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“GAROTAS DA CALIFORNIA SAO INESQUECIVEIS!”: ANALISE SEMIOTICA DOS
FIGURINOS USADOS POR KATY PERRY NO SHOW DA RESIDENCIA PLAY EM
LAS VEGAS

Adson de Lima Claudino?
Juan dos Santos Silva3

Resumo

A moda proclama diferentes sentidos e permite comunicar, por meio do vestuario, sentimentos e
comportamentos. Nessa perspectiva, tem-se a identidade como um atributo amplificado pela moda,
sendo os figurinos elementos propiciadores de comunicagdo e complementares na constitui¢io da
identidade de uma persona, como no caso da cantora norte-americana Katy Perry, conhecida por
seus figurinos auténticos e identidade marcante. O objetivo deste estudo consiste em analisar, a partir
de uma perspectiva semidtica, os figurinos utilizados por Katy Perry no show da residéncia PLAY
em Las Vegas. A pesquisa se caracteriza como bibliografica de tipologia descritiva com abordagem
qualitativa, na qual empregou-se uma analise semibtica. Os figurinos deste espetaculo apresentam
multiplos sentidos, 0s quais se somados com o contexto em que 0 mesmo se passa, com a identidade
pessoal de Katy e a de sua personagem, reverberam em um campo atraente para investigagio no
campo da moda sob o viés semibtico.

Palavras-chave: Figurino. Semiética. Katy Perry

Abstract

Fashion proclaims different meanings and allows communicating, through clothing, feelings and
behaviors. In this perspective, identity is an attribute amplified by fashion, and the costumes ate
elements that provide communication and complement the constitution of the identity of a persona,
as in the case of American singer Katy Perry, known for her authentic costumes and striking identity.
The objective of this study is to analyze, from a semiotic perspective, the costumes used by Katy
Perry in the PLAY residency show in Las Vegas. The research is characterized as bibliographic of
descriptive typology with a qualitative approach, in which a semiotic analysis was employed. The
costumes of this show have multiple meanings, which if added to the context in which it takes place,
with the personal identity of Katy and her character, reverberate in an attractive field for research in
the field of fashion under the semiotic bias.

Keywords: Costume. Semiotics. Katy Perry

Introdugio: O show vai comecar

A moda ¢ um fendémeno social e econémico presente no cotidiano das pessoas sob diferentes
perspectivas, por sua vez, a musica, fervorosamente inserida no dia a dia dos individuos, tende a
despertar sentimentos e propiciar entretenimento, logo, a fusido entre ambas abre espago para
discussdes instigantes, levando em consideragdo caracteristicas da sociedade e do consumo. Juntas, a
moda e a musica sio capazes de resgatar memorias e ressignificar simbolos constantemente
(GUIMARAES; RIBEIRO, 2020).

! 'Tradugio de trecho da cangio “California Gurls” da Katy Perry lancada em 2010

2 Mestrando em Turismo pelo Programa de Pés-Graduagdo em Turismo da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(PPGTUR/UFRN). Graduando em Design de Moda pelo IFRN. Bacharel em Tutismo pela UFRN. Técnico em Eventos
pelo IFRN.

3 Doutorando em Estudos da Linguagem do Programa de Pés-Graduagio em Estudos da Linguagem da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (PPGEL/UFRN). Mestre em Estudos da Linguagem pelo PPGEL/UFRN. Bacharel em
Letras — Lingua Portuguesa pela UFRN. Professor substituto no IFRN.
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Nessa perspectiva, tem-se a identidade como proposicao inerente a moda, a qual pode ser
fomenta pela musica. Por identidade, entende-se como sendo a composi¢io de caracteristicas de um
individuo a partir de sua interacao com a sociedade e/ou grupos com os quais esse pode se identificar,
ou ndo, pot meio de gostos e¢/ou atitudes (FURTADO, 2021).

Silva e Bezerra (2014) destacam que o vestuario dispoe de diversos significados capazes de
formular uma composi¢do imagética, constituindo, desta forma, uma identidade e demarcando
grupos sociais. Logo, a moda atua como agente promotor de identidade, por retratar de forma
genuina a cultura, 0 modo de vida de uma sociedade e a identidade individual (FURTADO, 2021;
SILVA; BEZERRA, 2014).

Tem-se como exemplo a cantora norte-americana Katy Perry, detentora de uma estética
visual e identidade bastante propria. Katy adquire notoriedade nio sé pelos sucessos musicais de sua
carreira, mas por seus figurinos criativos, excéntricos e inusitados, além do seu estilo e
comportamento auténtico (ver figura 01). Pecas coloridas, estampadas, provocantes, ousadas e
divertidas se fazem presente nos figurinos de Perry desde o inicio de sua carreira (COUTO, 2018).

FIGURA 01 - FIGURINOS DA KATY PERRY
13 ¥ < VIED . ~

r do Google Images (2022).

Fonte: Organizado pelos autores a parti

Em dezembro de 2021, ela deu inicio a uma residéncia de shows em Las Vegas, a PLAY, ¢
como de costume, ela e sua equipe entregam um espeticulo visual e musical, amparados por um
roteiro e tematica bem definida, levando em consideragdo seu publico e os visitantes da cidade. Se ao
decorrer de sua carreira, os figurinos tornaram-se uma marca registrada de Katy, neste show essa
prerrogativa ¢ acentuada, ao total sdo 9 trocas de figurinos, incluindo sobreposi¢bes e mudanga
completa, que auxiliam na ambientagdo e no desenvolver da histéria do show.

No que tange a semidtica, essa é vislumbrada enquanto a ciéncia das linguagens que detém
todos os tipos de linguagem como objeto de investigacido, sendo possivel identificar nesses tipos a
producio de sentido e significado (SANTAELLA, 1983). Nesse campo, a moda emetrge como um
fendmeno que através da indumentaria é possivel estabelecer comunicagdo com o outro, logo, ao
conceber a moda como uma linguagem ¢é possivel analisa-la por meio do viés da semidtica.
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Ao visualizar a moda como um sistema de reprodugdo de sentidos através do corpo, o
figurino advém como elemento complementar a esse processo, juntando-se a fatores narrativos
presentes, por exemplo, no teatro e na TV, como o cenario e a iluminacdo (WAJNMAN, 2008).
Consoante a assertiva, pode-se inferir que a moda, especificamente o vestudrio, contempla signos e

sentidos em suas formas, cores, modelagens, estruturas, texturas, direcSes etc., permitindo ao usuario
comunicar seus significados (OLIVEIRA, 2008; SANT’ANA, 2014).

Diante do que foi explanado, o objetivo do estudo consiste em analisar, a partir de uma
perspectiva semidtica, os figurinos utilizados por Katy Perry em seu show PLAY realizado em Las
Vegas. Justifica-se esta pesquisa pelo fato de vislumbrar a moda, com énfase em figurinos, como
ferramenta capaz de formular uma identidade, utilizando a semidtica para identificar significado nos
elementos dessas pegas, tema com pouca evidéncia académica.

Devido a presente investigacdo examinar, sob o viés da semiotica, figurinos da cantora Katy
Perry, se caracteriza como sendo bibliografica e de tipologia descritiva com abordagem qualitativa,
visto que dispde de uma analise subjetiva do objeto de estudo, buscando identificar e descrever
caracteristicas e significados deste a partir da interpretacao dos pesquisadores.

Os dados foram coletados pela mineracio de dados onine, via plataforma Google e pelas
redes sociais da artista (Instagram e Youtube), os quais foram analisados a partir de uma perspectiva
semidtica, pois esta refere-se a uma interpretacdo profunda e subjetiva de todos os elementos que
compbem determinada linguagem, escrita ou nio-escrita. Como mencionam Oliveira e Almeida

(2015, p. 5):

Os métodos de andlise semidticos sdo realizados por meio de trés etapas. A
primeira ¢ a analise do signo em si mesmo, a segunda etapa faz a analise do signo
em relacdo ao objeto (imediato e dinamico) e a terceira analisa o signo em relacio
ao interpretante (em suas duas tricotomias, a primeira: o imediato, dinamico e
final, e a segunda: o interpretante emocional, o energético e o logico)

Nesse sentido, o uso da analise semidtica tende a reverberar em um processo de
compreensdao mais robusto e significativo no processo de andlise e discussdo dos resultados. A seguir
apresenta-se a revisao de literatura acerca da tematica que norteia a execu¢io deste estudo, sendo:
moda, figutrino e identidade.

Moda, Figurino e Identidade

A moda provém a partir de uma dinamica social, visto que os individuos a utilizam e a
incorporam em seu estilo de vida, que dita os gostos, os estilos, 0 comportamento e as expressoes de
grupos sociais, através de um consumo célere e efémero. Segundo Cidreira (2010), moda advém do
latim 7zodus, que indica maneira, logo, a palavra pressupde maneira ou modo de ser/fazer/viver e, até
mesmo, indica a usabilidade, bem como a temporalidade, de bens materiais (expressivamente, pegas
de vestuario).

Devido a moda permear tragos que caracterizam grupos sociais e, respectivamente, sua
cultura, esta possibilita, também, que as pessoas possam se reconhecer com grupos especificos, no
que diz respeito ao estilo de vida, comportamento e na aparéncia, a partir disso, propde uma relacio
com a identidade. Em sua concepcio, identidade emerge a partir da intera¢do de um individuo com
o outro, pois mediante este encontro serd possivel se assemelhar ou se diferenciar dos demais no
processo de busca pelo “eu” (CIDREIRA, 2010; GLUHER, 2016).
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No ambito da moda nio ¢ diferente, ela é ambigua e provém de opostos, o jogo do parecer
para se diferenciar, do fazer parte do coletivo para ser individual, de sair do velho para o novo, da
copia ao original, nesse sentido, o homem tende a utilizar da moda como forma de expressar sua
identidade e revelar atributos sobre ele mesmo (LIMA, 2018). Como salienta Iwanow (2016), embora
seja um mecanismo promissor na formula¢io de identidade, a moda s6 adquire esta prerrogativa na
modernidade, uma vez que através de uma sociedade mais democratica ¢ que se amplia as no¢oes de
pertencimento e diferenciacdo dos grupos sociais, estando a moda relacionada a esse movimento.

A identidade pode ser intrinseca ao individuo, moldada conforme o convivio em sociedade
e até mesmo, lapidada em virtude das culturas que se conhece ao longo da vida (GLUHER, 2016).
Sendo assim, tem-se que a identidade nio ¢ algo rigido, ela pode ser mutavel, e assim como a moda,
ela é efémera e transitoria, adquire caracteristicas conforme as sociedades e se propaga de maneira
coletiva, partindo da massa para o individual.

Para Lima (2018), alguns elementos do vestuirio podem compor a identidade de um
individuo, como: cor, modelagem, marca, tecido e estampas. Desta forma, é possivel inferir
percepcdes acerca da identidade de uma pessoa por meio das experiéncias sociais no consumo de
produtos de moda, tendo em vista que ha estampas caracteristicas de determinados grupos sociais e
cores que espelham o humort, a personalidade e o gosto pessoal do consumidor, logo, torna-se
possivel diferenciar identidades de pessoas e/ou tribos e delimitar estilos de vida, preferéncias e
inspiracoes de cada um (LIMA, 2018).

Concernente ao universo da moda, alguns trajes apresentam simbolos especificos que
objetivam comunicar e criar personalidade, os quais, rapidamente, possibilitam reconhecer e associar
tais vestimentas a determinada identidade, pois aqueles que as utilizam estdo suscetiveis de serem
vislumbrados como integrantes de algum grupo, tribo ou cultura (LIMA, 2018). Nesse contexto estiao
os figurinos, confeccionados na intengao de fazer com que o publico vivencie um momento de ficgdo
perante a ilusdo, ou seja, trata-se de pegas produzidas com o intuito de reproduzir uma identidade
formulada por uma equipe para um momento de espetaculo (FREITAS, 2016).

Vislumbrar o figurino como uma producio de realidade alternativa, neste caso, de identidade,
¢ propor que através de elementos visuais, sobretudo de moda e indumentria, quem os utilizam
adquira a identidade, a personalidade, a cultura e o estilo que um personagem requer. Desta forma,
faz-se intrinseco ao figurino a capacidade de transitar por diversos ambitos e possibilitar uma gama
de variacao de identidades.

As pegas que determinado personagem utiliza (o figurino) sdo produzidas a partir da
necessidade de complemento ao contexto e as agdes que este terd em sua trama, seja teatro, cinema
ou televisdo, de modo a refletir em quem o individuo ¢ e a sua fun¢io naquele contexto social, logo,
quanto mais marcante for o seu figurino, facilmente este personagem serd lembrado e reconhecido
pela sua identidade (LIMA, 2018). Sendo assim, tem-se que o figurino tende a ser um reflexo da
identidade social, ou até mesmo, constituir elementos que formulem uma identidade social a partir
dos gostos e comportamentos de um individuo.

Cabe ao figurinista, profissional responsavel pela criagio, pesquisa e desenvolvimento de
figurinos, interpretar, idealizar e representar todos os elementos que compdem o contexto de vida de
determinado personagem, como: classe social, tribos, cultura, costumes, crencas, tradi¢des e afins
(FREITAS, 2016).
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Por meio dos figurinos é possivel estabelecer conexdo e constituir uma linguagem através de
cores, tecidos, texturas e modelagens, sao passiveis, ainda, de apresentar um contexto social, histérico
e econdmico, indicando um pais ou regido a partir de elementos que configurem determinada cultura,
pois, podem transmitir certas peculiaridades de tradi¢oes folcléricas, culturais e autenticidades de um
povo (BRAAPA, 2017).

Analise dos figurinos da residéncia PLAY de Katy Perry

O show da residéncia PLAY conta a hist6ria de uma boneca, a Katy Doll, interpretada por
Perry, que foi adquirida por Henry, um garoto relativamente malvado que ndo demonstra qualquer
cuidado ou sentimento por ela, jogando-a, posteriormente, no lixo, permanecendo 14 até ser
encontrada por uma menina que decide cuidar de Katy. Devido a esse contexto, tudo no palco é
gigante, tendo em vista que Katy é uma boneca, e seus figurinos auxiliam a representar todos os
sentimentos e situa¢Oes vivenciadas por ela nessa aventura.

A partir dessa premissa, caberia questionar como os figurinos da Katy Perry auxiliam na
construcdo do show da residéncia PLAY? Os primeiros figurinos, sendo uma sobreposicio,
apresentam Katy sob a imagem de uma boneca (ver figura 02), o sobretudo violeta com cora¢des
estampados no busto, um enorme laco vermelho nas costas, botas brancas de cano longo e brincos
branco de bolas demonstram a artista como um presente delicado e meigo.

Sabendo que o violeta denota amor, paixdo, inteligéncia e prudéncia e o vermelho esta
associado ao coracdo e a alma (PEDROSA, 2014), a composicio das cores deste figutino e os
coragdes pintados no busto da pe¢a, indicam um elevado grau de amabilidade que esta boneca possui,
complementado pelas botas brancas que dio um toque feminino nela.

Para Guimaries e Ribeiro (2020), a convergéncia entre moda e musica é capaz de redefinir
sentidos e reviver memorias. Desta forma, o presente show, utiliza de diferentes mecanismos para
contar uma histéria e criar uma ambientagdo capaz de inserir o publico neste contexto, sendo um
exemplo disso, os figurinos, os quais vdo de encontro com a personalidade e identidade do
personagem interpretado por Perry e permitem familiarizagio com o conto.

EM PLAY

£

FIGURA 02 — PRIMEIRO FIGURINO DA KATY PERRY

Mudando rapidamente de roupa, Katy surge com um vestido rosa e branco (ver figura 03),
figurino este que refor¢a a imagem de boneca por ser mais acinturado e possuir uma maior amplitude
da saia, bem como pela barra da saia recortada em ondulacdes. As cores, possivelmente, ndo foram
selecionadas atoa, o rosa ¢ o branco juntos denotam feminilidade, fragilidade e delicadeza,
apresentando Katy como uma boneca doce e gentil. Ao decorrer do primeiro momento, o figurino
aliado a performance, esboca a personagem como alguém docil e assustada, que tenta fugir de Henry,
o terror, como descrito neste primeiro ato.
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Algo que vale ressaltar é o detalhe que prende o vestido em cima do busto, o qual remete a
um botio, reforcando esse teor infantil de boneca que muda de roupa. Além disso, o cabelo dela foi
projetado para remeter ao estilo de bonecas, estando preso atras e sendo volumoso, adquirindo
facilidade para pentear. Como destaca Lima (2018), elementos como cor, modelagem, tecido e
estampas, tendem a compor a identidade de uma pessoa por meio do vestuario. No caso dos dois
primeiros figurinos do show de Perry, tais atributos formulam a identidade de uma boneca que tende
a ser o sonho de meninas, por ser feminina e delicada.

FIGURA 03 — SEGUNDO FIGURINO DA KATY PERRY EM PLAY
8 . —

Fonte: Google Images (2022).

Os figurinos seguintes (ver figura 04) apresentam Katy sob um viés diferente da boneca do
primeiro momento, neste novo contexto ela surge mais desinibida e excéntrica, em um look que
remonta a uma toalha, seja em seu corpo ou em seu cabelo. Trata-se de um vestido na cor branca, de
sala curta, com drapeados, franjas e muito brilho, acompanhado de um colar extravagante, um
turbante brilhoso e botas de cano longo, as quais sdo metade branca e metade branca, assim como as
luvas. Posteriormente, tira-se o turbante e pde-se uma tiara, e por cima do vestido, ela veste um
roupdo, que € repleto de bolhas de sabdo que ascendem, tais como na tiara, ambos na cor branca.

A dualidade nas cores branca e preta, enfatizam essa nova identidade de Katy Doll, conforme
Pedrosa (2014) branco denota pureza, ingenuidade, sinceridade e alegria, por sua vez, o preto
representa sombra, sabedoria, abdica¢io e bom senso. Logo, terfamos uma personagem que renuncia
o seu antigo eu, e decide por experimentar coisas novas, mais divertidas, exageradas, sensuais...

A identidade provém da intera¢io de um individuo com o outro, seja para assemelhar-se ou
diferenciar-se (CIDREIRA, 2010; GLUHER, 2016), destarte, a moda permite a representagio de uma
identidade (LIMA, 2018). Frente a essa perspectiva, pode-se dizer que Katy Doll, ao adquirir contato
com outros personagens, para além daqueles que ela tinha na loja de brinquedos, detém, neste
momento, de uma nova identidade ao surgir com trajes diferentes, seja nas cores, nas modelagens e
nas formas, em contrapartida ao ato anterior.

Esse figurino retrata a boneca um pouco mais familiatizada com seu novo lar e mais
brincalhona do que a anterior, pois se antes a performance e o figurino retratavam-na como indefesa
¢ assustada, agora a perspectiva é de mais comunicativa e divertida. A ideia aqui foi sair de uma visao
adordvel e vestir-se com maior imponéncia e bom humor, essa transformacio seria reflexo da
interagdo com o outro, ou seja, da vivéncia da boneca com outros personagens em um contexto
diferente do seu habitual, o que resultou na mutagao de sua identidade, e, consequentemente, de seu
figurino.
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FIGURA 04 — TERCEIRO E QUARTO FIGURINO DA IQ\TY PERRY EM PLAY
—nw.lﬂ‘ § )
I

I
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Fonte: Google Irnages (2022).

O préximo look é mais ousado e sexy (ver figura 05), retrata Katy a partir de uma visdo mais
sensual, auténtica e irreverente, ela sai de uma perspectiva descontraida e passa a adquirir uma
personalidade mais atrevida. F uma roupa inteira na cor vermelha, composta por um body, calga, um
chapéu na forma de cogumelo e botas.

Algo que chama atencio ¢ a relagdo estabelecida entre Katy, seu figurino, o cenario e o
cogumelo. O palco neste momento retrata um jardim com cercas, cogumelos, flores, caracol e sapos,
porém o cogumelo adquire maior destaque no figurino de Katy, e essa conexio pode ser entendida
pois o cogumelo durante muito tempo foi visto como um elemento mistico, magico, alucinégeno e
representativo de dimensdes da natureza, desta forma, se o mundo mégico vivido pela Katy Doll no
show insinua essa alucinagdo e delirio magico, comer um cogumelo, e vesti-lo, parece retratar de
maneira genuina a mensagem deste ato.

No que diz respeito a modelagem e forma do figurino, é uma pega que da destaque para o
busto em virtude do decote e pelo formato dele, reverberando em uma possivel sexualizacio de sua
imagem. O material utilizado para a confec¢io da peca também reforga este pensamento, visto que
se trata de um ldtex, que ao se apresentar justo ao corpo, modela todas as suas curvas, por sua vez,
as franjas dio movimento a peca.

Além disso, como destaca Pedrosa (2014), a cor vermelha tende a ser associada a libido,
alegria, amor, intensidade, ao que é provocante, agressivo e agitado. Desta forma, a cor do figurino
corrobora com a imagem de uma Katy ousada, estimulante e vivida. Estes achados vao de encontro
ao que FPreitas (2016) enfatiza ao mencionar que o figurino permite ao publico que assiste
determinado espeticulo, vivenciar um momento de distanciamento da realidade, pois as pegas
reproduzem uma nova identidade e realidade ao show.

FIGURA 05 — QUINTO FIGURINO DA KATY PERRY EM PLAY

Fonte: Google Images (2022).
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Antes de retornar ao palco, um video no teldo apresenta Henry jogando Katy Doll no lixo,
evidenciando o que viria a seguir, eis que Katy retorna trajada por um vestido de lacres de latinhas de
refrigerante (ver figura 00), fazendo alusdo ao lixo. Algo que chama atencio e deve ser mencionado
¢ a relago entre a reciclagem e moda, pois nio s6 Katy esta vestida com objetos que foram jogados
fora, mas todos os seus bailarinos, ilustrando que até mesmo do lixo, algo novo pode surgir, ¢ na
6tica da moda, pode ser glamouroso e fashion.

Devido ao cenatio representar um lixao e os figurinos ressaltarem isso, hd um elemento que
torna o figurino de Katy um artefato icone de moda, o busto do vestido em formato de latas, das
quais ao romper o lacre (assim como em uma lata de verdade) sai energético, sendo algo bastante
criativo, irreverente e condizente com a tematica do ato em questdo. Como dito acima, a alusdo ao
lixo e a nova perspectiva dada a isso, como algo deslumbrante, perceptivel, também, na capa de sacola
de lixo e no chapéu em forma de tampa de lixeira usados por Katy (ver figura 07), reverbera na
identidade da boneca ao concebé-la enquanto um ser revigorado e, até mesmo, renascido.

Além disso, de maneira subjetiva este figurino faz uma critica a produgdo demasiada de lixo
e a forma como tantos itens sdo descartados, ao atribuir uma nova perspectiva e sentido para esses
artefatos. Como dito por Oliveira (2008) e Sant’Ana (2014), a moda abrange distintos significados e
sentidos em suas formas, cores, estruturas e modelagens, desta forma, os looks supracitados atribuem
novos significados ao lixo, ao utiliza-lo sob um outro enfoque.

FIGURA 06 — SEXTO FIGURINO DA KATY PERRY EM PLAY

Fonte: Google Imgs (202).
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Adentrando ao universo de Las Vegas, o proximo figurino retrata glamour, esplendor e
seducio, seja pelas cores, seja pelos adornos ou pela modelagem e performance de Katy no palco
(ver figura 08). E um vestido longo, com fendas e recortes, é sensual, exuberante e que retrata,
sobretudo, o luxo de Las Vegas. Junto a isso, ela utiliza de plumas, grandes brincos brilhosos e luvas
por quase todo os bracos.

No que diz respeito as cores, é um figurino em tons de laranja, amarelo e prata, segundo
Pedrosa (2014), o amarelo e o laranja estdo associados ao conceito do poder, do luxo, do divino.
Sendo assim, o paradigma estabelecido neste momento permeia a riqueza ¢ o luxo que Katy Doll
perpassa ao ser resgatada do lixo. Concernente a isto, cabe mencionar a modelagem e estrutura do
figurino, pois ele imprime a imagem de uma mulher sensual, exuberante e feminina, devido aos
recortes, caldas e cortes assimétricos que o mesmo dispde.

Outro ponto a ser destacado, ¢ a similaridade com o conceito pregado pelo destino de Las
Vegas, de muito ouro, diversio, efemeridade e extravagancia, este figurino consegue fazer essa
associacio, levando em consideracio a trajetéria da personagem e a localidade na qual o espetaculo
se desenvolve. F uma celebracio de conquista, glamour, luxutia e encanto.

Devido ser possivel constituir uma linguagem comunicacional através da moda,
especialmente por meio de cores, tecidos, modelagens, estampas e texturas, tais elementos
possibilitam, ainda, representar determinado contexto socioeconémico, cultural, geogrifico e
histérico (BRAAPA, 2017). Nesse sentido, a constru¢do do figurino mencionado reforca todo o
carater elucidado acima, que envolve riqueza, elegancia, beleza e ostentagio, ao convergir elementos
que permeiam o publico sobre a identidade do destino Las Vegas em consonancia a identidade da
personagem.

FIGURA 08 — OITAVO FIGURINO DA KATY PERRY EM PLAY
. : sz =

Por fim, tem-se o dltimo figurino, e se Katy inicia o show vestida em tons de cor de rosa, ela
o finaliza da mesma forma, porém sob outra perspectiva. Ela encerra o espeticulo, e
consequentemente a histéria de sua personagem, com um longo vestido rosa, com mangas que
cobrem todo o seu corpo, em um tom mais sébrio, desprendido da imagem de boneca meiga e fragil,
supostamente agora ela sente-se empoderada e resiliente.

Junto ao figurino, elementos como as cores que representam as bandeiras do movimento
LGBTQIA+ e do publico transgénero constituem a estética visual do look, seja na calda, seja nos
punhos das mangas do vestido ou em seu enorme colar de pedras. Neste momento, nao ha associagao
com sua trajetéria, mas uma homenagem pela resiliéncia e sagacidade destes individuos, os quais
lutam constantemente para serem reconhecidos pela sociedade.
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Ademais, como dito, ¢ um figurino mais elegante e maduro, saindo de um tom de rosa mais
“infantil” para algo mais sobrio, ndo houve o objetivo de mostrar o corpo da artista, assim como no
primeiro figurino violeta, mas o contorno da silhueta e marcacio de sua cintura ainda se faz presente,
assim como no vestido rosa usado anteriormente. Nesse sentido, tem-se que embora a identidade
destaque-a de forma mais madura e consciente, ela ainda detém alguns de seus tracos passados, neste
caso, a perspectiva de imagem de boneca feminina e amavel.

FIGURA 09 — NONO FIGURINO DA KATY PERRY EM PLAY

Fonte: Google Images (2022).

Infere-se que os figurinos utilizados por Perry trazem aspectos de sua identidade como
artista, aquela que se conhece popularmente, com tragos cOmicos, extravagantes ¢ ousados. Porém,
a histéria montada, os bailarinos e a cenografia imptrimem nestas pecas um novo conceito e
petspectiva, pois todos seus figurinos conseguem transitar entre a concep¢do de boneca, sua
identidade e por suas experiéncias na busca por amor. Embora néo fique claro no primeiro momento,
os figurinos deste show apresentam diferentes e multiplos sentidos, os quais se somados com o
contexto em que o espeticulo se passa, a identidade pessoal de Katy e de sua personagem, reverberam
em um campo atraente para investiga¢do no campo da moda.

Consideragdes finais: fim do espetaculo

Diante do objetivo de analisar por meio de uma perspectiva semidtica os figurinos da
residéncia PLAY da cantora Katy Perry, tem-se que o intuito da pesquisa foi atingido, em decorréncia
de ter sido possivel identificar e atribuir sentido e significado aos figurinos da artista. Ademais,
também foi apresentada de que forma a moda, sobretudo os figurinos, reverberam na constitui¢ao

de identidade.

A relagio entre moda e identidade emerge a partir do momento em que, ao considerar a
moda como um elemento de comunicagdo e expressio ¢ possivel que os individuos se apresentem
ao mundo na forma que desejam e, que por meio de sua interacio com outros grupos, estes possam
sentir o desejo de parecer ou se distinguir dos demais, logo, neste processo havera o encontro de sua
identidade, seja esta coletiva ou individual.

Ao Inserir a semidtica neste contexto, atribui-se atencdo a linguagem, aos signos e a
comunicac¢io empregada pela moda, neste caso, as roupas, em virtude das diferentes formas de
comunicar ¢ transmitir sentido que a indumentéria dispde. Nesse contexto, escolheu-se a cantora
Katy Perry, com énfase na producio de seu show em Las Vegas para identificar e apontar, na pratica,
como essa relagdo entre moda, figurino, identidade, comunicagio e semidtica acontece.
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Ficou evidente que os figurinos sao capazes de auxiliar na comunicacio, na exposi¢ao de
fatos e no desenvolvimento de uma linguagem frente ao publico, pois eles conseguem expressar
atributos tangfveis e intangiveis de um personagem e contribuir no entendimento de seu contexto
social, histérico e cultural. Desta forma, a convergéncia entre figurino, identidade e moda amplia o
leque para demais produgdes que vislumbrem nesse campo o anseio por novas produgoes académicas
e cientificas.
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GRACILIANO RAMOS, A MEMORIA E A ESCRITA COMO DIVIDA NAS
MEMORIAS DO CARCERE

Ana Maria Abrahio dos Santos Oliveira4

Resumo

Hste artigo pretende analisar o romance memortialistico Mewsdrias do carcere (1953), do escritor brasileiro
Graciliano Ramos (1892-1953), que foi alvo de uma prisdo politica no governo Constitucional de
Getulio Vargas (1934-1937). O foco principal do artigo é discutir como a escrita memorialistica do
autor se materializou sob a forma de uma “divida” a ser saldada diante de si mesmo e também perante
a sociedade brasileira.

Palavras-chave: Memoria — Graciliano Ramos - Mewdrias do carcere — esctita como divida

Abstract

This article intends to analize the memoir Mewsdrias do circere (1953), by the Brazilian writer Graciliano
Ramos (1892-1953), who was the target of a political prison in the Constitutional government of
Getulio Vargas (1934-1937). The main focus of the article is to discuss how the author’s memorialistic
writing materialized in the form of a “debt” to be paid to himself and also to brazilian society.
Keywords: Memory — Graciliano Ramos — Mewmdrias do circere — Writing like debt

A dificil tarefa do rememorar e a escrita das Memdrias do cdrcere

O escritor alagoano Graciliano Ramos (1892-1953), cuja obra ¢ inserida no denominado
Romance de 30, segunda fase do Movimento Modernista Brasileiro, escreveu os romances Caefés
(1933), Sao Bernardo (1934), Angiistia (1936) e Vidas secas (1938), e, por fim, foram publicados Infincia
(1945), Memdrias do carcere (1953) livros de memorias, Viagem (1954), Linbas tortas (1962), Viventes das
Alagoas (1962), sendo os quatro ultimos, publica¢bes postumas.

Tal como a “urdidura de uma trama comum” (MIRANDA, 2004, p.8), ficcdo e experiéncia
confundem-se na obra de Graciliano Ramos. Romances, memorias, contos e textos circunstanciais
parecem ratificar a afirmacio do escritor: “Nunca pude sair de mim mesmo. Sé posso escrever o que
sou” (RAMOS, 2014, p. 198). Além da questio da escrita intimamente ligada a experiéncia, destaca-
se na obra de Graciliano Ramos, o fato de cada livro configurar-se como um novo experimento
estético. Desse modo, a escrita do autor “principiada na narracio de costumes, termina pela confissio
das mais vividas emog&es pessoais” (CANDIDO, 1992, p. 113).

Nesse viés da construciao de narrativas de cunho confessional ou memorialistico, destaca-se,
a nosso vet, o livto Memdrias do circere (1953), escrito por Graciliano Ramos ja nos anos finais de sua
vida, quando ja estava muito debilitado fisicamente, devido a problemas graves de sadde, uma vez
que havia sofrido muito com as péssimas condi¢bes do circere, tematiza a experiéncia do autor
quando foi preso politico (1936-1937), no Governo Constitucional de Getilio Vargas (1934-1937).
Estando tomado pela doenga, afirma o narrador, acerca de sua dificuldade para escrever: “la-me
parecendo cada vez mais dificil, quase impossivel, redigir esta narrativa” (RAMOS, 2001, p.33, v. 1).

4 Doutora em Estudos de Literatura. Universidade Federal Fluminense/ CNPq- Niter6i/R]. Brasil. Autora do livto
Graciliano Ramos: a melancolia e as ironias da memoria. (Kotter Editorial, 2022)
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Sobre essa tematica acerca da escrita, tendo em vista a proximidade da morte, Walter
Benjamin, em seu conhecido ensaio, “O narrador” (1936%) afirma que, na iminéncia da morte, o
individuo adquire uma autoridade que lhe permite transmitir e compartilhar a propria experiéncia.
Estou a descer para a cova, [...] escrevo com lentidio — e provavelmente isto sera uma publicacio
postuma, como convém a um livro de memérias” (p. 35, v. 1). Graciliano Ramos, com a proximidade
da morte, empreende a narracio da dolorosa experiéncia vivida no carcere. “E no momento da morte
que o saber e a sabedoria do homem e sobretudo sua existéncia vivida — e ¢ dessa substancia que sao
feitas as histérias — assumem pela primeira vez uma forma transmissivel” (BENJAMIN, 1993, p.
207).

A perspectiva da morte autoriza o autor a levar adiante a escrita de suas memorias sobre a
diffcil experiéncia no carcere. Dessa forma, faz reviver o que estaria morto para sempre. HEsse desejo
de retomar o passado “morto” deflagra o processo de uma escrita de cunho melancélico, pois é a
escrita de algo que se perdeu e por que se lamenta (OLIVEIRA, 2022). O passado doloroso é
libertado para que o memorialista consiga “tomar posse efetiva do presente” (MIRANDA, 2008,
p.685).

Esses tempos passados tio pungentes sdo representados na escrita do escritor alagoano, que
foi preso em Maceié, em marco de 1936, sem acusagdo formal e sem processo. Foi levado,
primeiramente, para Recife, depois foi embarcado no navio Manans, viajando no porio da
embarcacio, junto com muitos outros prisioneiros, até o Rio de Janeiro. Esteve preso no Pavilhio
dos Primarios, na Casa de Detenc¢io, para mais tarde ser transferido para a Colénia Correcional
(estado do Rio de Janeiro), na Ilha Grande, no mesmo estado, onde permaneceu junto a presos
comuns, isto é, que ndo estavam encarcerados devido a motivagdes politicas. Mais adiante, foi
transferido para a Casa de Correcdo, onde permaneceu até ser libertado. Ficou preso até janeiro de
1937. Essa prisio do escritor, sem acusag¢do e sem processo confere uma atmosfera kafkiana a
narrativa, pois nos remete ao personagem Josef K., de O processo (1925), do escritor tcheco. Nas
palavras do narrador das Mewdrias:

Auséncia de interrogatério, nenhum vestigio de processos. Porque se
comportavam daquele jeitor Pareciam querer apenas demonstrar-nos que podiam
deixar-nos em repouso, em seguida enviar-nos para um lado e para outro

(RAMOS, 2001, p.115, v.1).

O escritor foi vitima de uma ordem arbitraria que o levou a prisio e assim permaneceu
durante toda a sua estada no carcere, sem nunca conseguir compreender a razao pela qual tinha sido
preso. Este foi também um fator relevante para que o escritor redigisse suas memorias, apesar de
todos os obstaculos.

Ao comegar a escrever suas memorias, em 1946, o autor se viu diante de uma questio: as
primeiras anotagdes sobre a vida no carcere tinham sido descartadas num momento de emergéncia,
pois poderia ter sido flagrado com estes apontamentos durante a revista didria. Esta também era uma
das dificuldades que o afligiam no momento da escrita.

5 Ano em que o ensaio foi esctito.
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Ademais, existia uma grande distincia entre o e# que narrava e o que viveu as agruras do
carcere, neste texto escrito dez anos depois da ocorréncia dos fatos. Clara Ramos, em Mestre Graciliano:
confirmagdo de uma obra, assevera que Graciliano Ramos escreveu o primeiro capitulo da obra em 25 de
janeiro de 1946. Gragas ao incentivo dos amigos e da familia, realizou a tarefa, mas adiou o inicio da
narrativa o quanto péde. “O velho Graga ia protelando, afirmando com humor nio lhe restar tempo
para realizar a obra” (RAMOS, 1979, p. 180).

O trabalho lento revela as adversidades pelas quais o escritor passou para produzir Cadeia’
ou Memdrias do cdrcere, como a obra acabara por ser denominada, enfatizando o aspecto memorial da
publicacio. Ja em 17 de setembro de 1937, oito meses apds deixar o carcere, Graciliano tentou iniciar
o seu relato, escrevendo somente duas paginas. Quando se escreve sobre personagens imaginarias,
ou sobre fatos atribufveis a fic¢do, o escritor nao se depara com grandes obstaculos. Mas quando o
individuo lembra vivéncias tdo penosas, ¢ se despe diante de si mesmo e diante do leitor, a tarefa
torna-se imensamente dificultosa, mas o autor nio trenuncia a dificil tarefa de rememoracio
(OLIVEIRA, 2022).

A escrita das Memorias do cdrcere e a “divida” a ser paga

Havia um elo relevante entre a construcio da escrita das Memdrias e a ideia de um tipo de
divida contraida pelo memorialista. Graciliano Ramos alude a dificuldade da recomposi¢iao de um
processo — e de uma primeira versio do texto, composta de notas e de rascunhos perdidos em meio
as revistas na prisdo — em que se fundem afetos, desafetos e injusticas (MIRANDA, 2004). Essa
reescrita dificil dos apontamentos interrompidos, destruidos e posteriormente retomados, através da
membéria, é uma “divida contraida com os companheiros da prisio, que lhe demandam o livro, e,
ironicamente, com os proprios carcereiros” (MIRANDA, 2004, p.63).

Ora, essa divida apresenta-se de forma dupla na origem da obra escrita sobre o carcere.
Inicialmente, o compromisso com para os companheiros de desventura, sobre os quais oferece um
testemunho exemplar, permitindo que falem por meio de sua voz, resgatando-lhes do siléncio
imposto e também do esquecimento quase inevitavel a que estariam sujeitos; e a divida, de modo
antagbnico, também com seus algozes, a quem desafia e a quem promete, em tom itdnico, um dia
relatar num livro tudo o que vivera na prisio.

Nessa perspectiva, 0 autor propde-se a escrever um livro para dar voz a todos aqueles que,
com ele, comungaram dessa expetriéncia tio ignominiosa. Graciliano Ramos abre mio da
possibilidade de elaborar uma escrita de retaliacdo, de uma vinganca premeditada ou até de mera
denincia das atrocidades vivenciadas e observadas no carcere. Frustra as expectativas daqueles que
ensejavam uma escrita de puro ressentimento (talvez até de seus préprios algozes) e escreve uma
narrativa limpida, exemplar no seu empenho para construir uma ressignifica¢io da provagio vivida,
com base em valores diversos daqueles que lhe foram impingidos pela violéncia reinante.

Portanto, ndo ha lugar, prioritariamente, para a construcio de uma narrativa tomada por
ressentimentos e acusagbes — o que poderia ser visto como algo natural, assim como aconteceu com
outros sobreviventes da perseguicio politica do governo Constitucional de Vargas.

6 Segundo Lebensztayn e Salla (2014), Graciliano Ramos, quando morava em Maceid, no inicio da década de 1930,
aproximou-se de varios escritores muito jovens, tais como: José Lins do Rego, Alufsio Branco, Aurélio Buarque de Holanda,
Valdemar Cavalcanti, Santa Rosa, Diegues Junior e a escritora Rachel de Queiroz, dentre outros. “Com quase quarenta
anos, Graciliano Ramos era o ‘o velho Graga’, referéncia para esses jovens, que buscavam novidades nas esferas politica e
literaria” (RAMOS, 2014, p. 128).

7 Quando foi entrevistado por Joel Silveira, em 1946, o escritor afirma que o livro ainda ndo tinha um titulo, e que poderia

ser Cadeias RAMOS, 2014, p. 175).
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Dessa experiéncia, emerge uma escrita calcada na aprendizagem da solidariedade e na busca
do caminho de abertura ao outro.

O escritor aceitou a heranca de tal entrecho da vida, sem denega-la, ao contrario, opta por
reafirma-la em outros termos que niao aqueles movidos pelo rancor a fim de saldar a divida contraida.

Para elaborar a escrita das Memdrias — a resposta/pagamento® a expetiéncia do carcere que
mudaria a vida do escritor de forma indelével — Graciliano nido teve de enfrentar apenas as suas
proprias angustias e os sentimentos de vinganca que as lembrancas lhe traziam. O autor lidou também
com os mais diversos tipos de coagdes de um ambiente politico e social — o Brasil dos anos 1940,
além das pressoes partidarias — do PCB, o Partido Comunista do Brasil — que exigiam do memorialista
a escrita de um relato sobretudo ideolégico, que destacasse a relevancia do partido e de seus
correligionarios, que deveriam ser representados como herdis que foram vitimas da perseguicdao
politica empreendida pelo governo. Entretanto, como ¢ notério, Graciliano Ramos, em momento
algum sucumbiu a tais cobrancas, mantendo uma postura independente na esctita das Mewdrias e
também de toda a sua obra.

A posi¢io ideologicamente autbnoma do memorialista acentua a fei¢io critica e combativa
da obra que transparece numa escrita irdnica e, a0 mesmo tempo, sintética — tragos peculiares de seu
estilo — “sem perder a carga explosiva” (MIRANDA, 2004, p.13). Indo contra a corrente da histéria
de uma sociedade esfacelada pelo autoritarismo e pelas consequéncias do pos-guerra, confere ao seu
texto uma pratica politica como nenhum outro autor de sua época.

A representacio critica que Graciliano Ramos realiza de si mesmo e dos outros, da vida
comum e dos atos politicos autoritarios de sua época pde em xeque todos os valores — até mesmo a
prépria narrativa em que sdo representados tais questionamentos, pois ela mesma é problematizada
no texto — e esse fator sera preponderante na escrita. O escritor exercitou-se em diferentes tipos de
narrativas, mas ha algo em comum entre elas: Carpeuax (2011) propde a ideia de que Graciliano
Ramos escreveu uma narrativa em continuo estado de crise para representar um mundo em
tribulagdo. Sua postura critica responde a essa crise que faz com que ponha a prova o mundo em suas
bases politicas, sociais, morais e estéticas, chegando a questionar até mesmo a natureza da literatura
e da linguagem.

Gimenez (2009) identifica na opcao de Graciliano Ramos, pela escrita memorialistica, um
retorno ao préprio processo criador, apds ter explorado todas as possibilidades do género romanesco:
“restava a ética ctiadora volver sobre si propria como resisténcia do sujeito diante da desorientacio
geral” (GIMENEZ, 2009, p. 233). Nessa mudanga, segundo Gimenez, fala um e# constrangido que,
como vimos, pde-se no lugar de testemunha. Entretanto, esse e# constrangido mostra, em alguns
momentos, uma postura desafiadora, uma ambivaléncia prépria da escrita da perda, um traco
melancélico que transparece justamente no uso reiterado de um discurso irdnico.

Nesse sentido, é emblematica a cena que descreve, ao ser liberado da Colénia Correcional.
Relata que foi acompanhado pelo diretor suplente do presidio, um médico, com quem travou um
breve, mas significativo didlogo com o objetivo de revelar como a literatura pode ser uma “arma” de
resisténcia. O memorialista afirma, ironicamente, que escrevera sobre o petiodo em que esteve no
carcere, 0 que causa estupefacio e certo temor ao diretor suplente da Colénia Correcional:

8 Cf. Miranda, 2004, p. 65.
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_Levo recordagdes excelentes, doutor. E hei de pagar a hospitalidade que
os senhores me deram.

_Pagar como? (...)

_Sim, doutor, escrevendo. Ponho tudo isso no papel.

O diretor suplente recuou, esbugalhou os olhos e inquiriu carrancudo:

_ O senhor ¢ jornalista?

_ Naio, senhor. Faco livros. [..] Os senhores me deram um assunto
magnifico. Uma histéria curiosa, sem duvida.

O médico enterrou-me os olhos duros, o rosto cortante cheio de sombras.
Deu-me as costas e saiu resmungando:

_ A culpa é desses cavalos® que mandam para aqui gente que sabe escrever.

(p. 158, v. 02)

Para o narrador, pagar ¢é escrever, ou seja, a escrita tem um valor que pode ser contabilizado.
O “débito” foi pago parcialmente com os dois contos (“Paulo” e “Um ladrao!?”’) redigidos na prisdo.
O narrador necessita de suas memotias para resgatar o passado através da escrita. Graciliano Ramos
diz ao diretor do presidio que vai registrar sua experiéncia como prisioneiro, como pagamento pela
“hospedagem”. E o desejo de entregar-se ao exercicio da escrita, revelando uma postura desafiadora
diante dos desmandos do poder constituido (OLIVEIRA, 2022), como lemos na passagem anterior
ao didlogo que mencionamos acima: “Chegamos a cancela. E experimentei de chofre a necessidade
imperiosa de expandir-me numa clara ameaca. A desarrazoada tentagdo era tdo forte que naquele
instante ndo me ocorreu nenhuma ideia de perigo” (p. 158, v. 2). Pagar, devolver e retribuir sdo
movimentos duplos que pressupoem dois sujeitos: o esctitor, preso injustamente, isto é, uma prisao
politica e o estado brasileiro. O conjunto das recordagbes cumpre, por meio da escrita, a funcio
primordial de salvar do esquecimento e preservar a solidariedade ainda presente entre os
companheiros do carcere.!’ As lembrancas daqueles que estiveram encarcerados com Graciliano
Ramos também contribuiram para que o escritor construisse a sua proptia memoria, pois, como
assinala M. Halbwachs (20006), para que a memoria “dos outros venha assim a refor¢ar e completar a
nossa, ¢ preciso que as lembrancas desses grupos [a que pertencemos] ndo deixem de ter alguma
relagdo com os acontecimentos que constituem o nosso passado” (HALBWACHS, 20006, p. 98).

Além de quitar a promessa feita aos prisioneiros e aos administradores da Colonia
Cortrecional da Ilha Grande, pagando assim o tributo assumido diante deles, o que Graciliano Ramos
faz é dar uma resposta inesperada: saldar a “divida” com a experiéncia prisional, em moeda diversa
daquela recebida nos tempos do carcere. Nessa cena, de modo contundente, mesmo diante da
possibilidade de sofrer uma puni¢do severa, emerge o intelectual consciente de seu papel e da
importancia da literatura como arma eficaz que abala as estruturas até mesmo do poder constituido.

9 Segundo o relato de Sebastido Nery, quando Graciliano Ramos saiu do carcere, o escritor e amigo José Lins do Rego o
conduziu ao gabinete do ministro Gustavo Capanema, pois este havia pedido ao presidente Getilio Vargas para libertar o
autor alagoano. Na saida do encontro, Lins do Rego afirmou: “- O que é bom neste pafs ¢ isto: Ha algumas horas vocé
estava num carcere da Ilha Grande e agora acaba de ser recebido, sem marcar audiéncia, pelo Ministro da Educagdo”. Ao
que Graciliano respondeu: “- O que vocé esta dizendo é verdade. Mas nio esquega que também pode acontecer o contrario.
Pode alguém estar aqui, na cadeira do ministro, e horas depois estar trancado l4 na Ilha Grande. Isto sim é que é o Brasil”.
E ap6s descrever esse breve didlogo, Nery destacou que o escritor foi escrever Memdrias do carcere: “ E foi escrever a biografia
dos cavalos” (RAMOS, 2014, p. 349).

10 “Paulo” é o conto que o memorialista escreveu ao recordar o episdédio em que esteve internado num hospital. Havia uma
ferida do lado direito do corpo do escritor. “Paulo” é o nome dado pelo escritor a essa parte do corpo do corpo que ele
considera inutilizada, como se 1¢ nas passagens: “A minha banda direita esta perdida, ndo ha meio de salva-la [...] Realmente
Paulo ¢ inexplicavel: falta-lhe o rosto, e o seu corpo é esta carne que se imobiliza e apodrece, colada a cama do hospital”
(RAMOS, 1953, p. 53;55). “Um ladrdao” é o conto escrito por Graciliano Ramos inspirado na lembranga que possufa de
Gaucho, ladrido que conheceu quando esteve preso na Colonia Correcional.

11 Halbwachs (2006) ressalta que as lembrangas podem se organizar de dois modos: agrupando-se em torno de uma pessoa,
que as vé de seu ponto de vista ou se distribuindo dentro de uma sociedade pequena ou grande, da qual sio imagens parciais.
Portanto existiriam duas memoérias, a individual e a coletiva que se interpenetram com frequéncia.
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A contundéncia e a rudeza de seu estilo derivariam, segundo Silviano Santiago (2013), do
fato de sua postura politica, como escritor, corresponder a um pensamento politico singular: “O
pensamento politico em Graciliano Ramos é tido tosco, influente e multiplo quanto as palavras,
ferramenta de que se vale o escritor para dialogar consigo e com o leitor” (SANTIAGO, 2013, p. 3).
E o que se 1¢ na critica contundente que faz ao Tenentismo, em que o discurso irdnico volta-se contra
o “palavrério” ideolégico: “Parecera-me entdo que a demagogia tenentista, aquele palavrétio chocho
nos meteria no atoleiro. Ali estava o resultado: ladroagens, uma onda de burrice a inundar tudo,
confusio, charlatanismo, energimenos microcéfalos vestidos de verde[...]” (p. 51, v. 1).

Frases tdo acidas quanto lucidas viabilizam, legitimam o trabalho criativo permeado pelo
espirito batalhador e critico. Um dos trechos reveladores de um fazer literario que se quer “tosco,
influente e multiplo” estd na reflexdo em que o narrador pretende “engrossar os riscos”, transformar
sua escrita e seu passado “em borrdes”:

Queria endurecer o cora¢io, eliminar o passado, fazer com ele o que fagco quando
emendo um perfodo — riscar, engrossar os riscos e transforma-los em borroes,
suprimir todas as letras, ndo deixar vestigios de ideias obliteradas (p.43, v.1).

Havia a necessidade de revisar o texto — emendar, corrigir, rever. Rever o texto ¢ rever a vida.
Nessa passagem de carater metaliterdrio, mostra a constante reflexdo sobre a linguagem e sobre o
proprio fazer literario. O coracdo endurece e ha a tentativa de se apagar da recordacio aquilo que
deve ser esquecido como se riscam os erros de expressdo linguistica. Hsses erros sio, de tal forma, e
com tal intensidade obliterados, que estdo no passado e nao devem aparecer para que nio se falsifique
a escrita atual. Entretanto, somente através da escrita, que segue o “caminho da rebeldia pela palavra”
(NITSCHACK, 2009, p. 241), o memotialista é capaz de representar esse passado, utilizando a ironia,
sobretudo quando faz referéncia a quaisquer instancias que personificam o podet, o que leva o autor
a se destacar em relacdo a seus pares na literatura brasileira dos anos 1930 e 1940.

Nesse sentido, ¢ relevante destacar que Graciliano Ramos nido seguiu nenhum modismo
literario. Se, a partit dos anos 1930, muitos esctitores brasileitos pretendiam escrever obras
socialmente engajadas, muitas vezes chegando a um carater panfletario, esse ndo foi o caso do autor.
Suas preocupagdes com os acontecimentos que se articulavam a sua volta nio fizeram com que ele
perdesse sua consciéncia ética do ato da escrita, como se 1€ no seguinte trecho das Mewdrias do circere:
“Quem dormiu no chao deve lembrar-se disto, impor-se disciplina, sentar-se em cadeiras duras,
escrever em tabuas estreitas. Escreverd talvez asperezas, mas é delas que a vida ¢ feita” (p. 34, v. 1),
e, consequentemente, dessas vivéncias tio ignominiosas, brotaria uma escrita dspera com a finalidade
de saldar o seu “débito”.

Consideragoes finais

Na escrita das Memdrias, o autor gastou, penosamente, os ultimos anos de sua vida, afinado
a propensio que antes calculara, ou seja, narrar os acontecimentos descrevendo as agruras
vivenciadas e presenciadas no carcere.

As Memdrias do cdrcere sdo o resultado de uma escrita que reelabora, de modo peculiat, fatos
histéricos cujo protagonista ¢ o préprio autor que pretende ser tanto mais fiel e préximo dos eventos
quanto maior a distdncia que toma deles. Essa distincia critica permite que os eventos vividos em
toda a sua complexidade e pluralidade transformadora venham a tona por meio de uma escrita
singular.
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Essa escrita inovadora materializa-se num texto memorialistico construido com base na
histéria do narrador e de seu pafs. Por isso deve assumir uma postura ética que apresente uma
alternativa que possibilite um viés transformador. Se em Mewdrias do carcere, a memoria pode ser
considerada, em sua dimensao afetiva, descontinua, criativa e também comprometida politicamente,
isso se da porque o projeto estético de Graciliano Ramos esta indissoluvelmente ligado a um projeto
politico. Este, por sua vez, consistia converter suas dolorosas lembrancas em texto literario, ou seja,
a utilizacio da palavra como instrumento para transformar a sociedade.

Assim, historia e memétia conjugam-se numa atitude ética e critica para a construcao dessa
narrativa memorialistica de Graciliano Ramos, em que ha um compromisso estético e politico, que
se concretiza no pagamento de uma “divida” para consigo mesmo, com seus companheiros de
carcere e também com a sociedade brasileira.
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VARIACAO LINGUISTICA: METAPLASMOS DAS VARIEDADES LINGUISTICA NA
COMUNIDADE ‘PROJETO DE ASSENTAMENTO PEDRO LAURINDO E NA
ALDEIA YETA’
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Resumo
O objetivo desse trabalho consiste em analisar as varia¢Ses linguisticas na comunidade Projeto de
Assentamento Pedro Laurindo da Silva e na aldeia Yetd, localizada no municipio de Sao Geraldo,
BR 150 e no municipio de Maraba, Para. Tem como referencial teérico — metodolégico a pesquisa
com narrativas sobre os saberes e a experiéncia sobre a lingua no contexto vivenciado. O trabalho
traz informacdes sobre a variacdo linguistica da lingua portuguesa em duas comunidades com
contextos de vidas diferentes.
Palavra-Chave: Variedades linguistica. Lingua Materna. Metaplamos.

Abstract

The objective of this work is to analyze the linguistic variations in the Projeto de Settlement Pedro
Laurindo da Silva community and in the Yeta village, located in the municipality of Sdo Geraldo, BR
150 and in the municipality of Maraba, Para. Its theoretical framework with methodological narratives
is the research on knowledge and experience about the language in the lived context. work brings
information about different languages in two communities with context of lives.

Keyword: Linguistic varieties. Mother tongue. Metaplamus.

Introdugao

O presente trabalho consiste apresentar um breve debate a trespeito das variedades da
linguagem das comunidades nas quais os pesquisadores estdo inseridos.

Quando o assunto ¢ lingua, existem erro na sociedade duas ordens de discursos
que se contrapéem :(1) o discurso cientifico, embasado nas teorias linguisticas
moderna, que que trabalha com as no¢des de variagdo e mudanga: e (2) o discurso
de senso comum, impregnado de concepgOes arcaicas sobre a linguagem e de
preconceitos sociais fortemente arraigados, que opera com a nogio do erro.

(Marcos Bagno afirma que (BAGNO, 2006, p. 02)

12 Doutora em Letras: Ensino de Lingua e Literatura, pela Universidade Federal do Tocantins - UFT. Professora da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para (UNIFESSPA) — Instituto de Ciéncias Humanas (ICH), Faculdade de
Educagio do Campo (FECAMPO). Coordenadora de projeto de pesquisa sobre a produgio textual de géneros académicos.

13 UNIFESSPA
14 UNIFESSPA
15 UNIFESSPA
16 UNIFESSPA
T UNIFESSPA
18 UNIFESSPA
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As linguas indigenas e as variedades linguisticas camponesas sio diferentes, no entanto,
ambas sofrem preconceito social. Nesta pesquisa, realizada em duas comunidades com essas
variedades linguisticas, observou-se a relagdo entre as linguas contemporaneos para fazer uma
comparagio e ter uma melhor visdo do processo de modifica¢ao da linguagem ao longo do tempo.

Hoje em dia, nas terras indigenas localizada na aldeia Yeta, BR 153, KM 50, em Sao Geraldo
do Araguaia, os jovens e as criancas falam mais o portugués do que a lingua materna. Sabe-se que,
com a chegada dos portugueses ao Brasil, os indigenas foram obrigados a falar o portugués. Tal fato
repercutiu até os dias atuais, assim, a lingua materna vem se enfraquecendo, como na aldeia Yeta,
onde s6 os mais velhos dominam a lingua materna. Na escola dentro da aldeia, os jovens e as criancas
estdo submetidos a aprender a ler e escrever nas duas linguas, com predominancia da lingua
portuguesa.

A comunidade PA! Pedro Laurindo da Silva, esta localizada no municipio de Maraba, KM
50, do vicinal Rio Preto, zona rural. Nesta comunidade ha pessoas que vém de outras regides a
procura de novos meios de sobrevivéncia. Consequentemente, ha variedades linguisticas diferentes.
A lingua sofre modifica¢des pelo contato com falares de imigrantes que vem de outros estados como
Bahia, Pernambuco, Para, Maranhio, dentre outros. Com essas mudancas vao surgindo mais
variedades e sotaque diferentes entre os moradores. Com as tecnologias cada vez mais avangando,
sao obrigados a estudar para terem uma posi¢ao melhor e conseguir um bom emprego.

A lingua transmite muitos significados e isso permite a manifestacdo linguistica na interagao
humana. Compreendemos a necessidade da linguagem como meio para nos comunicarmos, para
pensamos, sentimos, para fazermos uma reflexdo ou transmitir algo imaginado. A lingua portuguesa,
ao longo dos tempos, vem sofrendo mudangas, como todas as linguas conhecidas, ela estd em
constante evolucio, logo, para a ciéncia da linguagem nio existe erro na lingua. Podemos notar as
mudancas fonéticas através das falas das pessoas, de acordo com falas do seu cotidiano, essa
transformacao fonética constréi as variedades da linguagem. Assim, os metaplasmos contemporaneos
sao considerados transformacSes da lingua em evolugio.

Neste artigo, inicialmente, serd apresentada a andlise dos autores José Mario Botelho e
Isabelle Lins, em seu texto sobre “Metaplasmos Contemporaneo; Matrcos Bagno, 2006 em seu Artigo
“nada na lingua € por acaso” e outros textos que poderdo contribuir para essa analise.

Para refletir nessa pesquisa foram analisadas mensagens de grupos de Whatzapp e entrevistas
realizadas em pesquisas feitas em duas comunidades, tradicionais com linguagens, conhecimentos e
saberes diferentes. Essa mistura de linguas e culturas deve-se a migragdo de outros estados, o que
originou mudangas em suas falas, metaplasmos, reproduzindo, assim o que ocorreu no processo de
formacao das linguas, como na histéria do portugués. Na tentativa de padronizagio da lingua fez com
que outras fossem descriminadas e/ou desparecessem, entre elas as linguas indigenas e vatios dialetos
africanos.

O Artigo esta subdivididos por se¢Ges, iniciaremos refletindo sobre o processo de evolugio
das linguas, em seguida traremos um resumo sobre a histéria da lingua portuguesa. Na sequéncia,
traremos as se¢Oes “Variacdo linguistica: as questdes da presenca das linguas indigenas no Brasil”;
“Metaplasmos das variedades linguisticas na Aldeia Yetd”; “Metaplasmos das variedades linguisticas
na comunidade PA Pedro Laurindo” e breves consideracGes finais.

19 PA - Projeto de Assentamento



Revista Quetubim — revista eletronica de trabalhos cientificos nas areas de Letras, Ciéncias Humanas e
Ciéncias Sociais — Ano 19 — N°. 49 — Vol. 02 — fevereiro/2023 ISSN 1809-3264

Péagina 25 de 81
A evolugido das linguas

Com base no texto de Faraco, a “Histéria do Portugués”, a lingua é um fator ligado as
sociedades culturais, que muda de acordo com o tempo. Ou seja, estd em constante transformagao,
portanto, nés nao podemos pensar a lingua como algo homogéneo, unico. Partindo do Latim, até os
dias atuais, ela sofreu suas respectivas mudangas, essas transformacoes foram importantes para a
evolucio da lingua portuguesa, hoje falada por varias sociedades, com dialetos diferentes. As questoes
econdmicas e sociais foram os fatores que mais influenciaram nas transformacoes das linguas. O
contato de uma sociedade falante de uma lingua, com outro, que nao compartilha da mesma, acaba
por influenciar as mudangas linguisticas. Faraco (2019, p. 62-63) afirma que:

E importante ter clara essa dindmica de contato linguistica. O termo substrato ¢
usado em lingufstica para designar a lingua originalmente falada numa
determinada regidao a qual, por diferentes motivos, se sobrepde outra, que termina
por substitui-la. Nesse caso, os falantes, passando normalmente por um periodo
de bilinguismo, acabam transferindo marcos da lingua anterior para a nova lingua
que adotam. Nem sempre ¢ possivel apontar com precisio quais fenémenos
resultaram por efeito de substrato. No entanto, é bastante claro que nio se pode
simplesmente descartar no processo historico-evolutivo das linguas, os efeitos
dos contatos entre linguas diferentes, em especial quando ocorre uma fase de
bilinguismo, como se supbe ter acontecido na area em que do Latim falado
resultou o falar romanico (o romance) que deu origem ao galego e ao portugués
modernos.

Hoje o portugués é denominado a lingua brasileira padrio, ensinada de forma homogénea
nas escolas e outros espagos sociais, desconsidera-se a lingua cultural “materna”, muitas vezes
considerada pobre, sem valor cientifico. Na contemporaneidade, valoriza-se a lingua normativa
padrio, que deve ser ensinada e aprendida almejando-se a inser¢do em uma sociedade letrada.

Apbs o estabelecimento das linguas nacionais, inclusive da lingua portuguesa, houve a
necessidade do registro escrito dessas linguas, nesse periodo comecou a produgio de livros e outras
escrituras. A partir do século XV, a lingua portuguesa ultrapassa as fronteiras europeias, alcancando
a Africa, América e a Asia, consolidando-se como primeira ou segunda lingua em varios paises, desde
entdo, passou a ser considerada como uma lingua internacional.

Histéria da Lingua Portuguesa

Durante muitos anos, autores buscaram compreender as mudancas da lingua. Foram
registradas caracteristicas e mudangas importantes em todos os momentos da histéria. Com a chegada
do latim na peninsula ibérica trazido pelos romanos (em 27 a.C.) muitos povos conquistados
adotaram a lingua latina. Séculos depois, o latim foi se modificando ripido diante dos contatos
linguisticos estabelecidos pelos romanicos, ocorreram mudangas na lingua em varias comunidades do
antigo império. A partir dessas transformagdes surgiram a lingua galena e a portuguesa, que foram se
configurando a partir de diferentes variedades linguisticas.

“Diante das mudancas das diferentes linguas houve a necessidade de torna as leis conhecidas
pela populagiao” (FARACO, 2019, p. 92). A partir dessa necessidade comegara a substitui¢io do latim
para alingua romanica, que era exclusivamente falada, comegou a ser escrita. Passando a ser de grande
importancia para a escrita de documentos e para a populacio entender que tinham que buscar
conhecimento para compreender melhor a pratica da oralidade e da escrita, entdo buscaram ser
letrados, lendo colecionando livros e traduzindo.
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Variagdo linguistica: as questdes da presenga das linguas indigenas no Brasil.

A variagdo linguistica é reconhecida como um fendémeno para a existéncia das linguas em
todos os tempos e lugares, ou seja, sempre haverd mudancas de diferentes niveis devido as questdes
politicas, culturais e sociais. A lingua padrao faz parte de um sistema de varia¢Ges linguistica, associada
a escrita que denomina praticas historicas, sofre ou ja sofreu mudancas, mas ainda se torna valorizada
padrao no territrio nacional Brasileiro.

O processo de normatizacdo, ou padronizacio, retira a lingua de sua realidade
social, complexa e dinamica, para transforma-la num objeto externo aos falantes,
numa entidade com “vida prépria”, (supostamente) independente dos seres
humanos que a falam, escrevem, léem e interagem por meio dela. BAGNO, 2000,
p. 02)

O uso da lingua materna entre muitos dos povos indigenas, ocorre, com frequéncia, somente
entre os componentes mais velhos da aldeia, como os que usam a lingua Jé-Timbira, na maioria das
vezes, em festas culturais, no acampamento quando se redinem ou em canticos. Entdo ¢ cada vez mais
frequente a inclusdo da lingua Portuguesa nas comunidades indigenas e com isso vai-se criando uma
imagem de desaparecimento da lingua materna.

Surgem muitas questdes a tespeito de valores existentes sobre determinadas linguagens
maternas que nio foram perdidas, mas que sofrem olhates preconceituosos em vista de quem estiver
situando em quaisquer outras comunidades que ndo seja a sua. As desigualdades sociais implicam
muito na questdo de saber ler e escrever e seriam pontos fundamentais para o meio social.

Segundo os autores José Mario Botelho e Isabelle Lins Leite, os falantes de nossa lingua
utilizam vocabulos que sofrem metaplasmos por aumento, suptressio, transposicio e transformacio
em suas realizacOes de fala, e a partir destes sio criadas novas formas contribuindo com o processo
de variacdo linguistica.

O vinculo de lingua e cultura entorno das praticas culturais das sociedades, traz aspectos da
histéria da lingua portuguesa e das culturas que estio ligadas. Entdo da mesma forma que a histéria
linguistica tem relacdo com os fendmenos geograficos, econdémicos, politicos que adequou o
portugués, falado por diferentes povos em diversos continentes, os povos indigenas também tem
uma distribuicdo geografica com varios membros, como os Tupi, Macro-jé, e entre outtros.

Metaplasmos das variedades linguisticas na Aldeia Yeta

Mediante todo processo de transformagio fonética, desde o Latim, até os dias atuais, o povo
Aikewara também esta incluido nesse processo. Desde os primeiros contatos com os nio indigenas,
os Aikewara sofreram essas varia¢des linguistica.

As pessoas da aldeia Yetd, além do processo natural da evolucdo da Lingua Materna ¢ da
Lingua Portuguesa, também sofreu o processo de variagdes linguisticas, porque ha duas linguas em
contato. Veremos algumas palavras que exemplificam esse processo de transformacio:

e Metaplasmo por disseminac¢io, que houve uma transformacio de um fonema para diferenciagio
de outro semelhante.
Celular > cerular
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e Metaplasmo por sincope, é a queda do fonema no interior palavra.
Sabendo > sabeno

e Metaplasmo por sincope que é uma queda do fonema no interior da palavra.

Acontecendo > aconteceno

e Metaplasmo por monotonga¢io porque houve uma transformacio ou reducao de fonema

Nao > Num

e Metaplasmo por anaptixe ou suarabacti, houve um fenémeno de acrescentar uma vogal para
desfazer um grupo consonantal.

Porque > Poruque

e Metaplasmo por sonotiza¢do, porque teve uma transformacio de transformaciao de um fonema
surdo, em posicio intervocalica, a sua homorganica sonora.

Mesmo > mermo

e Metaplasmo por assimilacdo, porque houve transformac¢io de um fonema em uma sibilante.

Porta > posta

Metaplasmo por sincope, porque houve uma queda do fonema no interior da palavra

Faltando> faltano

e Metaplasmo por paragoge ou epitese, ¢ um nome dado ao metaplasmo que acrescenta um fonema
no final da palavra.

Sol > sole

e Metaplasmo por despalatizacdo, porque houve uma transformacio de fonemas palatais em um
nasal ou oral

Mulher > muié.

Metaplasmos das variedades linguisticas na comunidade Projeto de Assentamento Pedro
Laurindo

Apresenta-se a seguir algumas palavras pesquisadas na comunidade do projeto de
assentamento (PA) Pedro Laurindo da Silva, que fica localizada na estrada do Rio Pedro, KM 50,
zona Rural de Maraba. Veremos as palavras a seguit:

e Metaplasmo por assimilagio, passagem ou transformacio de um consoante oclusiva velar a uma
construtiva sibilante.

Portio > postio

e Metaplasmo por despalatizagio que ¢ a transformacio de um ou mais fonemas em um palatal e
uma nasalizacao.

Milho > minum

e Metaplasmo por sonorizacdo, que ¢ uma transformacio de um fonema surdo, em posigio
intervocalica a sua homorganica sonora.

- Avido > arido

e Metaplasmo por despalatizagio e uma vocalizagdo, porque houve a transformacio de fonemas
palatais em um nasal ou oral e a vocalizacio ¢ a transformacido de uma consoante em vogal.

Cerca > ceicu
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Consideragdes finais

A variagio linguistica na comunidade PA/Pedro Lautindo da Silva e na aldeia Yeta, localizada
no municipio de Sao Geraldo e no municipio de Marabd no Para, como demonstrado nos exemplos,
estdo em constante transformacio. A lingua Indigena e a variedade camponesa sao linguas diferentes,
entretanto, ambas sofrem preconceitos social, por serem comparados as diversidades linguisticas
contemporaneas.

Hoje na comunidade Yeta a lingua portuguesa, os ancides e os adultos falam em suas linguas
materna, quando estdo fazendo reunides, eles conversam em suas préprias linguas; no dia a dia os
jovens e as criangas usam mais o portugués. Na comunidade Pedro Laurindo da Silva hd variacoes
linguisticas diversas, pois ¢ composta por os moradores vieram de outras regides em busca de
melhotia financeira, assim essas variaches em contato estio em constante transformacdo, assim
surgem variantes com sotaques diferentes.

A lingua portuguesa possui, assim como as outras, indmeras variacOes linguisticas. As
mudancas fonéticas podem ser notadas através das falas das pessoas nos didlogos cotidianos. Para
compreender melhor as variages nas comunidades pesquisadas, identificamos alguns fenémenos de
metaplasmos através da utilizacdo da lingua em fun¢des comunicativas reais.
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METAPLASMO: UMA ANALISE NO ASSENTAMENTO 16 DE ABRIL
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Resumo
Hste artigo tem por objetivo identificar as transformagdes e evolugbes da lingua presentes das
variedades linguisticas da comunidade do Assentamento 16 de Abril, pertencente ao municipio de
Governador Newton Bello — MA. O mesmo esta ancorado nos conceitos de Faraco (2019), sobte o
processo historico da lingua; Carvalho (1981), sobre a definicdo do que sdo os metaplasmos; ELIA,
(1988), acerca da filologia e linguistica, pois, entendemos que o que abordamos neste artigo ¢ um
processo filolégico; BAGNO (2004), para entendermos as variagdes linguisticas regionais presentes
do Brasil. Os demais autores presentes neste documento ajudam a fundamentar nossas concepgdes.
Hsperamos a partir desse debate, que esse trabalho seja uma contribuicio as reflexdes, que se fazem
necessarias, sobre as manifestacdes linguisticas de nossa comunidade.
Palavras chaves: Lingua. Metaplasmo. Vatiedade Linguistica.

Abstract

This article aims to identify the transformations and evolutions of the language present in the
linguistic varieties of the community of 16 de Abril Community, belonging to the municipality of
Governador Newton Bello - MA. The same is anchored in the concepts of Faraco (2019), on the
historical process of language; Carvalho (1981), on the definition of what metaplasms are; ELIA,
(1988), about philology and linguistics, because we understand that what we approach in this article
is a philological process; BAGNO (2004), to understand the regional linguistic variations present in
Brazil. The other authors present in this document help to support our conceptions. We hope, from
this debate, that this work will be a contribution to the reflections, which are necessary, on the
linguistic manifestations of our community.

Keywords: Language. Metaplasm. Linguistic Variety.

Introdugao

Hste artigo ¢ uma analise reflexiva acerca da evolugio da lingua, variedades linguisticas e
metaplasmos. Primeiramente, para analisarmos os metaplasmos em determinadas palavras, foi
necessario que tivéssemos acesso a uma entrevista de um senhor camponés, morador de uma
comunidade no estado do Maranhio. A comunidade do Assentamento 16 de Abril, pertence ao
municipio de Governador Newton Bello-MA, localizada a 12 quilémetros de distincia do municipio.
E habitada por camponeses ¢ camponesas de diferentes regides do estado, que trouxeram consigo
seus dialetos e suas variagSes linguisticas. A principal renda concentra-se no plantio de hortalicas e
manejo de planta¢des com cultivos anuais, como por exemplo a mandioca e a macaxeira.

20 Doutora em Letras: Ensino de Lingua e Literatura, pela Universidade Federal do Tocantins - UFT . Professora da
Universidade Federal do Sul e Sudeste do Para (UNIFESSPA) — Instituto de Ciéncias Humanas (ICH), Faculdade de
Educagio do Campo (FECAMPO). Coordenadora de projeto de pesquisa sobre a produgio textual de géneros académicos
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Por ser uma comunidade rural, é notério as variagoes na fala dos individuos, que utilizam a
linguagem informal, coloquial, para se comunicar, distanciando-se, assim, das normas padrdes da
gramatica. Nao estamos aqui afirmando que o uso da linguagem informal é uma caracteristica
especificamente das comunidades rurais, mas que é um fator encontrado nas falas dos sujeitos que
habitam nela.

Nosso objetivo ¢ identificar quais os processos de transformacao e evolugio da lingua estio
presentes na variedade lingufstica da comunidade do Assentamento 16 de Abril. Assim, este artigo
estd em trés momentos que julgamos ser necessarios para uma melhor compreensao sobre os
metaplasmos e como essas mudancas estio presentes em falas tio atuais. Nesse sentido este primeiro
momento ¢ dedicado ao processo histérico de evolugao das linguas, as variages linguisticas, tendo
como ancora FARACO (2019); ELIA (1988); MUSSALIM E BENTES (2007); BAGNO (2004);
BORTONI RICARDO (2004). O segundo trata da analise do corpus, analisaremos e faremos a
compara¢io dos metaplasmos presentes da fala do camponés entrevistado, e, por ultimo nossas
singelas consideracSes nao finais, mas, parcialmente entorno desse amplo campo de debate.

O processo de evolugdo da lingua

O processo de transformac¢io e/ou evolucio da lingua portuguesa, é historico e, também,
atual. Historico porque a forma como falamos hoje, nem sempre foi essa, passaram por processo de
transformacdo e adaptacio; e atual justamente pelo mesmo motivo, a lingua se modifica, se
transforma, assim, como as sociedades e os sujeitos inseridos nela. As variagdes da lingua que
utilizamos, pode daqui a alguns anos softrer alteracSes, pois as mesmas ndo ficam estagnadas no
tempo/espaco, se encontram em constante fluxo de mudangas, dessa forma concordamos com
Faraco (2019), quando o mesmo fala que lingua e sociedade tém historia.

O processo historico da evolugdo da lingua, especificamente o portugués, “comecou pelos
séculos XII/XIII, e se conclui no século XVIII” (FARACO, 2019. p. 18), porém isso ndo significa
que a transformacao da lingua se estagnou, esse é um processo continuo, nem sempre linear, pois,
nem sempre essas mudancas estiveram nitidas.

Acreditamos que as mudangas territoriais, regionais e sociais da lingua estio diretamente
relacionados com as interacdes sociais dos individuos em sociedades, assim, determinando o meio
social em que esses individuos pertencem. Nesse sentindo FARACO, (2019, p. 39), afirma:

O modo como se fala uma lingua ¢, assim, poderoso fator de identidade social,
de senso de pertenga a determinado grupo, de delimitacdo de fronteiras entre
grupos sociais. E isso tem efeitos positivos — basta abrir a boca para que o outro
me perceba como um semelhante seu, como um membro do mesmo grupo.

E justamente por a lingua ter esse poderoso “poder” de identidade social, que a partir do
século VXI, os estados-nagbes comegaram a utilizar as linguas vernaculas. As linguas vernaculas sio
linguas regionais populares de determinadas regides, linguas préprias de um determinado lugar, sem
gramatizacio, normas cultas ou padrdes. Na Europa XVIII, as linguas vernaculas ganharam bastante
espago, exatamente por serem as linguas faladas pelas classes de sujeitos que nio pertenciam ao poder
executivo a maioria em suas populagdes.
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O inicio do século XIII ¢, portanto, um momento fundamental da histéria da
lingua — ela comecga a ser escrita. Desdobramento do latim falado, a lingua
romanica do Noroeste Ibérico era, até entdo, apenas falada. [..], foi desse
momento em diante que a lingua romanica comegou a ser esctita e,
progressivamente, substituiu o latim nessa importante funcao social. (FARACO,
2019, p. 74 ¢ 75).

Vale destacar que o latim, era restrito a uma quantidade infima de pessoas, daf a necessidade
de valorizacao das linguas regionais, pois nesse sentido se alcangariam um maior numero de pessoas,
leitores e apoiadores das institui¢hes, surge assim, o pensamento indiscutivel da for¢a da lingua em
todos os sentidos (politico, social e econémico). Dessa forma, as linguas vernaculas passaram por um
processo de gramatizagio, como nos afirma FARACO (2019, p. 23):

As linguas vernaculas europeias, num espaco de tempo de aproximadamente meio
milénio — de meados do século XVIII -, foram ocupando todas as chamadas
funcoes sociais e culturais elevadas em substituicao ao latim. [...] em consequéncia,
foram também recebendo instrumentos de gramatiza¢ao, com o objetivo de fixa-
lhes normas de referéncia gramatical, lexical e ortografico. Ao lado da unificacio
e centralizacio do estado, investiu-se na constru¢ao de uma lingua para o estado.

Hsses processos de gramatizagio da lingua acontecem até os dias atuais, ndo deixaram de
existir. Como sabemos, desde sua origem a lingua vive em constantes mudangas, pois a lingua como
afirma o autor é heterogénea, e sua evolug¢io traz consigo muitas marcas.

“As variedades linguisticas faladas hoje na Europa, na américa, na Africa e na
Asia, sio reconhecidas por sua prépria lingua original, portuguesa se originaram
no noroeste da peninsula ibérica numa regido que corresponde aproximadamente
com os territérios da Galiza [...] Tais variedades surgiram de um desdobramento
histérico do latim, trazido para aquela regido pelos romanos, quando ocuparam
definitivamente por volta de 27a.c” (FARACO, 2019, p. 61).

As variacoes da lingua resultam em modificagdes, cada sociedade cultural tem uma forma
de usar a linguagem, isto faz com que a lingua mude, e em alguns casos as variacSes sdo tdo intensas
que podem vir a surgir novas linguas.

Esse perfil profundamente heterogéneo de sua populacio e a situacdo dessas ilhas
no contexto colonial do Atlantico (foram basicamente entrepostos do trafico de
escravizados) favoreceram a miscigenacio (quer entre africanos e portugueses) e
o desenvolvimento de linguas crioulas de base portuguesa ainda hoje faladas pela
maioria das respectivas populagbes (a saber; a lingua cabo-verdiana e a sio-

tomense) (FARACO, 2019, p. 100).

No inicio da coloniza¢io brasileira, o europeu imp6s o portugués como lingua oficial, ndo
levando em consideragdo as linguas aqui ja existentes, isto perdurou por um periodo, mas depois
devido as diferentes culturais, esta lingua foi se modificando e surgiram novos termos linguisticos.
Estes termos, em sua maior parte naio compoe a linguagem culta, mas sim uma linguagem popular.
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A Lingua funcionava, assim, como fator de segregacio e como um dos
instrumentos de que se servia o colonizador para manter sob controle a rigida
estrutura socioeconomica colonial. Curiosamente, a exigéncia de que o candidato
indigena a cidadania devesse “falar corretamente” a lingua nao pressupunha que
ele fosse alfabetizado. O texto legal ndo fazia menc¢ao ao dominio da leitura e
escrita. Assim, tal “correcao” deveria ser aferida tendo como referéncia o tipo
médio de cidadao originario da mesma classe social do candidato. Em outras
palavras, bastava a “corre¢do” relativa do analfabeto, considerando que eram
poucos os que tinham acesso a educacdo formal (FARACO, 2019, p. 102).

A linguagem falada pelos povos socioeconomicamente menos favorecidos esta impregnada
na sociedade como uma lingua incorreta por nao atender aos termos exigidos pela gramatica padrio,
porém afirmar que usar uma linguagem popular ¢ errado, é um equivoco, pois, ao fazer esta afirmacio
nio levamos em conta as diversidades que compdem nosso pafs. Até os dias atuais, a lingua culta é
exigida nas situagdes formais, e mesmo com o fim da colonizagao, a lingua falada em nosso pafs ficou
como vestigio da violéncia aqui vivida.

Se compararmos os preconceitos que existiam das linguas populares em comparag¢io a lingua
culta e trouxermos para este comparativo o inicio do processo linguistico e os dias atuais, é perceptivel

uma evolucio “Esse processo € lento e complexo, mas constante e irreversivel” (FARACO, 2019, p.
152).

Com o passar do tempo e em meio as profundas mudancas socioeconémicas que
ocorreram, em especial durante o século XX (mudancas que continuam a
ocortrer), essas duas trilhas — a popular e a culta — vdo conhecendo uma dialética
de interpretacdes que vai redesenhando o perfil sociolinguistico do Brasil, com
resultados ainda no suficientemente captados pelos estudos (FARACO, 2019, p.
152).

A lingua no Brasil, vive desde a coloniza¢io, um processo mutavel, vem se redesenhando de
acordo com o meio e com o tempo vivido.

A importincia dos estudos filolégicos

Para que a lingua seja mantida e reestruturada faz-se necessario estudos da mesma, e estes
estudos sdo possiveis gragas a linguistica e a filologia, pois “A linguistica — ¢ o estudo da lingua em
todos os seus aspectos, inclusive o filolégico” (ELIA, 1988, p. 2) ¢ a Filologia tem o papel de estudar
o texto escrito em sua esséncia original, de acordo com o que o autor realmente quis passar, o fil6logo
precisa estudar os documentos escritos levando em consideragdo o tempo em que o documento foi
escrito e a linguagem que era utilizada neste tempo.

Segundo (ELIA, 1988, p. 2) "a relacio entre a Filologia e a Linguistica ¢ a da parte para o
todo" a relaciio existente entre as duas é que ambas buscam conhecimentos sobre a lingua, mesmo
que os estudos filolégicos "partem de linguas determinadas, documentadas através de textos e, depois
de percorrerem um itinerario cultural, onde entram a Histéria, a Epigrafia, a Literatura, voltam para
o texto de onde sairam "e o da linguistica seja o estudo da lingua num todo "Estabelecer as causas
psicolégicas, socioldgicas ou estruturais dos fendmenos linguisticos ¢ fazer Linguistica; iluminar um
texto por meio de comentarios da mais variada natureza ¢ tarefa da filologia".
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A lingua em movimento

As variagbes linguisticas estdo presente em nossa lingua, e nada mais é do que um conjunto
de diferentes formas lingufsticas, que chamamos variantes, ¢ como se faldssemos a mesma coisa, s6
que de modo diferente. Os falantes da mesma lingua ou mesmo idioma, variam em sua forma de falar
por diversos fatores, como por exemplo variaciao regional, de género, histérica, social, de estilo, grau
de escolarizagdo etc. A lingua se transforma e se adapta de acordo com esses componentes e outros
mais, porque as linguas evoluem de acordo com o tempo, e isso se reflete também na escrita. Quando
observamos algumas palavras, que antes eram escritas de uma forma e passaram a ser faladas e depois
escritas de outra forma, ocotre a transformacao histérica da lingua.

A variacdo regional estd muito presente em nosso pafs, ocorre quando uma palavra tem
realizacoes diferentes e recorrentes na fala, mesmo com significados iguais, s6 muda a pronuncia e,
em alguns casos, a esctita, mas o significado ¢ o mesmo, temos uma forte influéncia cultural do lugar
do falante acrescida de uma variacio fonética.

A variacdo social tem a ver com grupos sociais, os mais novos ou mais velhos, masculino ou
feminino, classe social, A, B, C ... Ha diferenca também de acordo com a cultura que o falante tem
contato, ha uma influéncia na sua pronuncia. Esses grupos sociais dos quais os individuos fazem
parte, contribuem para seu modo de falar.

A variagdo linguistica de estilo se refere a situagdo de uso da lingua, onde observarmos a
distingao entre a linguagem formal ou informal, padrdo ou ndo padrio, coloquial ou culta. Contudo
essa variacdo no modo de falar, por vezes é considerada um problema, para os tradicionais, pois
acreditam que toda forma de falar diferente da norma padrio, da forma culta, € inaceitavel, uma falha
na comunicagao.

Mussalim e Bentes (2007, p. 33), ressaltam que “pode-se afirmar mesmo que nenhuma lingua
se apresenta por uma entidade homogénea. Isso significa dizer que qualquer lingua é representada
porum conjunto de variedade [...]”. Toda e qualquer vatiedade da lingua é importante, nao hd variante
ou lingua mais ou menos importante que outra, como também nio existe lingua ou variacdes da
lingua mais faceis e mais dificeis.

Hssas variedades dialetais pertencem as diferentes culturas, que precisam ser valorizadas e
reconhecidas, pois sdo legitimas e pertencem também ao que chamamos de lingua portuguesa do
Brasil. Mas na realidade o que vemos sio formas de preconceitos explicitas praticadas, pelo modo de
falar de alguns individuos, por falarem variedades diferentes do considerado “padrio”, isso e se torna
um desafio enfrentado por esses individuos na sociedade. Um exemplo notavel ¢ a mudanga do
padrio oral que se observa no meio urbano e rural. Mesmo sendo da mesma regido uma simples
diferenca campo/cidade tem fortes influéncia na fala do individuo.

Outra situagio complicada referente a essa variagio tem sido encarada pelos professores na
sala de aula, pois os dialetos trazidos pelos alunos devem ser respeitados, os professores devem usar
metodologias para apresentarem outras formas de variedades linguisticas, tanto aquelas
desprestigiadas socialmente quanto a variedade de prestigio. Sobre essa situagdo Bortoni Ricardo
(2004, p. 37-38) afirma:
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Nas dltimas décadas, os educadores brasileiros, com destaque especial para os
linguistas, tém feito um trabalho importante, apontar que ¢é pedagogicamente
incorreto usar a incidéncia do erro do educando como uma oportunidade para
humilha-lo. Ao contrario, uma pedagogia que ¢ culturalmente sensivel aos saberes
dos educandos esta atenta as diferencas entre a cultura que eles representam e a
da escola, e mostra ao professor como encontrar formas efetivas de conscientizar
os educandos sobre essas diferencas.

O ideal seria que se desse aos alunos a possibilidade de refletirem acerca da lingua portuguesa
e de seus diferentes usos sociais, para que pudessem, assim, praticar a linguagem com maior seguranca
e adequagio as suas necessidades, pois nem uma forma de falar pode ser considerada “erro”, se
estabelecem uma comunicacdo. Porém, existem formas que devem ser usadas em determinados
ambientes, como a norma padrio, nao hd necessidade de falamos o tempo todo nessa variedade, a
forma coloquial usada no dia-a-dia ¢ tio importante quanto.

Alguns professores acreditam que a escola deve unicamente ser local de ensino portugués
padrio, nesses casos nio ha espaco em suas praticas para as variedades nao padroes. Assim acabam
praticando um preconceito linguistico pois a escola deve ser um local de troca de conhecimentos, e
o aluno ja traz consigo uma bagagem de suas vivéncias de mundo e a escola vai s6 complementar,
orientar e apresentar outras variedades tdo importante quanto a dele. De acordo com Mussalim e
Bentes (2007, p. 42):

A ndo aceitacio da diferenca é responsavel por numerosos e nefastos
preconceitos sociais e, neste caso o preconceito lingufstico tem um efeito
particularmente negativo. A sociedade reage de maneira particularmente
consensual quando se trata de questdes linguisticas: ficamos unanimemente
chocados diante da palavra inadequada, da concordancia verbal ndo realizada, do
estilo improprio situacido da fala [...].

Hsse processo de normatizacio, ou padronizagio, retira a lingua de sua realidade social, e
colocam como independente ao ser humano que fala, escrevem, leem e interagem por ela, como se
ela estivesse fora de nossa pratica, como se fosse um objeto externo, que usamos e nao podemos
modifica-lo, como se ndo nos pertencesse e que fosse de dificil acesso. Segundo Bagno (2004), o
portugués falado no Brasil ndo é uno, embora pertenca a uma tnica lingua. Para o autor:

[..] a verdade é que no Brasil, embora a lingua falada pela grande maioria da
populagio seja o portugués, esse portugués apresenta alto grau de diversidade e
de variabilidade, ndo s6 por causa da grande extensio territorial do pais — que gera
diferengas regionais bastante conhecidas e também vitimas, algumas delas, de
muito preconceito -, mas principalmente por causa da tragica injustica social que
faz do Brasil o segundo pais com pior distribuigdo de renda em todo mundo
(BAGNO, 2004, p.10).

Falando desse assunto em nossa realidade, esse artigo traz para analise nessa perspectiva, a
fala de um individuo, do Assentamento 16 de abril com suas singularidades, peculiaridades
respeitando as diferentes culturas. Interessa mostrar a transformacio lexical, e a variacio em outros
nfveis, como o fonoldgico, o morfolégico. Também apresentaremos neste texto, que apesar de tantas
diferencas abrangendo o territério nacional ainda assim a comunicacdo entre intetlocutores de
diferentes regides pode ser plena.
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Os metaplasmos no Assentamento 16 de Abril, objetivo da pesquisa deste artigo, oferece a
possibilidade de uma pesquisa detalhada, em busca de transformac¢des da lingua em um corpus
especifico.

Corpus de analise

O corpus aqui analisado, ¢ uma entrevista oral transcrita, coletada para primeira Pesquisa
Socioeducacional, realizada pela discente Ivila Raquel da Silva, do curso de Licenciatura em Educac¢io
do campo, no ano de 2018. O entrevistado ¢ morador da comunidade do Assentamento 16 de Abril,
lugar onde a pesquisa foi desenvolvida, a mesma esta localizada no estado do Maranhio, regido oeste

do estado, tem 15 anos de existéncia e sua principal fonte de renda vem da agticultura familiar, no/do
cultivo e manejo de hortalicas.

Para Carvalho (1981), os metaplasmos sdo as alteragbes que as palavras sofreram durante a
evoluc¢io do Latim vulgar para o portugués; e os classifica em quatro: metaplasmos por aumento, por
supressio, por transposicio e por transformacio.

Faremos agora a andlise das palavras encontradas na entrevista, associando os conceitos
te6ricos de metaplasmos com o uso coloquial do entrevistado, comparando sua linguagem com
norma padrio.

Aférese: ¢ o nome que caracteriza o fendmeno que supressio de um fonema (ou uma silaba) do
inicio de um vocabulo. O exemplo a seguir se encaixa nos metaplasmos contemporineos, mais
especificamente em aférese.

Evolugio do latim vulgar para o portugués:

Exemplo: ANTONITU >TONTO

Portugués norma padrio / variedade regional

Exemplos: VOCE > CE

Desnasalagio: que é o nome dado ao processo de transformac¢io de um fonema nasal a um fonema
oral:

Evolugio do latim vulgar para o portugués:
Exemplo: BONA>BOA
Portugués norma padrio / variedade regional

Exemplos: DERAM > DERO; DISSERAM > DISSERO; COMECARAO > COMECARO;
HOMEM > HOME; CASINHA > CASIA

Monotongagio: ¢ o nome dado a transformacio ou redugio de um ditongo em uma vogal:
Evolugao do latim vulgar para o portugués:

Exemplo: AURICULA >ORELHA
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Portugués norma padrio / variedade regional

Exemplos: TROUXEMOS > TRUCEMO; MADEIRAS > MADERAS;
APRONTARAM >APRONTARO

Prétese: é o nome que caracteriza o fenémeno de inser¢ao de um fonema no inicio da palavra:
Evolugao do latim vulgar para o portugués:

Exemplos: STARE > ESTAR

Portugués norma padrio / variedade regional

Exemplos: DOARAO > ADOARO; MELHOROU > AMIORO

Obs.: 0 exemplo acima também pode se encaixar desnasalacio que é o nome dado ao processo de
transformacao de um fonema nasal a um fonema oral: Doaram > adoaro quando o falante pronuncia
a vogal (0) ao invés de pronunciar do fonema nasalizado (am) na palavra doaram.

Despalatizagio: ¢ o nome dado a transformacio de fonemas palatais em um nasal ou oral:

Portugués norma padrio / variedade regional

Exemplo: TRALHANDO >TRABAIANDO; VELHA >VEA; MINHA >MIA; FAMILIA >
FAMIA

Dissimilagdo: é a transformagio de um fonema para diferenciacio de um outro semelhante existente
no mesmo vocabulo: Estas palavras se encaixam nos metaplasmos contemporianeos, mais
especificamente em dissimilacio.

Evolugio do latim vulgar para o portugués:
Exemplo: LILIU>LIRIO

Portugués norma padrio / variedade regional
Exemplos: CRESCENDO >CRECENO; PEQUENO >PIQUENO;

Metafonia: ¢ o nome dado 2 alteragdo do timbre ou altura de uma vogal: estas palavras se encaixam
nos metaplasmos contemporineos, mais especificamente em metafonia.

Exemplo: DEZOITO >DIZOITO; QUERIA > QUIRIA
Algumas palavras finais

Em face a0 exposto, concluimos que, a lingua estd em um processo constante evolucao,
nesse processo ha varias transformacoes, entre elas estdo as transformagoes fonética. Esse processo
histérico demanda tempo e perpassa geragdes. A lingua evolui com suas realizagdes, essas mudancas
ocorrem inconscientemente, independente da vontade do falante. Sem se dar conta de que a lingua
muda, todos estamos falando os novos termos, os usuatios da lingua, que passam a reproduzir estas
falas, modificam a lingua.
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Por meio da analise dos dados pode-se concluir, no que diz respeito ao l6cus desta pesquisa,
a lingua esta em constante movimento de evolug¢do tanto oral como escrita. Esse processo de variacdo
ocorre por que a lingua ndo ¢ um instrumento externo a quem a usa, ela é parte de um individuo, e,
de uma sociedade, que se transformam, assim, a lingua faz parte desses processos continuos que
ocorrem ao longo do tempo.

Acreditamos, portanto, que esse trabalho pode ter contribuicdes positivas dentro da escola
da comunidade, e na metodologia aplicada pelos professores em suas aulas, visto que a lingua nesse
ambiente deve ser trabalhada, considerando todas as suas faces. A a escola é, portanto, o espaco
primordial para o conhecimento do portugués padrio e suas variedades.

Nessa perspectiva, buscamos contribuir para que mais pessoas em nossa sociedade reflitam
sobre as variacOes existentes na linguagem, a fim de que possam compreender melhor que a lingua ¢é
uma forma de comunicagdo propria de cada individuo, de cada cultura, de cada momento e ndo é um
objeto imutavel. Que esse trabalho seja uma contribuicdo as reflexdes, que se fazem necessatias,
sobre as manifestagdes linguisticas de nossa comunidade.
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ANALISE DISCURSIVA DA VIOLENCIA EM SALA DE AULA: UMA PERSPECTIVA
IRONICA MOSTRADA NAS TIRINHAS

Cloris Dorow?5
Elisangela Lima Aratjo26

Resumo

Hste artigo tem por objetivo analisar o funcionamento discursivo das tirinhas do Nani?’, as quais
retratam situacdes de violéncia dentro da sala de aula, mostradas de forma ir6nica. Sob a ética da
Analise de Discurso de Pécheux, serdo buscados os efeitos de sentido produzidos por essas tirinhas,
que trazem a ironia como forma de discurso. A ironia, nesse caso, funciona como uma estratégia
discursiva, abordando de forma sarcastica e critica a violéncia em sala de aula, fazendo parte do
processo que analisa os sentidos nesse tipo de discurso.

Palavras-chaves: Andlise de discurso. Ironia. Violéncia. Escola.

Abstract

This article aims to analyze the discursive functioning of Nani's comic strips, which portray situations
of violence within the classroom, shown in an ironic way. From the perspective of Pécheux's
Discourse Analysis, the effects of meaning produced by these comic strips that bring irony as a form
of discourse. Irony, in this case, functions as a discursive strategy, addressing in a sarcastic and critical
way the violence in the classtoom, being part of the process that analyzes the meanings in this type
of discourse.

Keywords: Discourse analysis. Irony. Violence. School.

Introdugao

A violéncia na escola sempre existiu, mas nio era falada e mostrada abertamente como se vé
nos dias atuais, era praticada sem que as autoridades da escola tivessem conhecimento. O desrespeito
ao papel social do professor, por parte dos alunos, ganhou propor¢des assustadoras. Antigamente,
os professores eram 0s responsaveis por serem os repressores ¢ de terem atitudes violentas para com
os alunos, hoje, os docentes se tornaram o alvo da violéncia dentro da sala de aula.

Charlot (2002) esclarece que, historicamente, a questdo da violéncia ndo ¢é tdo nova. No
século XIX, em certas escolas de 2° grau, ja ocorriam algumas explosdes violentas, sancionadas com
prisdo. Nos estabelecimentos de ensino profissional dos anos 1950 e 1960, as relages entre os alunos
ja eram bastante belicosas. O autor clucida que, atualmente, a violéncia na escola assume novas
formas: homicidio e agressdes com armas, por exemplo. Isso da a impressdo, segundo Chatlot (2002),
de que nio h4 mais limite algum e que tudo pode acontecer na escola.

25 Doutorado em Letras na area de Analise de Discurso pela UCPEL. Professora do Mestrado e do Doutorado Profissional
em Educacio e Tecnologia do IFSUL- Campus Pelotas. Participa do grupo de Pesquisa e Estudos do LEAD, UFPEL. E
coordenadora do grupo de Pesquisa sobre Discurso e Ensino.

26 Possui graduagao em Letras - Portugués pela Universidade Federal de Pelotas (2011) e especializacio em Linguagens
Verbo/Visuais e Tecnologias do Instituto Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia Sul-Rio-Grandense (2015).
Atualmente ¢ professora de lingua portuguesa do Governo do Estado do Rio Grande do Sul. Tem experiéncia na area de
Letras, com énfase em Letras. (

27 Ernani Diniz Lucas, mais conhecido como Nani (Esmeraldas, 27 de fevereiro de 1951), é um cartunista, escritor e
roteirista brasileiro. E o criador da tira Vereda Tropical, que é publicada por varios jornais brasileiros.
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Ao falar sobre a violéncia que assola as escolas, é preciso distinguir a violéncia na escola, a
violéncia a escola e a violéncia da escola.

A violéncia na escola, segundo Charlot (2002), é aquela que se produz dentro do espago escolar,
sem ter ligacdo com as atividades da instituicdo escolar, por exemplo, quando um grupo entra na
escola para acertar contas nas disputas que sao do bairro, a escola ¢ apenas o lugar de uma violéncia
que poderia ter acontecido em outro local qualquer. A viokncia a escola esta ligada a natureza e as
atividades da instituicio escolar: quando os alunos insultam os professores ou a destruicdo do
ambiente escolar; sdo violéncias que atingem diretamente a instituicdo escolar e 0s seus responsaveis.
E a viokéncia da escola é caracterizada como uma violéncia institucional simbélica, ou seja, como a
instituicdo e os seus agentes tratam os jovens: modo de disposicao das classes, atribuicdo de notas,
palavras desdenhosas dos adultos, atos considerados pelos alunos como insultos etc.

Neste artigo, tendo como materialidade as tirinhas, serd dada énfase a violéncia a escola. E a
violéncia enquanto vontade de destruir.

Analise de Discurso

A Analise de Discurso (AD) constitui-se em um importante caminho para tentar buscar
sentidos no discurso apresentado nas tirinhas do Nani sobre a violéncia dos alunos em sala de aula.
A perspectiva discursiva que se insere neste artigo tem como principio tedrico as concepgoes
propostas por Michel Pécheux (1997a), que compreende o discurso como o lugar em que ocotre a
juncdo entre linguagem e ideologia. Para Pécheux, o discurso é o efeito de sentidos entre
interlocutores. Ao falar na constitui¢do do sujeito, o autor propde um olhar sobre esse, o qual nao
seria origem, nem dono do dizer, por ser constituido pela ideologia e pelo inconsciente e, sob
determinacio desses fatores que o influenciam, € que setia produzido o discurso, ou seja, um discurso
se faz e se materializa por um sujeito interpelado ideologicamente, inserido em uma determinada
situacdo. Aborda-se a questio da interpelacio ideoldgica do sujeito, como sendo filiado a uma
determinada formacao discursiva2s,

Um outro conceito importante para a AD é o de ideologia. Ao se afirmar que o sujeito é
interpelado ideologicamente, é preciso recorrer a Althusser, em sua obra Ideologia e os Aparelhos
Ideoldgicos do Estado (1970), o qual traz novos elementos em relagio a ideologia, numa releitura da
visio de Marx. A no¢do de ideologia para Althusser (1970, p. 69) se define como “um sistema de
ideias das representacoes que domina o espirito de um homem ou de um grupo social”.

Em relacio a ideologia, para Althusser (1970, p. 31), a nogdo de sujeito ¢ essencial, falando
sobre duas teses simultdneas: 1. “Sé existe pratica através e sob uma ideologia”; 2. “Sé existe ideologia
através do e para os sujeitos”.

A partir dessas duas teses, Althusser formula a terceira tese sobre a ideologia em geral: “A
ideologia interpela os individuos como sujeito”. Nessa tese, o papel da ideologia é constituir os
individuos concretos em sujeitos. Uma das fung¢des da ideologia ¢ a de reconhecimento ideolégico,
isto &, rituais que garantem que somos sujeitos concretos, individuais, com seus momentos de dizer
que sdo unicos, por serem enunciados em um determinado momento, num certo espago, num
definido lugar social, historicizando-se e, por isso, ndo se repetem com o0 mesmo sentido.

28 Formagao discursiva determina o que o sujeito pode e deve dizer no interior de uma formagéo ideoldgica.
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O exemplo abaixo evidencia o reconhecimento de que somos sujeitos e que funcionamos
nos rituais praticos da vida:

Todos nés temos amigos, que quando nos batem a porta, e quando de dentro
através da porta fechada, perguntamos quem ¢é? Respondem (pois ¢ evidente)
“sou eu”! De fato, reconhecemos que “¢ ela” ou que “é ele”. Abrimos a porta e
“realmente era mesmo ela” (ALTHUSSER, 1970, p. 96).

A Anialise de Discurso aborda o sujeito como assujeitado a determinados saberes ideolégicos
e que produz sentidos a partir do lugar ideolégico que ocupa, ou seja, o que ele diz ¢ determinado
pela posicao a qual ele ocupa como sujeito-histérico.

Assim sendo, o sujeito ndo ¢ a origem do que diz, pois o que diz ja foi falado antes, em outro
lugar, ele s6 reproduz por ter se identificado a uma determinada formacio discursiva.

Como ja dito anteriormente, a no¢ao de formacio discursiva é considerada uma das questdes
importantes em AD, principalmente por estar relacionada com a questao da constitui¢io do sujeito.
Pécheux (2014, p. 150) esclarece que “a interpelagio do individuo em sujeito de seu discurso se efetua
pela identificacio (do sujeito) com a formacido discursiva que o domina (isto é, na qual ele é
constituido como sujeito)”. E essa identifica¢ao ocorre através da forma-sujeito?.

Quando se fala em sujeito em AD ¢ preciso entender o que significa forma-sujeito, que,
conforme Pécheux (2014, p.150), “é a forma de existéncia histérica de qualquer individuo agente das
praticas sociais’” Assim, a forma-sujeito também pode se constituir através da contra-identificacdo
do sujeito com a formagio discursiva (FD) em que ele se encontra. Isso ocorre devido as tomadas de
posicdo que o sujeito pode assumir no seu discurso, contrariando ou questionando saberes
pertencentes a sua formacio discutsiva.

Segundo Indursky (2008), dentro de uma FD ¢ possivel encontrar um sujeito dividido em
relacio a ele mesmo e essa divisdo pode ser constatada nas tomadas de posi¢do em relagio aos saberes
que estdo na formacdo discursiva. Uma dessas modalidades (divisao) é denominada por Pécheux
(2014) como “mau sujeito” e traz para a FD o discutrso outro, a presenca de outros discursos, que o
atravessam, resultando em uma FD heterogénea. Ao se fazer uma andlise discursiva é possivel ver
que, no interior de uma formacio discursiva, identificam-se varias posi¢cGes-sujeito:

[...] estamos diante de uma forma-sujeito que se fragmenta em um conjunto de
diferentes posi¢oes de sujeito e ¢é esse elenco que vai dar conta da forma-sujeito.
Por outro lado, uma forma-sujeito fragmentada abre espago ndo sé para
semelhante, mas também para o diferente, o divergente, o contraditério, dai
decorrendo uma formagdo discursiva heterogénea cujo traco marcante ¢é a
contradi¢do, que lhe é constitutiva INDURSKY, 2008, p. 7).

Pode-se dizer que um discurso nunca ¢ singular, inédito, pois ele remete a outros discursos,
seus sentidos se ddo num lugar de relagSes interdiscursivas, surgindo, a partir dai, a heterogeneidade
discursiva, pois no interior de uma FD existe a presenca de outros discursos.

29 A expressio forma-sujeito ¢ introduzida por L. Althusser: A “forma-sujeito, de fato, é a forma de existéncia histérica de
qualquer individuo, agente das praticas sociais”. A forma-sujeito do discurso sao as varias formas que o individuo assume
dependendo da posigao que ele ocupa (como filha(o), professor(a) etc.), mostrando uma imagem diferente para cada pessoa.
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Para Pécheux (2014, p. 147), a FD “determina o que pode e deve ser dito, em uma
determinada formacio ideoldgica, a partir de uma posicao dada em uma conjuntura determinada pelo
estado da luta de classes”. O sentido ndo existe em si, mas ¢ determinado pela dependéncia das
formacGes discursivas com as formagoes ideoldgicas. Por isso, no discurso, as formagdes discursivas
sao a materializacao das formacoes ideologicas.

A Anilise de Discurso considera os processos e as condi¢oes’ em que foi produzido o
discurso, analisando o funcionamento da materialidade linguistica, ou seja, buscando a maneira como
a ideologia funciona neste dizer, ja que a AD nio considera a lingua transparente, refletora de um
sentido que ja estaria ali pronto. Logo, é pelo fato de a lingua nio ter opacidade que diferentes
interlocutores podem estabelecer diferentes sentidos para um mesmo enunciado.

As palavras, expressoes, proposicoes, etc., mudam de sentido segundo as posicoes
sustentadas por aqueles que as empregam, o que quer dizer que elas adquirem seu
sentido em referéncia a essas posi¢oes, isto é, em referéncia as formagdes
ideoldgicas nas quais essas posicoes se inscrevem (PECHEUX, 2014, p. 146).

Como ja dito anteriormente, um discurso é produzido por um sujeito interpelado
ideologicamente. Segundo Courtine (2009), o discurso constitui-se na confluéncia de dois eixos: o
interdiscursivo e o intradiscursivo. O primeiro, também chamado por Orlandi (1996) de meméria
discursiva, que os considera sindnimos, compreende as formulacOes ja feitas, ja existentes, mas
esquecidas e que, em dado momento, sao acessadas determinando o que ¢ dito, ou seja, s@o saberes
com os quais o sujeito ja teve contato e que passaram a significar para ele, sendo reproduzidos em
certo discurso, em outro lugar. Ja o segundo, o intradiscurso, compreende as formulagGes, constitui-
se na materialidade linguistica.

No que tange a producio do discutso, é importante observar-se que

quando pensamos ou falamos, achamos que o que dizemos s6 pode ser dito
daquela maneira e com aquelas palavras e que o significado é somente um, mas
niao ¢é assim, pois um enunciado pode suscitar mais sentidos diferentes
dependendo da posicio discursiva do interlocutor. Do ponto de vista discursivo
¢ inutil perguntar para o sujeito o que ele quis dizer quando disse “x”, pois o que
ele sabe nio ¢ suficiente para compreendermos os efeitos de sentidos ali presentes

(ORLANDI, 1999, p. 32).

Tais afirmacdes enfatizam sobre o postulado de Pécheux (1997b) de que o sujeito se constitui
a partir de duas ilusbes subjetivas: o esquecimento nimero um e esquecimento numero dois. O
esquecimento nimero um ¢ da ordem do inconsciente, tendo o sujeito a ilusdo de ser a origem do
que diz, quando, na realidade, retoma sentidos ja existentes. Os sentidos sio determinados a partir
do modo como o sujeito se inscreve na lingua e na histéria e ndo conforme a sua total vontade como
cle se ilude em pensar. O esquecimento nimero dois ¢ da ordem da enuncia¢io e produz no sujeito
a impressdo de que aquilo que foi falado foi uma escolha prépria e que sé poderia ter sido dito daquela
determinada maneira e de nao outra. Conforme Ofrlandi,

30 “As condi¢bes de produgio referem-se aos sujeitos e a situagao de produgio do discurso: segundo Orlandi, podemos
considerar as condi¢bes de produgio em sentido estrito e temos as circunstincias de enunciagdo: é o contexto imediato. E
se a considerarmos em sentido amplo, as condi¢des de produgio incluem o contexto sécio-histérico, ideoldgico”

(ORLANDI, 2001, p. 25).
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os sujeitos esquecem o que ja foi dito, e este ndo ¢ um esquecimento voluntatio,
para, ao se identificarem com o que dizem, se constituirem em sujeitos. E assim
que suas palavras adquirem sentido, é assim que eles se significam retomando
palavras ja existentes como se elas se originassem neles e é assim que sentidos e
sujeitos estao sempre em movimento, significando sempre de muitas e variadas
maneiras. Sempre as mesmas, mas, a0 mesmo tempo, sempre outras (ORLANDI,

1999, p. 36).

Convém salientar aqui o fato de que o funcionamento do discurso na AD se da numa rela¢do
entre processos parafrasticos e polissémicos. Os parafrasticos compreendem as diferentes
formulacSes do mesmo dizer, encontram-se ao lado do estavel: “apesar da variedade da situacio e
dos locutores, ha um retorno ao mesmo espago dizivel” (ORLANDI, 1996, p. 15). J4 os polissémicos
referem-se aos diferentes sentidos que podem emergir de um determinado objeto simbdlico. A
polissemia ¢é justamente a simultaneidade de movimentos distintos de sentidos no mesmo objeto
simbolico.

E ¢ nesse jogo entre parafrase e polissemia, entre o mesmo e o diferente, entre o
dito e o a se dizer que os sujeitos e os sentidos se movimentam, fazem seus
percursos, (se) significam [..] nem sentidos e nem discurso estdo prontos e

acabados. Eles estdo sempre se refazendo, havendo um movimento constante
entre o simbodlico com a histéria (ORLANDI, 1999, p. 36-37).

Todo esse movimento de sujeitos e sentidos s6 é possivel porque, segundo Orlandi (1999),
o real da lingua é subordinado a falha, ao equivoco, e o real da histéria é passivel de ruptura. Sujeitos
e sentidos existem porque se constituem nessa relacdo entre parafrase e polissemia. Nio existe sentido
sem repeticdo. Por isso, a parafrase é considerada a matriz do sentido; e a polissemia, de acordo com
Orlandi (1999), € tida como a fonte da linguagem, pois se os sentidos e os sujeitos nao pudessem ser
outros, nao haveria necessidade de dizer.

E também no jogo entre parafrase e polissemia que ¢é possivel distinguir o que é criatividade
do que ¢é a produtividade. Otlandi (1999) esclarece que a produtividade é guiada pela parafrase,
fazendo com que o homem sempre retorne ao mesmo espago dizivel, produzindo a variedade do
mesmo. “Produzimos frases da nossa lingua, mesmo as que nio conhecemos, as que nao haviamos
ouvido antes, a partir de um conjunto de regras de um nimero determinado” (ORLANDI, 1999, p.
37). Ja a criatividade é guiada pela polissemia, que faz surgir o diferente porque ocorre uma ruptura
das regras através do rompimento do processo de produgio de linguagem.

Também no que tange a busca pelos sentidos do discurso, temos as condi¢des de producio,
nas quais entram em cena as imagens, resultantes de proje¢des, que os sujeitos atribuem a si e ao
outro. Sdo as chamadas formagdes imaginarias. Segundo Pécheux (1997a, p. 82), “o que funciona nos
processos discursivos ¢ uma série de formacgdes imaginarias que designam o lugar que A e B se
atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu préprio lugar e do lugar do
outro”. Ainda sobre as formagdes imaginarias, Orlandi (1999, p. 38) postula que elas “se apresentam,
no processo discursivo, através da antecipagdo, das relacdes de forga e de sentido”. A antecipagio é
a capacidade que o sujeito tem de se colocar no lugar do intetlocutor e de tentar prever o sentido
produzido por suas palavras. O sujeito ira falar de acordo com o efeito que pretende produzir no seu
interlocutor. As relagdes de sentido dizem respeito ao fato de que o discurso nunca esta isolado, pois
estd sempre se relacionando com os outros discursos, ou seja, um dizer vai ter sempre relagio com
outros dizeres.
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Lembrando que, em nosso cotidiano, existem as relagbes hierarquizadas, sio elas que
determinam as relagoes de forga, ou seja, a posi¢io social hierarquica do sujeito determina o que ele
diz. Conforme exemplifica o autor, se o sujeito fala a partir do lugar de professor, suas palavras
significam de modo diferente do que se falasse do lugar de aluno. O padre fala de um lugar em que
suas palavras tém uma autoridade determinada junto aos fiéis. A fala do professor e a do padre valem
mais do que a do aluno e a do fiel, pois sdo a autoridade maior. O que se observa sobre tal aspecto
¢ postulado por Orlandi ao dizer:

Na AD, ndo menosprezamos a for¢a que a imagem tem na constitui¢ao do dizer.
O imagindrio faz necessariamente parte do funcionamento da linguagem. O
imaginario baseia-se no modo como as relacGes sociais se inscrevem na histéria e
sdo regidas, na nossa sociedade, por relagdes de poder. Através da AD, pode-se
atravessar o imaginario que condiciona os sujeitos em suas discursividades, e
explicitando o modo como os sentidos estio sendo produzidos e compreender
melhor o que esta sendo dito (ORLANDI, 1999, p. 42).

No presente artigo, tendo como corpus discursivo o dizer de duas tirinhas, ha a presenca do
sujeito-professor e do sujeito-aluno, sendo ambos interpelados ideologicamente, pois seus discursos
sao reproduzidos de acordo com seus lugares sociais. O lugar social e ideolégico ocupado pelo
professor possui mais autoridade do que o lugar social ocupado pelo aluno. Contudo, nos discursos
das tirinhas, que serdo analisados, posteriormente, essa posi¢ao parece se inverter, ou seja, as relagdes
de forca tentam se mostrar invertidas. Sao os alunos que imaginam deter o poder, através de atitudes
violentas, enfrentando a autoridade do professor, apesar do seu lugar social continuar a ser um lugar
sem poder, diante do lugar de professor. Tem-se a impressdo de que o professor passa de autoridade
maior em sala de aula para uma posi¢io social e discursiva de descrédito perante seus alunos, pois
perde o controle da situagio.

O papel do discurso pedagégico

As relacoes pedagdgicas sdo caractetizadas como relagdes de poder, onde os protagonistas
sao os professores e os alunos. O professor tem uma posicao de “comando” na sala de aula, isto é,
ele tem uma imagem estabelecida socialmente e seu comportamento ocorre de acordo com o lugar
social no qual ele estd inscrito. Sua autoridade vai da predominancia da ordem em sala de aula a
mediac¢iao do conhecimento.

Dentre as problematicas que o campo da educa¢io vem enfrentando, como a violéncia em
sala de aula, a posicdo do sujeito-professor no discurso pedagdgico aparece (ou deveria aparecer)
como modelo de ordem. De acordo com Althusser (1970), a posi¢io de comando que o professor
assume ¢ efeito de um modo de producio social, que para concretizar suas condi¢des reais de
existéncia, através do dominio e controle, precisa fazer com que esses devam ser reproduzidos e
mantidos através da ideologia.

Na sala de aula hd a existéncia do sujeito-professor e do sujeito-aluno, os quais sio
interpelados ideologicamente, produzindo seus discursos de acordo com suas posi¢des sociais, sendo
que a posi¢do do professor tem mais legitimidade e poder em rela¢io a posi¢io social do aluno. A
imagem dada ao professor pela sociedade ¢ o de detentor do conhecimento e do sabet. “O professor
¢ uma autoridade na sala de aula e nio sé mantém como se serve dessa garantia dada pelo seu lugar
na hierarquia” (ORLANDI, 2009, p. 18). Essa posi¢do de autoridade, imprimida no sujeito-professor,
faz parte do funcionamento do discurso pedagdgico e é confirmada por toda uma sociedade que cria
um imaginario em relagio a figura do professor, dando legitimidade a sua posigio e a instituicdo
escolat.
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A escola, enquanto instituicao, é responsavel pelo discurso que é reproduzido, determinando
uma maneira de dizer, e esse discurso é produzido nao sé pelo professor e aluno, como também pela
sociedade que credibiliza e legitima essa instituicdo. Em relacdo a legitimidade da escola, Orlandi
postula:

A escola se define como ordem legitima porque se orienta por maximas e essas
maximas aparecem como validas para a a¢do, isto ¢, como modelo de conduta,
logo, como obrigatéria. Aparece, pois, como algo que deve ser. Na medida em
que a convencao, pela qual a escola atua, aparece como modelo, como obrigatdria,
tem o prestigio de legitimidade (ORLANDI, 2015, p. 23).

Voltando ao que ja foi mencionado, sobre as relagdes entre os sujeitos que fazem parte do
processo pedagogico, percebe-se que essas relacoes de poder sdo causadas por uma interpelaciao
ideologica. Nessa relacio entre os sujeitos pedagogicos, que é corroborada pelo imaginario social, o
professor é a autoridade maxima em sala de aula e o aluno ¢é aquele que deve respeita-lo, pois ocupa
um lugar de subordinacio.

Pécheux (2014, p. 227) diz que o assujeitamento do individuo se da através da ideologia, mas
ele também afirma que “a interpelacio ideoldgica como ritual supde reconhecer que ndo ha ritual
sem falhas, enfraquecimento e brechas”. Com base nessa afirmacao, pode-se dizer que as relacoes de
poder podem ser modificadas, transformadas. E o que se percebe estar acontecendo atualmente em
grande parte das institui¢hes escolares e ratifica-se com o corpus deste artigo, mas de forma irénica.
A imagem que o aluno tem do seu professor estd sendo ressignificada, ou seja, ele ndo o vé mais
como um sujeito que ocupa uma posicio de poder e, portanto, ndo tem obrigacio de respeita-lo.

O discurso de que o professor é autoridade em sala de aula ndo tem mais sentido para o
aluno, pois se manifesta em sala de aula através ameacas, ndo importando a presenca da figura do
docente.

Humor e ironia

Freud (1974), em seu ensaio denominado Humor, fala o quanto é doloroso ter que lidar com
a realidade. Assim, o humor surge como forma de alivio dos sofrimentos da vida, como uma forma
de recusa da realidade. “Através do humor, o sujeito estatia tentando se defender de situacGes reais
dificeis que ndo podetiam ser de outra forma” (FREUD, 1974, p. 10). O psicanalista fala pela primeira
vez sobre como se aptresenta a comicidade na obra Os chistes e sua relagao com o inconsciente (1980).
Segundo ele, chiste significa “gracejo” e seria uma espécie de valvula de escape de nosso inconsciente,
utilizado para dizer, em tom de brincadeira, aquilo que verdadeiramente se deseja. Segundo Freud
(1980), chiste ¢ a capacidade de achar coisas similares que estdo ocultas, escondidas. O chiste pode
criticar tudo em poucas palavras, utilizando, por exemplo, o jogo de palavras ou duplo sentido. Para
0 autof:

O humor é um meio de obter prazer apesar dos afetos dolorosos que interferem
com ele; atua como um meio substitutivo para a geragdo destes afetos, coloca-se
no lugar deles. As condi¢des para seu aparecimento sio fornecidas se existe uma
situagdo na qual, de acordo com nossos hdbitos usuais deviamos ser tentados a
liberar um penoso |[..]JO prazer do humor, se existe, revela-se — ndo podemos
dizer de outra forma- ao custo de uma libera¢do de afeto que ndo ocorre: procede
de uma economia na despesa de afeto (FREUD, 1980, p. 257).
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Freud fala, ainda, dos chistes como processo social, e ndo apenas como forma de obtencao
do prazer. Segundo ele, “Ninguém se contenta em fazer um chiste apenas para si” (FREUD, 1974,
p. 138). O processo do chiste s6 se completa quando é possivel comunicar a ideia para mais de um
sujeito, ou seja, quando outro sujeito ¢ capaz de manifestar uma boa gargalhada ao ouvi-lo. No ambito
da AD, saberes discursivos devem ser compartilhados ou, entdo, reconhecidos pelos interlocutores
para que o processo de producido de sentidos se estabeleca com sucesso, neste caso, o humor, ou
seja, aposicio ideolégica do interlocutor € fator relevante para a producido do sentido de humor.

Henri Bergson, em seu trabalho O riso: ensaio sobre a significagao do cdmico (1983), investiga os
processos de formacio da comicidade, ressalta que o riso tem significado e alcance sociais e que nao
existe comicidade fora do sujeito, pois rimos quando surpreendemos em algo uma atitude ou uma
expressdao humana, ou seja, “nao hd comicidade fora do que é propriamente humano” (BERGSON,
1983, p. 12). De acordo com o autot, por se tratar de um fendmeno humano, o riso tem como
ambiente natural a sociedade. Entdo, o riso tem seu cariter social, pois costuma ocorrer na presenca
de duas ou mais pessoas. Conforme Bergson (1983, p. 13), “ndo desfrutarfamos o cémico se nos
sentissemos isolados. O tiso precisa de eco”. Logo, qualquer texto humoristico, enquanto discurso,
surge em um contexto histérico social que o justifique, senio nao seria compreendido.

Outra ideia que pode ser discutida é que o discurso humoristico proporciona ao sujeito outra
forma de perceber as relagbes cotidianas e sociais ou, pelo menos, possibilita enxergar como esta a
realidade com outros olhares. Muitas vezes, o humor funciona como uma estratégia discursiva
abordando de forma irreverente aspectos censurados em outros contextos, podendo, inclusive,
critica-los.

Figurando junto ao humor, nas tirinhas analisadas, aparece a ironia. Assim sendo,
consideramos pertinente trazer algumas defini¢Ges sobre esse conceito. Segundo Oliveira (2000, p.
50), no ambito da linguistica imanente, é “um efeito de sentido provocado semanticamente e
sintaticamente em determinado texto, com o objetivo de sugerir uma interpretacio diversa daquela
que constitui o seu sentido literal”.

A ironia, embora, muitas vezes, apresente um posicionamento ctitico sobre sujeitos ou
acontecimentos, também podem apresentar um tom humotistico. Conforme Brait (1996, p. 14):

A ironia se manifesta em qualquer tipo de texto: A ironia, seu efeito humorado,
tanto pode revelar-se via um chiste, uma anedota, uma pagina literaria, um
desenho caricatural, uma conversa descontraida ou uma discussao acirrada,
espagos “institucionalizados” para o aparecimento de discursos de humor, quanto
em outros, como a primeira pagina de um jornal sério e que néo tem por objetivo
divertir seus leitores.

No entanto, vale observar o fato de que nem todas as ironias tém por objetivo divertir, assim
como nem todo humor ¢ perpassado pelo irénico.

Nas tirinhas presentes neste artigo, a ironia se apresenta através da critica as atitudes dos
alunos para com os professores. Segundo Dorow (2002, p. 61), “a ironia, por sua vez, da, a realidade,
o tom que lhe ¢ devido, e, assim, sobrepujando-se a forma de expressio, deve-se caracterizar a ironia
como um comportamento questionador da realidade”. Os enunciados irdnicos, na maioria das vezes,
apresentam tragos de comicidade, mas isso depende das circunstancias em que ocorre o dizer. Para
Oliveira (2000, p. 36), “a ironia pode variar de acordo com o lugar onde ocotrre, o contexto no qual
estd inserido, de acordo com quem participa do ato comunicativo, com a época que se da, etc.”.
Seguindo a mesma linha de Dorow e Oliveira, Malinska (2012) afirma que a ironia, quando em uso,
evidencia uma postura reflexiva, polémica e critica da realidade retratada.
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Analises

As tirinhas?' do Nani, que compdem o corpus deste artigo, relatam a violéncia dentro da sala
de aula de forma ir6nica, onde o professor ¢ vitima de violéncia por parte dos alunos. Elas mostram
uma situaco que seria dificil de imaginar em outros tempos: um aluno atingir um professor com essa
violéncia, pois a posi¢do hierarquica do professor ndo era desrespeitada. Trazem uma representa¢io
contraria da imagem dada ao professor pela sociedade, além de detentor do saber e que caracteriza
uma boa pratica pedagbgica, segundo Coracini e Ghiraldelo (2011, p. 135), “a do professor como
detentor da ordem, pois o ‘bom’ professor ¢é representado como aquele que é capaz de manter
inalteradas as relagdes saber-poder”, ou seja, cabe ao professor saber dominar os alunos, ter
autoridade e ser respeitado.

Tirinha n°1

Figura 1: Tirinha n° 1.
(CLASSE, QuAIS oS \&

VIOLENCIA NAS : . &?252 pos o550 )
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Fonte: Nani.

Na tirinha n° 1 tem-se um enunciado ir6nico de um sujeito professor, que mostra estar
acostumado com agressOes por parte dos alunos. O sujeito discursivo brinca com a situagdo da
violéncia, pois, embora o locutor esteja todo machucado, ele usa do seu estado fisico para abordar
um assunto relacionado a disciplina por ele ministrada. O enunciado dentro do contexto mobiliza
um sentido ir6nico, no qual percebe-se o fendmeno da banalizagio da violéncia contra o professor,
onde ele nem mesmo se intimida ou sente-se envergonhado em expor a violéncia da qual foi a vitima.
Pode-se dizer que o sujeito faz uso da ironia por influéncia do esquecimento numero 2,
desconhecendo que tal escolha é determinada pela formagido discursiva a qual esta filiado.

Ja o quadro em branco, que nio tem como ser usado pelo professor devido aos ferimentos
que lhe foram imputados pelos alunos, representa que houve uma tentativa de silenciamento do
discurso escrito do professor, provavelmente bastante usado pelo mestre. No entanto, o professor
mostra que seu discurso ndo pode ser calado, usa da fala e de sua tragica condi¢io como recurso para
ministrar sua aula. Provavelmente, o sarcasmo do professor ferido, usando suas lesdes como recurso
audiovisual, nem ¢ percebido pelos alunos.

31 As tiras humoristicas sio um género textual conhecido pelo seu carater de humor e que geralmente se apresentam de
forma ir6nica, com a finalidade e a intengdo de criticar algum assunto de cunho social ou politico.
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Tirinha n° 2

Figura 2: Tirinha n° 2.

VIOLENCIA
NAS ESCOLAS

Fonte: Nani.

A tirinha n° 2 também traz de forma ir6nica uma situacio de violéncia vivida pelo professor
através de um “ritual” que ocorre diariamente dentro da sala de aula: a chamada. Isto é, ha neste
enunciado uma quebra expectativa, pois quando o intetlocutor inicia a leitura, na sua memoria
discursiva (interdiscurso, cf. Otlandi, 1999) estio os saberes existentes e naturalizados sobre
educacio, que fazem parte do imaginario de um professor, os quais sio comportamentos habituais
da rotina em sala de aula, como fazer a chamada para constatar a presenca ou a falta dos alunos. No
entanto, ao deparar-se com a conclusio inesperada no desfecho da tirinha, onde a chamada é
respondida pelos alunos por meio do lancamento de facas, o sujeito discursivo nido se surpreende
com o inusitado fato, continuando a convocar o nome de seus educandos, banalizando a violéncia
como algo usual, que ja ndo surpreende.

Hssa ironia constitui-se num humor acido. Vem a tona o pré-construido de que, dentro da
sala de aula, ndo deveria imperar a desconsideracio, a violéncia, pois antes acontecia o respeito, a
aprendizagem, o siléncio. Muitas vezes, a repressdo acontecida em sala de aula escondia uma violéncia
que se concretizava no recreio, na hora da saida ou nos momentos menos supervisionados no espago
escolar. Ficava oculta, velada, mas ocorria e a escola preferia ignorar, porém, se ela acontecesse diante
de todos, o ato era punido com castigos.

Tlustrando essa forma de ironia encontrada na tira, Dorow elucida que:

O objetivo de se empregar a ironia em um discurso ¢ o de se evidenciar um
confronto entre sentidos diferentes, em que se antagonizam o sentido esperado
pelo interlocutor e o sentido que a ironia pretenda instaurar. Com certeza, todo
enunciado irénico produz no interlocutor, um impacto devido a reconstruc¢ao do

sentido [..] DOROW, 2002, p. 64).

As titinhas, mesmo tendo um funcionamento itdnico em relagio a violéncia em sala de aula,
mobilizam um sentido de indignagio, pois a escola ¢ vista como um agente fundamental na formacio
do sujeito, sendo um lugar de aprendizagem e, consequentemente, um lugar a ser respeitado. Elas
mostram, através da ironia, o colapso que se vive hoje em muitas escolas. O sujeito discursivo, em
ambas as tirinhas, brinca com essas situacdes de violéncia, mostrando sarcasmo. Logo, mesmo o
sujeito discursivo mostrando um comportamento irdnico no discurso, isso acontece porque existe
um imaginario contrario sobre comportamento em sala de aula, o de que o professor deve e quer ser
respeitado, como forma de exercer seu autoritarismo no ambiente escolar, tendo como resultado o
respeito de seus alunos e de seus pares. Segundo esse imaginario, sé assim o aluno podera aprender.
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Consideragdes finais

O discurso produzido nas tirinhas do Nani apresenta-se como um interessante objeto de
estudo quanto a producio de sentidos, principalmente pelo fato de mostrar um sujeito-professor no
espaco escolar, transparecendo uma imagem onde o mestre ¢ a vitima da violéncia por parte dos
alunos. A posicio que o sujeito ocupa no processo discursivo contribui para a producio desses efeitos
de sentido, observados através dos enunciados das tirinhas que apresentam um efeito de sentido
irbnico, uma vez que esses enunciados apresentam um humor sarcastico em relagio a violéncia
dirigida aos professores por parte dos alunos.

Ao analisar os enunciados veiculados pelos sujeitos, observa-se que as construcoes
humortisticas e irbnicas sdo escolhas semiconscientes do sujeito, resultantes do esquecimento nimero
2, em que o sujeito entende que o dizer s6 pode ser dito daquela maneira. Segundo Pécheux (2014,
p. 137), a ironia e o humor sio formas de libertacdo do sujeito discursivo, isto é, ao formular o seu
dizer, ele ndo consegue controlar a heterogeneidade discursiva, realizando um jogo discursivo em que
humor e ironia se presentificam.

Evidencia-se que a imagem que os sujeitos-professores tém dos alunos, os quais disseminam
a violéncia em sala de aula, s3o de educandos sem limites quanto ao uso de violéncia, fazendo da
escola um ambiente em que tudo pode ser permitido, na tentativa de demonstrar que o professor nao
ocupa mais uma posicio de autoridade. Por meio desses discursos analisados, percebe-se que o
discurso pedagdgico que a escola coloca em pratica através de regulamentos, neste momento
histérico, ndo impede que a violéncia aconteca no ambiente escolar. As relagdes entre aluno e
professor que permeiam o imaginatio social, onde o professor é a autotidade e o aluno deve respeita-
lo, hoje, ndo se confirmam, bem ao contrario.
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PROPOSITO COMUNICATIVO: PONTOS DE VISTA E DUALIDADES
CONCEITUAIS

Jancen Sérgio Lima de Oliveira32

Resumo

Dentro dos estudos sociorretéricos de género, a no¢do de propdsito comunicativo possui um papel
central em uma defini¢do de género, como podemos ver em Swales (1990), que, ao apresentar sua
definicdo de género, inclui os propositos comunicativos em lugar privilegiado. Neste artigo,
objetivamos discutit 0 quadro epistemologico do conceito de propdsito comunicativo nas
petspectivas socioldgicas e psicologicas, analisando contrastivamente os pontos de vista e dualidades
conceituais desta categoria tedrica. Para isso, iremos discutir o conceito de propésito comunicativo
em Swales (1990), Alves Filho (2018) e Aratjo (2021), buscando semelhancas e distingdes em suas
perspectivas e comparar as dualidades pertinentes ao propésito comunicativo. Com as discussoes
realizadas, teceremos consideracdes sobre a defini¢do de repropdsito, proposta por Askehave e Swales
([2001] 2009) para a andlise de géneros, que confirma o status de um propodsito comunicativo.
Palavras-chave: Género; abordagens sociorretdricas; propdsito comunicativo.

Abstract

Within socio-rhetorical studies of genre, the notion of communicative purpose plays a central role in
a definition of genre, as we can see in Swales (1990), who, when presenting his definition of genre,
includes communicative purposes in a privileged place. In this article, we aim to discuss the
epistemological framework of the concept of communicative purpose in sociological and
psychological perspectives, contrastingly analyzing the points of view and conceptual dualities of this
theoretical category. For this, we will discuss the concept of communicative purpose in Swales (1990),
Alves Filho (2018) and Aragjo (2021), looking for similarities and distinctions in their perspectives
and comparing the relevant dualities to the communicative purpose. With the discussions carried out,
we will consider the definition of repurpose, proposed by Askehave and Swales ([2001] 2009) for the
analysis of genres, which confirms the status of a communicative purpose.

Keywords: Genre; sociorhetorical approaches; communicative purpose.

Introdugao

Ao agirmos retoricamente na sociedade por meio de um texto, que participa de um
determinado género textual, procedemos com o intuito de conseguir realizar algo; em outras palavras,
utilizamos um género visando alcangar algum objetivo comunicativo. Concordamos com Marcuschi
(2008, p. 154), quando diz que ao dominarmos um género, “ndo dominamos uma forma linguistica
e sim uma forma de realizar linguisticamente objetivos especificos em situagbes sociais particulares”.
Ou seja, quando adquirimos consciéncia retérica de algum género, conseguimos realizar um ou mais
propositos comunicativos por meio do género.

32 Doutorando e Mestre em Letras, area de concentragio em Linguistica, pelo Programa de Pés-Graduagao em Letras da
Universidade Federal do Piaui (PPGEL/UFPI). Bolsista CAPES.
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Se é verdade que um género nio pode ser reduzido nem a forma nem também somente ao
contetdo, também ¢ igualmente veridico que um género — ou os textos participantes de um
determinado género textual — possui propositos comunicativos. Para Alves Filho (2011, p. 34),
propésito comunicativo “equivale as finalidades para quais os textos de um mesmo género sao mais
recorrentemente utilizados em situagdes também recorrentes”.

Com uma leitura atenta da literatura existente sobre proposito comunicativo, podemos
petceber algumas dualidades a respeito desta no¢do conceitual, além de suas caractetisticas ¢/ou
procedimentos de analise, tais como as duas otientacdes tedricas (ARAUJO, 2021); dois pontos de
vista na comunidade discursiva (ALVES FILHO, 2011) e dois procedimentos de analise
(ASKEHAVE e SWALES, [2001] 2009).

Neste artigo, temos o objetivo de reconhecer e discutir o quadro epistemoldgico do conceito

de propdsito comunicativo nas perspectivas sociologicas e psicoldgicas, analisando contrastivamente
os pontos de vista e dualidades conceituais desta categoria tedrica. Para cumprir o objetivo geral,
iremos identificar e discutir o conceito de propésito comunicativo em Swales (1990), Alves Filho
(2018), Aradjo (2021), buscando semelhancas e distingGes em suas perspectivas; comparar as
dualidades tebricas, de pontos de vista e de procedimentos de analise supracitadas e, por fim, discutir
as nogoes de proposito e reproposito, com base nas dualidades conceituais.
A pesquisa tem como premissa as perguntas norteadoras: como o propdsito comunicativo é
conceituado por diferentes autores? Quais as sdo as dualidades construidas sobre os propdsitos
comunicativos? Quais as semelhancas e diferencas entre as visdes socioldgicas e psicologicas sobre o
propdsito comunicativo? Quais as diferencas nos pontos de vista sobre o conceito de propdsito
comunicativo?

Hste artigo estd estruturado da seguinte forma: nesta introdugio, contextualizamos a pesquisa
e apresentamos objetivos e questOes norteadoras. Nos proximos itens, discutitemos sobre o
propésito comunicativo nos estudos de géneros, as dualidades tedricas e analiticas chegando ao
conceito de repropésito e, por fim, teceremos nossas consideracoes finais.

O proposito comunicativo em analise de géneros

Neste item, discutimos sobre o conceito de propédsito comunicativo e sobre as suas
dualidades: duas otientagbes tedricas; dois pontos de vista na comunidade discursiva e dois
procedimentos de analise.

As dualidades sobre os propésitos comunicativos

Na perspectiva dos estudos de género de Inglés para Fins Especificos (English for Especific
Purposes — ESP), como explica Navarro (2019), os propodsitos comunicativos sao centrais e organizam
os demais recursos, tais como a estrutura esquematica, o conteddo e o estilo. Assim, é aceito que os
objetivos ndo estdo isolados do contexto, mas sio baseados no reconhecimento da comunidade que
os utiliza. Nesse sentido, ¢ frequente que as pesquisas do ESP utilizem, como fonte de dados
contextuais opinibes e informag¢des coletadas de membros das comunidades discursivas.

Uma vantagem da defini¢ido de género para o ESP, apontada por Navarro (2019), diz respeito
a se tratar de uma concep¢io pedagogicamente pertinente para o ensino de géneros académicos, além
de ter énfase nos propésitos, que fomenta aprendizagens e a producio de textos significativos e
adequados ao contexto, focando na estabilidade, no acordo e na convencio.
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O proposito comunicativo, isto ¢, a fun¢ao de um determinado género, ¢ um dos conceitos
principais conceitos pertinentes aos estudos de géneros. Os autores que realizam discussOes e andlises
de géneros em uma perspectiva sociorretorica, geralmente, levam em considera¢io em suas analises
a nocio de proposito comunicativo. Os propositos comunicativos, segundo Alves Filho (2011, p.
34), podem ser considerados como “as finalidades para quais os textos de um mesmo género sio
mais recorrentemente utilizados em situagbes também recorrentes”. Entdo, se os textos que
participam de um mesmo género sao utilizados em situagdes recorrentes, 0s Ppropositos
comunicativos também tendem a ser recorrentes.

Os autores citados na introducio deste artigo apresentam dualidades sobre esta definicao. A
primeira dualidade sobre propdsito comunicativo € relatada por Aragjo (2021). Embora ndo opte por
tal terminologia, o autor apresenta dois caminhos tedricos pelos quais um analista pode seguir para
operar com a categotia de propdsito comunicativo em uma andlise de géneros (constelados): o viés
psicologico e o viés sociologico. O primeiro é adotado por Bhatia (1993), para quem o propdsito
comunicativo deve ser estudado nio sé pela linguistica, mas também pelas ciéncias psicoldgicas e
sociolégicas. O segundo é adotado pelos autores da escola norte-americana de analise de géneros, tais
como: Miller (1984), Bazerman (1997) e Hunt (1994), além de Swales (1990).

De acordo com Aratdjo (2021), se o género for considerado pela dimensio psicoldgica, ele é
tomado como uma a¢io de linguagem. Para explicar, o autor recorre a Bronckart (1999 [1997], p. 96
apnd ARAU]JO, 2021), o qual aponta que o conceito de agio para a psicologia “designa a relacio entre
propriedades psiquicas e propriedades comportamentais que encadeiam fendmenos envolvendo seres
humanos”, assim, para o viés psicolégico, “a intengdo comunicativa equivale ao propédsito
comunicativo”.

Deste modo, uma caracteristica privilegiada nesta perspectiva diz respeito a inten¢do, uma
vez que, para Bronckart (1999 [1997), p. 40 apud ARAUJO, 2021), as acdes de linguagem “envolvem
um aspecto de intervencio intencional” e que, ao realizar tal acdo, o sujeito deve “intervir no curso
das coisas, decidir, exercer um poder; e o exercicio desse poder, assim como sua ofientacido
intencional, estd numa relacio de interdependéncia com motivos, pelo menos parcialmente”.

Bhatia (1993, p. 21 apud ARAUJO, 2021) busca aparato na psicologia para provocar
discussdes sobte o proposito comunicativo e, como resultado, trouxe para andlise de géneros o
elemento cognitivo, que, segundo o autor, é importante visto que quando agimos por meio de um
género, executamos uma aciao de linguagem. Para ele, o propdsito reflete “a estruturacdo cognitiva
interpretativa do género que, de alguma maneira, representa suas regularidades organizacionais”.
Deste modo, para o viés psicoldgico, os géneros sio realizados como acio de linguagem, que possuem
ligagao com as intengbes comunicativas, as quals, por sua vez, se relacionam com a cognicdo e
organizam as interpretagoes mentais genéricas.

Por outro lado, no viés sociolégico, o género ¢ visto como atividade de linguagem (e nio
como ac¢io de linguagem, como no viés psicolégico). A perspectiva sociolbgica, como ressalta Aradjo
(2021, p. 97), permite discutir a fungdo social do género, visto que a sociologia tem interesse “pelo
estudo do papel dos instrumentos ou das ferramentas na organizagio social humana”. Nas palavras
do autor,

Assim como na sociologia marxista, géneros, enquanto instrumentos, nao sio
utilizados aleatoriamente porque ha restricdes a serem observadas pelos usuarios.
Isso se deve ao fato de que a sua convengdo genérica esta aliada a func¢io social

para a qual eles estio destinados (ARAUJO, 2021, p. 97).
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Este viés ¢ o utilizado pelos autores da escola norte-americana de andlise de géneros, os quais
veem os géneros como “a¢do social” (MILLER, 1984); que circulam em “comunidades discursivas”
(SWALES, 1990) e que os propodsitos comunicativos sio realizados no ambito de tais comunidades
(ARAUJO, 2021).

A outra dualidade — nio de possiblidade tedrica, mas de produgdo e recepgio do género —
diz respeito aos pontos de vista relatados por Alves Filho (2011). O autor defende que os propositos
comunicativos de um género podem ser vistos sob duas perspectivas: 1) do ponto de vista do
locutor/enunciador e 2) do ponto de vista do ouvinte/intetlocutor. Assim, ao analisar o(s)
propoésito(s) comunicativo(s) de um género, ¢ importante levar em consideracdo o angulo de
observacio, se é de quem escreve (ou fala) ou de quem lé (ou escuta).

Para Alves Filho (2011, p. 35), tal diferenciacio é importante porque pode haver mudanca
nos propositos comunicativos dependendo do angulo que seja adotado: “os propositos
comunicativos ndo sao [necessariamente| os mesmos se vistos pelo angulo de quem produz os textos
ou da perspectiva das pessoas a quem eles sdo enderecados”. O autor defende ainda que os propésitos
“podem nio ser algo que esta definitivamente marcado nos textos, mas resultam dos modos como
os textos sdo utilizados efetivamente em dadas situacoes”.

Para exemplificar, podemos citar o género projeto de pesquisa, que quando submetido a
selecOes para ingresso em programas de pdés-graduagio, pode apresentar propdsitos comunicativos
mais salientes a depender do ponto de vista que adotarmos. Do ponto de vista do candidato
(enunciador), os principais propésitos comunicativos podem se referir a conquistar a aprovacao no
processo seletivo, demonstrar que possui conhecimentos teéricos e metodolégicos para ingressar em
um curso de mestrado ou doutorado. Por outro lado, se observamos pelo ponto de vista dos
avaliadores (interlocutores), os propositos podem ser outros, tais como encontrar candidatos aptos a
ingressar no programa e selecionar, entre tantas op¢oes, aqueles que melhor se adequem as linhas de
pesquisa do programa, entre outros.

Alves Filho (2011) reconhece que essas categorias nio invalidam o reconhecimento dos
propdsitos mais recorrentes e previsiveis para textos participantes de determinado género. O autor
defende que compreender, de modo adequado, os propdsitos comunicativos de um género envolve
nio sé reconhecer aqueles mais salientes, mas também alguns mais raros.

A terceira dualidade a respeito dos propésitos comunicativos ocorre em Askehave e Swales
([2001] 2009) e se refere aos procedimentos de analise textual e contextual. F pertinente notar que na
definicio de géneros de Swales (1990), o propésito comunicativo ¢ um critério privilegiado na
identificagdo de um género, visto que essa nogio pode ser vista de maneira especial no seu conceito
de género. Para ele, um género corresponde a uma classe de eventos comunicativos, em que 0s
membros compartilham um conjunto de propdsitos comunicativos. O pesquisador diz ainda que
estes propositos sio reconhecidos pelos membros da comunidade discursiva e que os propositos
constituem o fundamento légico do género. Desta forma, podemos ver como Swales (1990)
privilegiava o propésito comunicativo entre as caractetisticas de um género.

Swales (1990) defendia que o propdsito comunicativo seria um critério privilegiado e que sua
funcio seria a de manter o escopo de um género. Assim, se dois textos possuissem propdsitos
comunicativos diferentes, mesmo que houvesse semelhangas em outros critérios, setiam
considerados como géneros diferentes.
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Os propoésitos comunicativos possuem multifuncionalidades, uma vez que podem servir no
auxilio da identificagdo de um género, bem como um género pode ter mais de um proposito. Sobre
isso, Askehave e Swales ([2001] 2009) alertam que quando falamos em um género possuir mais de
um propodsito comunicativo, nio estamos dizendo que exista uma lista numeravel de propésitos de
um género, mas sim que ha um conjunto muito complexo, em que alguns propdsitos podem nem
sequer ser reconhecidos.

O analista, por sua vez, pode ainda tentar identificar, inicialmente, um propodsito
comunicativo de um género, mas Swales (1990) admite que a identificacdo do propdsito comunicativo
de um género tende a ser tarefa dificil, ja que, se o analista for levar em consideragdo o propésito
mais saliente do género, tal propésito pode ser erroneo, pois talvez haja outros propésitos implicitos
neste género que somente podem ser descobertos com andlises aprofundadas. Outra dificuldade
ocorre também se os analistas considerarem o proposito comunicativo que os especialistas da
comunidade discursiva de origem de tal género afirmam que este possui, uma vez que também pode
haver falhas, considerando que os especialistas “podem nio concordar sempre com respeito ao
propdsito comunicativo de um género” (ASKEHAVE; SWALES, [2001] 2009, p. 226).

Uma dificuldade que pode surgir também na identificagdo do propésito comunicativo de um
género € a distin¢ao do propdsito comunicativo da inten¢do do autor. Os autores concluem que se
deve deixar de lado a ideia de que o propédsito comunicativo pode ser a forma inicial de identificar
um género, e que “o propoésito comunicativo nao pode, por si mesmo, ajudar os analistas a decidirem
rapida, tranquila e indiscutivelmente quais dentre os textos A, B, C e D pertencem ao género X ou
Y” (ASKEHAVE; SWALES, [2001] 2009, p. 228), pois os pesquisadores ndo conseguirdo identificar
os verdadeiros propdsitos do género sem que antes sejam realizadas analises.

A nogio de repropdsito: a confirmagio do proposito comunicativo

Para tentar solucionar o problema da dificil identificagio dos propédsitos comunicativo de
um género citado no subtépico anterior, Askehave e Swales ([2001] 2009) lancam mio de um
esquema com dois procedimentos de analise dos géneros, um textual (linguistico) e outro contextual.
O procedimento textual, proposto por Askehave e Swales ([2001] 2009), consiste em cinco passos,
que irdo investigar o estilo, conteudo e forma do género, quais sejam: 1) analise da estrutura, estilo,
conteudo, contexto e “propdsito”; 2) analise do “género”; 3) do contexto; 4) repropdsito do género
e 5) revisdo do status do género. O procedimento contextual, por sua vez, é, segundo os autores, um
pouco mais complicado que o antetior, visto que requer uma identificacdo do contexto de produgio,
incluindo valores e expectativas dos membros da comunidade discursiva. Estes dois procedimentos,
segundo Hemais e Biasi-Rodrigues (2005), valorizam o dinamismo do género, visto que

No processo textual, o propdsito comunicativo é examinado, em uma das etapas,
junto com a estrutura do género, estilo e conteddo. Em uma etapa postetior, o
proposito é um fator na revisido, ou redefini¢ao, do género [..]. No processo
contextual, o proposito comunicativo mantém a sua relevancia na revisao do
género, mas as outras etapas no processo constituem-se da identificagdo da
comunidade, seus valores, suas expectativas ¢ seu repertdrio de géneros, além dos
tragos dos géneros que fazem parte do repertério da comunidade. (HEMAIS e
BIASI-RODRIGUES, 2005, p. 119).

E importante ressaltar que o(s) “propdsitos(s) comunicativo(s)” inicialmente detectados
ossuem um sfatus de temporirio, visto que, somente apds a validacdo, adquirem o nivel de
b q > (; > q
permanentes, tornando-se um “repropésito”.
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Assim, enquanto o propésito comunicativo ¢é a finalidade recorrente inicial (que ainda nao
passou por validacao) de um determinado género, o repropésito seria a validagao deste propésito por
meio de uma analise sistematica e contextual, em que o propésito, que até entdo tinha um stazus de
temporario, ¢ confirmado ou nio. Este assunto pode ser problematico, pois as fronteiras entre
proposito e repropésito sdo de dificil delimitagao.

Outra questao problematica sobre propodsito comunicativo se refere a duvida se um género
surge de um proposito comunicativo. Podemos entender que os géneros surgem para auxiliar as
pessoas a agirem retoricamente em meio a situagoes recorrentes. Um género ¢ construido com o
objetivo de ser uma resposta a uma situa¢io, dessa forma, um género pode surgir de um objetivo, de
um propdsito comunicativo, mas essas questoes ainda sio problematicas.

Os propositos comunicativos, como discutido anteriormente, podem ser considerados como
“as finalidades para quais os textos de um mesmo género sdo mais recorrentemente utilizados em
situagoes também recorrentes” (ALVES FILHO, 2011, p. 34). Nesta definicdo, vemos que o
propdsito comunicativo € visto como recotrente, isto é, tem que haver recorréncia para que seja
considerado um proposito, diferente da intencio que pode ser particular de cada autor. Entdo cada
texto pode refletir as inten¢des de seu autor, enquanto os géneros trefletem os propositos
comunicativos de uma comunidade ou coletividade.

Neste sentido, pode-se dizer que os propdsitos comunicativos, portanto, sio as finalidades
comunicativas socialmente compartilhadas por intermédio de um determinado género. Cada género
possui um ou mais propositos, porém sua identificacio pode ser problematica, uma vez que um
propdsito pode ser mais explicito e outros serem escondidos de modo a serem encontrados apenas
ap6s andlises nio somente textuais, mas também contextuais. E por isso que o propdsito
comunicativo possul um sfafus temporatio, visto que necessita de validacdo posterior para atingir o
status de repropdsito, que é o proposito confirmado apos analises.

Consideragdes finais

Neste artigo, tivemos como objetivo discutir o quadro epistemolégico do conceito de
propésito comunicativo nas perspectivas psicolégicas e sociolégicas de estudos de géneros,
analisando contrastivamente os pontos de vista e dualidades conceituais desta categoria tedrica. Para
tanto, apresentamos o conceito de propdsito comunicativo, discutimos as dualidades conceituais
apresentadas e abordamos a proposta de repropésito, de Askehave e Swales ([2001] 2009).

A luz das informacdes apresentadas, ¢ importante ressaltar que propdsito comunicativo,
como discutido nas ultimas paginas, tem a ver com as finalidades comunicativas as quais os géneros
buscam cumprir, ou melhor, as quais os retores buscam alcangar por meio de um género. Os
propositos comunicativos mais salientes, isto é, visiveis a “olho nu”, sdo facilmente reconheciveis
sem a necessidade de analises textuais, como, por exemplo, o prop6sito de “informar”, que as noticias
podem apresentar. Porém, outros propésitos comunicativos podem ser de dificil identificagdo, como
o proposito de incentivar o publico a tomar certas decisdes, em determinadas noticias, que sdo

percebidas com anlises.

Vimos que, no viés sociolégico, o género € visto como atividade de linguagem, ao passo que
no viés psicolégico, ¢ visto como a¢io de linguagem. Isto é, os propésitos dos géneros sdo vistos
como atividades sociais e como a¢des mentais e cognitivas, que relacionam o social (como os textos
de diversas pessoas conversam entre si) ¢ o mental (como uma pessoa pensa ¢ produz um texto
participante de um determinado género).
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As demais dualidades apresentadas sdo importantes no sentido de entendermos que um
mesmo género em uma mesma situacdo retorica pode apresentar propositos distintos a depender do
ponto de vista que se observa, se do autor ou do leitor e, que a escolha do angulo pode alterar
drasticamente os resultados de uma pesquisa.

Uma das categorias tedricas utilizadas para analisar um determinado género e, também,
identificar os seus propésitos comunicativos é o movimento retorico, que corresponde a uma
categoria de analise voltada ao texto, geralmente identifica-se um movimento retérico com a analise
inicial de passos retéricos, que sdo materializados linguisticamente nos exemplares de géneros. Assim,
os movimentos retoricos — que sao formados por passos retéricos — sdo as estratégias utilizadas nos
textos que auxiliam no cumprimento do propésito comunicativo de um género ou de uma de suas
secoes.

Por questSes de espaco, esta pesquisa possui algumas limitagdes como o fato de nio ter
relacionado profundamente o conceito de propdsito comunicativo com os demais conceitos
pertinentes a analise de géneros, tais como movimento retorico, passo retérico e comunidade
discursiva. No entanto, esta revisdo bibliografica cumpriu seu objetivo de estudar, ainda que de
maneira inicial, um conceito tio importante para a analise swalesiana de géneros académicos. As
discussdes aqui apresentadas podem ser aprofundadas e relacionadas com os demais conceitos e
categorias tedricas em estudos postetiores.
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A LINGUISTICA APLICADA COMO UM CAMPO MULTIDISCIPLINAR E SUA
RELACAO COM A LITERATURA

José Cabral Mendes33

Resumo

Considerando a Linguistica Aplicada como um campo de estudo a luz das praticas discursivas
produzidas socialmente, essa area cientifica ¢ aberta a diversas tematicas, dentre as quais aquelas
relacionadas ao processo de ensino-aprendizagem, tendo em vista o seu carater interdisciplinar,
podendo se inserir ou transitar em outros campos do conhecimento cientifico. A proposta desta
pesquisa é uma reflexdo, por meio investigativo, das possiveis interacOes existentes entre a Linguistica
Aplicada e a Literatura. Dessa maneira, propoe-se, nesta investigagdo, em linhas gerais, a realizacdo
de um estudo que relacione fatores discursivos e culturais com a Literatura, utilizando como corpus
de andlise duas obras literarias pertencentes a Literatura Boliviana do perfodo histérico da
independéncia desse pais, intituladas Juan de la Rosa: Memorias del diltimo soldado de la Independencia, de
Nataniel Aguirre, publicada em 1885, e Diario de un soldado de la independencia, de José Santos Vargas,
escrita em 1852, mas publicada somente em 1952. E um trabalho metodologicamente analitico,
qualitativo e bibliografico, envolvendo alguns tedricos que se situam no campo da Linguistica
Aplicada.

Palavras — chave: Linguistica Aplicada. Literatura. Interdisciplinaridade.

Resumen

Considerando la Lingiiistica Aplicada como un campo de estudio a la luz de las practicas discursivas
producidas socialmente, esa area cientifica esta abierta a diversas tematicas, entre las cuales aquellas
relacionadas con el proceso de ensefianza-aprendizaje, teniendo en vista su caracter interdisciplinatio,
pudiendo insertarse o transitar en otros campos del conocimiento cientifico. La propuesta de esta
pesquisa es una reflexion, por medio investigativo, de las posibles interacciones existentes entre la
Lingiistica Aplicada y Literatura. De esta manera, se propone, en esta investigacioén, en lineas
generales, la realizacién de un estudio que relacione factores discursivos y culturales con la Literatura,
utilizando como corpus de analisis dos obras literarias pertenecientes a la Literatura Boliviana del
periodo histérico de la independencia de ese pafs, tituladas Juan de la Rosa: Memorias del itltimo soldado
de la Independencia, de Nataniel Aguirre, publicada en 1885, y Diario de un soldado de la Independencia, de
José Santos Vargas, esctita en 1852, pero publicada solo en 1952. Es un trabajo metodolégicamente
analitico, cualitativo y bibliografico, incluyendo algunos teéricos que se sitian en el campo de la
Lingtistica Aplicada.

Palabras clave: Lingtistica Aplicada. Literatura. Interdisciplinariedad.
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Introdugio

Este artigo tem como objetivo uma reflexdo sobre o processo relacional entre a Linguistica
Aplicada (LA) e a Literatura, ressaltando fatores discursivos e culturais, envolvendo duas obras
literarias, ambas pertencentes a literatura boliviana do periodo histérico da independéncia da Bolivia,
intituladas Juan de la Rosa: Memorias del siltimo soldado de la Independencia, de Nataniel Aguirre, publicada
em 1885, e Diario de un soldado de la Independencia, de José Santos Vargas, escrita em 1852, cuja
publicacdo desta foi realizada somente em 1952.

A LA esta imbricada a outros campos cientificos devido ao seu carater transdisciplinar, a
qual, por meio de um processo investigativo, analitico e identificador, pode problematizar questdes
relacionadas com a linguagem do cotidiano em situacdes sociais especificas, pois, segundo Signorini
(1998, p. 101), a LA envolve “o estudo de praticas especificas de uso da linguagem em contextos
especificos.” Ainda sobre essa concepcao, Moita Lopes (20006, p. 14) faz uma observac¢io de que para
se fazer Linguistica Aplicada, é necessatio tentar “criar inteligibilidade sobre problemas sociais em
que a linguagem tem um papel central.” Além disso, Moita Lopes (2006a p. 21), analisando a
interdisciplinaridade, afirma que “h4d a possibilidade ou a necessidade de questdes tedricas
pertencentes a outras disciplinas servirem como mediadoras da LA.” Por essa razdo, coube-nos fazer
um estudo investigativo da relagdo existente entre estes dois campos do conhecimento cientifico: a
Linguistica Aplicada e a Literatura.

Em se tratando de questSes discursivas, verificamos que tanto a LA como a Literatura as
abarcam. S3o atributos que podem ser levados para a fic¢do, de uma forma transfigurada da realidade,
de acordo com o espirito do artista da palavra, o literato. Sobre essa compreensdo artistica literaria,
Bakhtin faz a seguinte consideragio:

Com base nesses fatos, pode-se colocar que a obra de arte ¢ um acontecimento
artistico vivo, significante, no acontecimento unico da existéncia, e ndo uma coisa,
um objeto de cognicdo puramente tedrico, carente de um carater de
acontecimento significante e de um peso de valores. A compreensio e a cogni¢ao
devem operar nio sobre o todo verbal previamente necrosado e reduzido a sua
atualidade empirica, bruta, mas sobre o acontecimento, em func¢io dos principios
que lhe fundamentam os valores e a vida, dos participantes que o vivem (ndo ¢ a
relacio do autor com o material, mas a relacio do autor com o herdi que é
significante e tem carater de acontecimento) (BAKHTIN, 2000, p. 203-204).

Isso é determinante para o posicionamento do autor, o qual ¢ o detentor de sua visdo artistica
e do seu ato de criagio, embasado em acontecimentos existenciais, proporcionando-lhe uma
producio com seriedade, responsabilidade e, sobretudo, significacio, isto porque este artista da
palavra exerce uma fung¢do importante na transfiguracio dos fatos da realidade dos quais o seu
trabalho também se torna um componente.

Consubstanciando esse posicionamento do principio do autor, Foucault, em sua obra .4
ordem do discurso (1996, p. 20), enfatiza: “O autor, ndo entendido, é claro, como o individuo falante
que pronunciou ou escreveu um texto, mas o autor como principio de agrupamento do discurso,
como unidade e origem de suas significagdes, como foco de sua coeréncia.” Desse modo, o autor
assume, a partir de sua individualidade, uma funcio de limitador e controlador do discurso presente
no seu texto.
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No que tange a fatores culturais, estes sio dialogicos, passiveis de influéncias, que se
imbricam a outros fatores, como politico e social, por exemplo, e também a outros diferentes campos
de estudo. A cultura torna-se marcante dependendo do local a que pertence, mas tem passado por
algumas transformagdes, causadas principalmente pelos avancos tecnolégicos e pela globalizagao, o
que tem desmistificado a concepgao de culturas cristalizadas e homogeneizadas, desencadeando os
processos de transculturacio e aculturacio. Pennycook (2007, p. 45) faz a seguinte consideracdo a
respeito de culturas fossilizadas: “A no¢ao de culturas fixas atadas a identidades étnicas e nacionais
tém sido alvo de criticas massivas que fez com que se pensasse se 0 conceito ja nao serviria mais ao
seu tempo.”

A linguagem também ¢ tratada dentro do campo da LA e um dos principais recursos
utilizados pelos literatos. Segundo Wittgenstein (1999), a linguagem funciona por meio das praticas
discursivas, nao se levando em conta a indaga¢do sobre os significados das palavras, mas em relagao
aos seus usos. Hstes sio mdltiplos e variados, constituindo uma multiplicidade de linguagens que
expressam fidedignamente os modos de vida. Este filésofo ainda reforga:

Em outros termos, poder-se-ia dizer que o correntemente chamado linguagem ¢,
na verdade, um conjunto de “jogos de linguagem”, entre os quais poderiam ser
citados seus empregos para indagar, consolar, indignar-se, ou descrever [...] ndo
hd uma tnica fun¢do comum das expressdes da linguagem, nem mesmo algo que
possa ser considerado como o jogo da linguagem. O que se pode dizer que existe
sao certas semelhancas, ou certo “ar de familia”, certos parentescos que se
combinam, se entrecruzam, se permutam (WITTGENSTEIN, 1999, p. 14).

Nesse pressuposto, analisando tecnicamente a concepcio de Wittgenstein, a linguagem nao
deve ser condicionada de acordo com uma estruturagio unica, logica e formal, ja que é evidenciada
por segmentos sociais diversificados.

Hste trabalho estd estruturado da seguinte maneira: primeiramente, a LA como um campo
de estudo amplo, aberto a outras 4reas cientificas, inclusive a Literatura; em seguida, fazemos uma
abordagem sucinta, fundamentada pela LA, das perspectivas discursivas e culturais presentes nas duas
obras literarias bolivianas utilizadas como corpus de andlise desta pesquisa e, por dltimo, nossas
consideracoes finais sobre a LA como um campo pluridisciplinar do sabet.

A LA como um campo de estudo amplo, aberto a outras areas cientificas, inclusive a
Literatura

Conceituar a LA nfo ¢ tarefa muito ficil, cuja tentativa vem se estendendo desde o final do
século XIX por diversos estudiosos dessa area do conhecimento cientifico. A principio, tudo nos leva
a crer que a LA é um campo de estudo com o objetivo investigativo da linguagem em uso, dentro de
um contexto (KAPLAN, 1985, p. 4), através das praticas linguisticas, podendo envolver tanto a lingua
materna COmo uma estrangeira.

A LA originou-se como uma disciplina destinada ao ensino de linguas estrangeiras
(CAVALCANTI, 19806, p. 50). Atualmente, permeia outros campos investigativos transdisciplinares.
Podemos dizer que a LA é o meio no qual os estudos relativos a linguagem se entrecruzam com
outras ciéncias, proporcionando uma grande variedade tematica para os pesquisadores desse ramo
do saber, bem como diferentes aportes tedricos que evidenciam seu carater descentralizador.
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Definir a LA no Brasil também nio ¢é tio diferente dos demais lugares do mundo. Kleiman
(1998, p. 52) reforca ainda que quando se busca uma conceituagao para a LA, geralmente ¢ feita a
relacdo desta com a Linguistica. Isto porque historicamente falando, a Linguistica assumiu uma
funcio, por muito tempo, de tratar das questSes do ensino de lingua materna no Brasil, quando
deveria ser especifica da LA, porque esta emergiu tardiamente neste pafs, no século XX. A
reivindica¢io pelo espaco, que lhe é de direito, persiste até os dias hodiernos.

No tocante a transdisciplinaridade, Celani (1998) também versa sobre a articulagdo da LA
com outras areas do conhecimento envolvidas com a linguagem. Sobre esse dialogismo enfatiza esta
autora:

Nio ha duvida quanto ao cardter multi/ pluti/ interdisciplinar da Linguistica
Aplicada. Os que nela militam a todo momento se dao conta de que estio
entrando em dominios outros que os de sua formagao inicial (ha maioria das
vezes,na area de Letras), se ddo conta de que precisam ir buscar explicacdes para
os fenomenos que investigam em outros dominios do saber que nio os da
linguagem stricto-sensu. Esse didlogo ja faz parte da pratica dos linguistas
aplicados (CELANI, 1998, p. 131).

Assim, esse processo transdisciplinar torna-se cada vez mais fortalecido a medida que
engloba varios saberes em uma perspectiva de se produzir novos conhecimentos de forma mais
integralizada.

A aplicabilidade do estudo da linguagem a determinadas areas cientificas afins e de interesses
praticos é relevante para as pesquisas em linguistica tedrica. Sobre essa interagdo, Paschoal e Celani
(1992, p. 17) corroboram-na, com base em dois vetbetes do Longman dictionary of applied linguistics
(Richards ez al., 1985), afirmando que a LA, como um campo de estudo, busca informag¢es emanadas
nio somente da Teoria da Informacido, Psicologia, Linguistica, Sociologia ou Antropologia, mas
também de outros ramos da ciéncia, objetivando o desenvolvimento das suas formas especificas de
linguagem e de uso desta para, em seguida, utilizar estas informacOes tedricas na praticidade
linguistica. Ndo podemos deixar de enfatizar também, nessa busca da LA por informatividade
transdisciplinar, a relacio com a Literatura, que é 0 nosso objetivo principal nesta pesquisa.

A Teoria da Informacio estd relacionada com a LA por ser uma disciplina importante na
compreensdo comunicativa fundamentada em uma teoria matemdtica que tem como base trés
conceitos fundamentais: a medida da informaco, a capacidade de um canal de comunicagdes em
transferir informacio, bem como a codificacio como um meio de utilizar os canais com toda a sua
capacidade (ABRANTES, 2003, p. 4 ¢ 6). Foi Claude Shannon (1948) o pioneiro dessa teoria por
estabelecer os fundamentos mais importantes e genéricos em seu artigo The Mathematical Theory of
Communication (Bell System Technical Journal, Julho 48 e Outubro ’48).

Historicamente, pode-se afirmar que a Psicologia e a Linguistica sofreram influéncia da
filosofia de Platio. Assim, surgiram duas concepg¢des opostas sobre a linguagem: nio sé6 como um
mero meio para a comunicagio, mas ainda como uma fonte de conhecimento (WEEDWOOD, 2002,
p. 24). Psicologos e linguistas, por sua vez, mantém certo didlogo de forma cooperativa. Por esse
motivo, houve a necessidade de se criar uma disciplina relativamente nova que unificasse esses dois
campos de estudos, a Psicolinguista.
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Essa unificacdo tem contribuido para o aumento de pesquisas e teorias envolvendo essas
duas dreas do saber e também a LA, jd que esta é transgressiva (PENNYCOOK In: MOITA LOPES,
20006b, p. 82), almejando atravessar diversas fronteiras do conhecimento cientifico. O propésito da
Psicolinguista ¢, de acordo com Scliar-Cabral (1991, p. 9), saber “como a estrutura linguistica esta
ligada ao uso da linguagem [verbal]. Ela quer entender e explicar a estrutura mental e os processos
envolvidos no uso da lingua.” Dessa maneira, os psicolinguistas demonstram interesse tanto pelo
conhecimento como pelas capacidades implicitas que as pessoas precisam ter para a utilizacdo de uma
lingua ou de novas linguas.

Ha uma facilidade do transporte do modelo linguistico ao terreno da Sociologia, devendo-se
ao fato de conferir a Lingufstica a filosofia intelectualista, quando esta detém a linguagem como um
objeto eletivo mais do que um mecanismo de agdo e poder. Assim, Bourdieu ratifica:

Aceitar o modelo saussuriano e seus pressupostos ¢ 0 mesmo que tratar o mundo
social como um universo de trocas simbodlicas e reduzir a acio a um ato de
comunica¢io que, como a fala saussuriana, estd destinado a ser decifrado
mediante uma cifra ou um cédigo, uma lingua ou uma cultura (BOURDIEU,

1996, p. 23).

Portanto, a LA, como um campo de estudos pertencente as ciéncias sociais, mantém relacdo
com a Sociologia, pois esta, juntamente com a Linguistica, estio inseridas também nas praticas sociais
por meio das relacGes comunicativas, gerando conhecimento e reconhecimento linguisticos.

A Antropologia Linguistica € vista como um campo interdisciplinar por atrair outros campos
do conhecimento cientifico, inclusive dos dois que formam o seu nome: a Linguistica e a
Antropologia. Ao longo das ultimas décadas, a Antropologia Linguistica desenvolveu uma identidade
intelectual prépria que pode melhorar nossa compreensio da linguagem ndo somente como reflexao,
mas, acima de tudo, como pratica cultural, pressupondo um melhor entendimento do homem e de
suas formas de estar no mundo (DURANTI, 1997, p. 1-4). Assim sendo, a Antropologia Linguistica
considera a fala levando-se em conta o espago e o tempo reais de sua utilizacio, nos quais os falantes
exercem funcio de atores sociais, compartilhando certos ensinamentos, dentre os quais: valores,
crengas, moral e visio de mundo, referenciados também pela linguagem.

Nesse processo cooperativo interdisciplinar, a pratica de leitura entra em jogo,
principalmente quando os participantes dessa atividade podem verbalizar a intelec¢do concebida dos
textos. Para isso, alguns construtos bakhtinianos sdo importantes a realizacio desse ato, tais como:
enunciagdo, enunciado, dialogismo, heteroglossia e compreensio responsiva ativa. Os textos
estudados por Bakhtin sdo os populares e ndo os literarios candnicos, preferindo trabalhar com os de
base narrativa.

Desse modo, os textos literdrios conferem, de forma mais abrangente, essa popularidade
linguistica e também o carater ideolégico do signo, defendido por Bakhtin, pois alguns fatores,
componentes desse signo, sdo peculiares a Literatura, dentre os quais: tempo, espago, historia,
subjetividade. Essa assertiva ¢ confirmada por este autor, de certa maneira, ao afirmar que “o
subjetivismo individualista tem toda a razdo quando diz que nio se pode isolar uma forma linguistica
do seu contetdo ideolégico. Toda palavra ¢é ideolégica e toda utilizacdo da lingua esta ligada a
evolugio ideolégica.” (BAKHTIN, 2009, p. 120).

A relevancia da Literatura ¢é refor¢ada ainda por Bakhtin, quando este faz uma consideragio
sobre o subjetivismo individualista e um género literario, 0 Romantismo:
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A primeira orientagio — a do subjetivismo individualista — estd ligada ao
Romantismo. O Romantismo foi, em grande medida, uma reacio contra a palavra
estrangeira e o dominio que ela exerceu sobre as categorias do pensamento. Mais
particularmente, o Romantismo foi uma rea¢do contra a tltima reincidéncia do
poder cultural da palavra estrangeira: as épocas do Renascimento e do
Classicismo. Os romanticos foram os primeiros filélogos da lingua materna, os
primeiros a tentar reorganizar totalmente a reflexdo linguistica sobre a base da
atividade mental em lingua materna, considerada como meio de desenvolvimento
da consciéncia e do pensamento (BAKHTIN, 2009a, p. 114).

Esse interacionismo discursivo escrito, em conformidade com a LA, também ¢ pertinente
para a Ciéncia Empirica da Literatura’* (CEL), pois esta tem como objetivo construir uma ciéncia da
Literatura que englobe as questOes tedricas e empiricas fundamentadas e orientadas de forma
homogénea (SCHMIDT, 1983, p. 19).

Mas a popularidade linguistica preferida por muitos literatos ao escreverem suas obras,
inclusive os brasileiros, gera certo desconforto para os tradicionalistas lingufsticos que tentam
considerar a lingua padrio, em nome da Gramatica Normativa, de modo herético, como legitima,
presa aos canones gramaticais (BOURDIEU, 1996a, p. 47). A expropriacio da linguagem comum e
popular acaba caracterizando a exceléncia linguistica em duas palavras: distingdo e correcao.
Entretanto, a realizacdo de um trabalho no campo literario evidencia aparentemente uma lingua
original por comportar mais a linguagem simples, passiva de desvios.

Perspectivas discursivas e culturais nas obras literarias bolivianas Juan de Ia Rosa: Memorias
del iiltimo soldado de Ia Independencia, de Nataniel Aguitre, e Diario de un soldado de Ia
Independencia, de José Santos Vargas

A interculturalidade e a anélise contrastiva sdo outros fatores inerentes a Linguistica Aplicada.
Por conseguinte, propomos, aqui, sucintamente, fazer um estudo visando identificar possiveis
relacOes entre o discurso e a cultura presentes nas obras literdrias bolivianas Juan de la Rosa: Memorias
del diltimo soldado de la Independencia, de Nataniel Aguirre, e Diario de un soldado de la Independencia, de José
Santos Vargas.

Hsta pesquisa tem como e¢ixo norteador os estudos da LA ao pensarmos em seu catriter
interdisciplinar a partir da viragem ocorrida nesses estudos, nos ultimos vinte anos, que a colocou
nio mais como uma disciplina voltada para os estudos do ensino-aprendizagem de linguas, mas em
um patamar de um estudo mais abrangente do discurso enquanto pratica social (MOITA LOPES,
20006c¢, p. 20-21). Além disso, nessas abordagens da LA, as identidades também passaram a ser objetos
de estudos, justamente pela visdo de que o estudo da linguagem somente adquire consisténcia e
resultados satisfatorios se for tratado frente ao contexto sociopolitico e cultural em que as identidades
sao construidas.

O texto, intitulado A construgdo de identidades: linguistica e a politica de representacdo como parte da
obra intitulada Por uma lingnagem critica: lingnagem, identidade ¢ a questio ética, do esctitor indiano e
professor Kanavillil Rajagopalan, nos traz uma importante reflexdo sobre as construgdes identitarias
voltadas para a Linguistica politicamente representada.

34 Campo de estudos fundado por Siegfried Schmidt-Joos o qual infere que a teoria empirica da literatura pode ser
fundamentada nos termos das nogdes basicas tedricas dos sistemas nos quais o sistema é um conjunto de fatores
interacionais com a finalidade de alcancgar objetivos (SCHMIDT, 1982, p. 3).
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E um trabalho especulativo 2 medida que objetiva retratar teoricamente as mudangcas
constantes existentes na identidade lingufstica de cada um de nés, pois, segundo pesquisadores, em
sa consciéncia, interessados na questdo da identidade, ja ndo ha mais a crenca de que as identidades
se evidenciem como prontas e acabadas, tendo em vista estas estarem permanentemente se
transformando e se reconstruindo. Nesse pressuposto, a alteridade entra em jogo, ja que esta é o
arcabougo para a defini¢cio identitaria, quando a oposi¢ao a outras identidades é necessaria para essa
construcao (RAJAGOPALAN, 2003, p. 71-706).

E inegavel que narrativa e memoria sao essenciais para as construcOes identitarias.
Considerando o caso das obras em questdo, pode-se observar que as obras se constituem como
“obras de funda¢io”, ao levarmos em consideragdo a afirmacio de Hall, de que nossa identidade,
tenha ela a forma que tiver, é uma historia sobre ndés mesmos, ou em dltima andlise, uma “narrativa
do eu” (HALL, 2000, p.12), certamente construida com a ajuda da meméria.

Quando nos referimos a Bolivia, as imagens que nos vem a cabeca sdo aquelas relacionadas
aos produtos de baixa qualidade vendidos nas zonas francas de livre comércio, o trafico de drogas, o
mitico presidente Evo Morales ou mesmo os imigrantes que vivem em Sao Paulo, em torno de sua
col6nia mais importante, a Praga Kantuta, onde se reunem bolivianos que para 14 migraram em busca
de trabalho e findaram no trabalho quase escravo nas confec¢oes.

Um fato que se desconhece acerca da Bolivia é, certamente, a sua literatura. Talvez, na
América Latina seja o pais que menos conhecemos acerca da sua cultura e da sua literatura, mesmo
o Brasil fazendo fronteira com tal pais. Tendo em vista essa lacuna nos estudos literarios e linguisticos
acerca da producio literaria boliviana, Gabriel René Moreno faz um comentario acerca da producio
literaria:

“La produccién literaria de Bolivia es muy reciente, si consideramos que es a partir
de la Guerra del Chaco que se produce un movimiento cultural generalizado, que
se traduce por una obra no solamente abundante, sino mejor inserta en la
problematica social y politica del pais” (MORENO, 1864, p. 177).

O longo processo historico de formacgdo da nagdo boliviana foi marcado por indmeras
guerras e crises politicas, desde a sua luta pela independéncia, tendo perdido em torno de trés quattos
de seu territério. A guerra de independéncia, que tem como personagem principal Simén Bolivar,
cujo sobrenome deriva o nome do préprio pafs, foi traumatica, gerando uma crise sem precedentes,
justamente pelo abandono e sabotagem das elites ao proprio pais.

Nataniel Aguirre, literato pertencente a literatura romantica boliviana, em sua obra Juan de la
Rosa: Memorias del iltimo soldado de la Independencia, resgata, por meio de um processo memorialistico
ficcional, essas campanhas de lutas pela independéncia do territério boliviano do dominio espanhol
que deram lugar a republica boliviana.

A Bolivia, como quase todas as na¢des da América Latina, sofre do grande paradoxo: ¢ rica
em petréleo e minério, mas apresenta baixos indices de desenvolvimento humano. Assim:

O pais guarda uma histéria de perdas territoriais, dependéncia econémica cronica
e desigualdades sociais que se reflete na formagio de grandes bolsdes de miséria
espalhados por todo o seu territério. A prata foi, no periodo colonial, fonte de
poder e luxo do império espanhol. Ja no século XX dominou a exploragdo de
estanho, cujos milionarios rendimentos foram evadidos pelos empresarios locais
proprietatios das minas. Os bolivianos de hoje tentam ndo repetir com as suas
reservas de petroleo e de gas o mesmo desastre que aconteceu com as demais
riquezas naturais do pais (CARUSO E CARUSO, 2008, p. 382).
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Foi apés a conquista da independéncia que o pais perdeu a sua posicio de poténcia
economica da América Latina e no plano politico foram sucessivos governos militares. Esse episédio
da hist6ria boliviana é narrado por Nataniel Aguirre (1843-1888), na obra Juan de la Rosa: Memorias del
dltimo soldado de la Independencia, publicada inicialmente sob a forma de folhetim, no Jornal de
Cochabamba, E/ Heraldo, entre 18 de janeiro a 29 de agosto de 1885 e em setembro de 1885 saiu
publicado pela imprensa do mesmo jornal, em forma de livro, o que é considerada como Edicio
princeps, na opinido dos ctiticos bolivianos.

No excerto seguinte, extraido da obra aqui tratada, podemos verificar um momento tenso da
Guerra da Independéncia boliviana expresso por Aguirre:

[-..] os soldados do dia vestidos com vestimentas finas a francesa, com luvas
brancas e barbas posticas, que dispersam a balacos um congtesso, fuzilam sem
piedade os povos indefesos, entregam a medalha ensanguentada de Bolfvar a um
estupido ambicioso, eles riem das leis, desrespeitam as constitui¢ces, traem e se
vendem...Oh, nido possol Mercedes, estou me afogando! .. Eu tive que
interromper minha histéria e chamar Mercedes aos gritos, como tens visto;
porque a ira me sufocava. Mas ja estou tranquilo e vou continuar (AGUIRRE,
2005, p. 114-115) (Traducido nossa)

A obra de Aguirre é considerada pelos criticos e historiadores bolivianos como a primicia da
literatura da Bolivia, obra fundacional e fundamental da na¢ao boliviana, justamente por tematizar
um momento decisivo de coesdo nacional. Em Juan de la Rosa: Memorias del itltimo soldado de la
Independencia, este escritor da a pena da escrita a um veterano de guerra que assina com as iniciais “J.
de la R e suas memoérias flutuam entre a guerra, os amores ¢ o melodrama, ha um virtual
correspondente da “ sociedad 14 de septiembre”, para que este as publique.

E um trabalho, portanto, que assume a forma de uma autobiografia, ja que o coronel
aposentado, Juan de la Rosa, escteveu suas "memoérias" em primeira pessoa, relembrando sua
infancia, quando ele testemunhou os acontecimentos da revolta de Cochabamba contra os espanhdis;
a partir desta ilusdo autobiografica, inicia-se o trabalho da memotia do narrador.

Isso me deixou sério, fez-me refletir e vim aqui para o meu quarto escrever esta
carta. Com o titulo que me deu a minha esposa — eu disse — posso ja pedir a
juventude do meu amado pais que recolham algum ensinamento proveitoso da
histéria da minha propria vida. Eu também acredito que deve haver nela detalhes
interessantes, uma reflexdao de antigos costumes; enfim, outras coisinhas de que
nao se ocupam os historiadores (AGUIRRE, 2005, p. 4). (Tradugéo nossa)

Juan de la Rosa: Memorias del siltimo soldado de la Independencia ¢ um dos poucos romances
bolivianos que tiveram alguma difusdo além das fronteiras da Bolivia, de modo que a critica o
classifica como romance caracterizado histérico e romantico. Na Bolivia, varios anos apés a sua
publicacio, comegou a ter reconhecimento, especialmente a partir de suas duas seguintes edi¢oes, a
segunda em 1909 e a terceira em 1943. Mais tarde, cle foi liberado e incorporado nos programas
oficiais de educacido no pais, considerando que a sua relagio com a histéria tornou-se a origem do
romance boliviano.

De tal maneira que, desde entdo, tem-se dado énfase em leituras que recuperam seu
patriménio, como o faz o estudioso Porfirio Diaz Machicao que escreveu a biografia de Aguirre:
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[...] ¢ uma obra de mensagem cristd ao povo boliviano porque lhe propotciona
sua propria fisionomia, nacionaliza seu impeto, sua emogao, seu amor, sua virtude
incompreendida. Este romance construtor da personalidade social da Bolivia
cumpre a mesma missao que “las Polonesas” de . Chopin (MACHICAO, 1945,
p. 315). (Tradugdo nossa)

Como ingrediente primordial na literatura latino-americana do século XIX e das primeiras
décadas do século XX, o melodrama percorre a obra associada a escrita memorialistica, demarcando
“lugares de memoria”, ao inventariar cidades e vilas bolivianas, por meio da meméria ficcional, o que
demonstra a modernidade da narrativa, uma vez que as teorias acerca do género memorialista
afirmam a impossibilidade de se produzir relatos fidedignos, conforme assevera Lejeune:

Na verdade, ndo somos nunca causa da nossa vida, mas podemos ter a ilusdo de
nos tornarmos seu autot, escrevendo-a, com a condicdo de esquecermos que
somos tao pouco causa da escrita quanto da nossa vida. A forma autobiografica
da a cada um a oportunidade de se crer um sujeito pleno e responsavel. Mas basta
descobrir-se dois no interior do mesmo ‘eu’ para que a davida se manifeste e que
as perspectivas se invertam. N6s somos talvez, enquanto sujeitos plenos, apenas
personagens de um romance sem autor. A forma autobiografica indubitavelmente
ndo ¢ o instrumento de expressdo de um sujeito que lhe pré- existe, nem mesmo
um ‘papel’; mas antes o que determina a propria existéncia de ‘sujeitos’

(LEJEUNE, 2008, p. 142).

Aliando o memorialismo ficcional ao melodrama, Nataniel Aguirre inicia o debate sobre a
identidade nacional. Misto de romance histérico e memotias, Juan de la Rosa: Memorias del iltimo soldado
de la Independencia expressa também uma espécie de cronica cotidiana sobre as lutas contra o dominio
colonizador espanhol, lancando a ideia de pafs que excluia a comunidade indigena.

Nao cansarei sua aten¢do com a mais breve noticia das sangrentas convulsées em
que a raca indigena tem tentado loucamente recuperar sua independéncia,
proclamando, para se perder sem solucio, a guerra das racas. Recordarei sim, com
alguma extensdo, um grande sucesso, um heroico e prematuro esforco, que
combina com o meu proposito e estamos particularmente interessados

(AGUIRRE, 2005, p. 34) (Traducido nossa)

A obra possui importincia na constru¢io do imaginario, tanto pela tematica como também
por ser um classico de leitura obrigat6ria nas escolas. A obra narra as aventuras de um menino nas
ruas de Cochabamba; nessa trajetéria natrativa, Juan de la Rosa, personagem protagonista, vai
tomando conhecimento de sua origem mestica, sendo isso um dos motivos para que em sua
juventude se torne um soldado da Independéncia, participando ativamente dos movimentos
independentistas bolivianos, e logo alcanga o titulo de coronel que edita suas memérias. O mestre do
menino, que é um padre, exorta o carater da luta dos ¢riollos’? e mesticos no inicio do século XIX e
condena as rebelides indigenas. Ndo s6 Aguirre, mas também outros escritores de sua época,
buscaram afirmar que a luta pelo fim do dominio colonial foi iniciativa dos ¢77ollos e mestigos.

Os literatos bolivianos Nataniel Aguirre e José Santos Vargas, partindo de uma percepgao
particular de um fato da histéria, a Independéncia da Bolivia, reforcam o elo entre a historicidade e a
narrativa ao trazerem para o discurso uma imagem de um evento histérico. Assim, a identidade é um
processo dindmico e inacabado que se constrdi nas relagdes sociais, ndo sendo sé mediadas, mas
também construidas através da linguagem. Nessa perspectiva, a linguagem nio sé representa a
realidade, mas cria e instala realidades.

35 Brancos nascidos nas colonias, filhos de espanhéis nascidos na América (CROSS, Ramén Garcia-Pelayo.
Pequefio Larousse ilustrado. Buenos Aires: Librairie Larousse S. A., 1995). (Tradugido nossa)
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Nesse sentido, cabe-nos destacar que a estrutura social é caracterizada por dois elementos:
linguagem e cultura. A relacdo que se estabelece entre linguagem e cultura nio é a de um produto
pronto e acabado, mas, a linguagem constitui um processo, um fazer permanente e nunca concluido.
Ela é uma atividade social e cultural, produzida por todos os membros de uma determinada
comunidade ou regido, caracterizando, assim, uma identidade cultural.

De acordo com Hall (2006a, p. 247-263), o conceito de identidade cultural engloba aspectos
relacionando o nosso pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas, regionais e/ou
nacionais. Assim, tanto na obra de Nataniel Aguirre quanto na de José Santos Vargas se unem a
representacdo nacional e uma meméria ficcional de um soldado nas lutas pela independéncia da
Bolivia, ou seja, o discurso do personagem que, de certa forma, traz consigo uma meméria que abarca
quase todo o século XIX nesse pais.

As memorias dos soldados nos apontam também para o interessante estudo das versGes da
histéria que se afastam da versio oficial, procedimento esse que foi postulado pela histéria nova, a
escola dos annales francesa, a qual postula um esvaziamento da histéria monumental e um apogeu
da histéria “vista de baixo”. O memorialismo presente nas duas obras literarias bolivianas em questdo
¢ permeado por um certo dialogismo.

A narrativa de Aguirre se relaciona intimamente com o relato do comandante José Santos
Vargas (alcunhado de Tambor Mayor Vargas) intitulado Diario de un soldado de la Independencia, esctito
durante a Guerra da Independéncia Boliviana, no qual este militar narra a atuagdo dos guerrilheiros
nos Vales de La Paz e Cochabamba.

Os movimentos independentistas do povo boliviano na tentativa de libertagdo das amarras
do poder espanhol, evidenciados no Diario de um soldado de la Independencia, de José Santos Vargas, e
culminando na Independéncia da Bolivia, ndo deixam de ser uma construcio identitaria ao se almejar
a priorizagdo dos valores locais que, durante muito tempo, foram compartilhados ou substituidos
pelos modelos eurocéntricos. Essas vozes revolucionarias dialogam com a obra de Nataniel Aguirre
pela relacio também com um momento histérico tio importante para a na¢do boliviana.

Era preciso acontecer a revolucio da América para ver tudo que é capaz o homem
entregue a forca das preocupacdes e a exaltacdo do fanatismo. Estes homens que
ndo se atreveram a se sublevar em outros tempos contra 1500 estrangeiros que
conquistaram a capital para perpetud-la na classe de colonias, tentam agora
aniquilar seus préprios filhos, embora reconhecendo um mesmo soberano, umas
mesmas leis, uma mesma religido e proporcionar aos seus pais a vantagem da
igualdade politica e da liberdade civil. Desgraca lamentavell Mas nao ha saida,
espanhois: a liberdade da América esta decretada, os povos querem ser livres e o
serdo porque os americanos todos se uniram para garantir seus direitos e a
providéncia protege visivelmente sua causa (VARGAS, 1982, p. 511). (Tradugio
nossa)

Nesse sentido, essas escritas que se conectam, ainda que ficcionais, sio formas de expressio
de um dialogismo. Como bem afirmou Bakhtin:

Partir do problema da produgdo verbal por ela ser a realizacio primaria da
existéncia verbal. Partir da réplica tirada da vida cotidiana e ir até o romance
volumoso e o tratado cientifico. Interacdo das produgbes verbais nas diferentes
esferas do processo verbal. A “vida literaria”, o enfrentamento das opinides nas
ciéncias, o enfrentamento das ideologias, etc. Dois tipos de produgdes verbais,
dois enunciados confrontados um com o outro entabulam uma relagio especifica
de sentido a que chamamos dialégica (BAKHTIN, 2000a, p. 348).
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Ainda que o Diario de un soldado de la Independencia, escrito pelo comandante José Santos Vargas,
expresse uma experiéncia vivida, pode-se observar que a escrita é também o ato de mostrar-se ao
outro, apontando também para uma reflexdao sobre o carater hibrido desses textos.

Os discursos do eu ficcional articulam as relagdes entre histéria e fic¢ao, discurso e ideologia,
uma vez que os referidos autores relativizam as imagens de na¢io e revolucio, resultando em um
nacionalismo revolucionatio. Decerto, o discurso que fomentou o nascimento da na¢ao boliviana, a
partir da guerra de independéncia, configurou-se como um discurso dentro da légica binaria da
guerra, ou seja, a luta entre colonizadores e colonizados, o que Foucault identifica com a guerra das
ragas: “O discurso histérico ndo vai ser mais o discurso da soberania, nem sequer das ragas, mas o
discurso das ragas, do enfrentamento das na¢des e das leis.” (FOUCAULT, 2000, p. 82).

Consideragdes finais sobre a LA como um campo pluridisciplinar do saber

Hste trabalho objetivou a realizacio de uma pesquisa sobre algumas possiveis implica¢oes
entre a LA e outros campos do conhecimento cientifico com destaque para a Literatura, utilizando
como corpus de analise duas obras literarias pertencentes a Literatura Boliviana do perfodo histérico
da independéncia desse palis, intituladas Juan de la Rosa: Memorias del iltimo soldado de la Independencia, de
Nataniel Aguirre, e Diario de un soldado de la independencia, de José Santos Vargas.

Ademais, neste estudo, foram feitas algumas reflexes sobre o processo discursivo e cultural
expresso pela linguagem e formador de identidades, ressaltando uma cultura pouco conhecida por
nos, brasileiros, como o € a da Bolivia, que, por seu turno, é um pafs complexo, formado por uma
grande diversidade étnica e cultural, com fronteiras com o Brasil nos Estados do Mato Grosso, Mato
Grosso do Sul, Rondonia e Acre.

Mais ainda, pensat o processo de independéncia da Bolivia, por meio de textos memorialistas,
¢ conceber outras faces da historia oficial nas mais diversas modalidades de escrita memorialistica:
autobiografias, biografias, ensaios e memorias. A politica, a histéria e a ficcdo falseiam
constantemente os limites memorialisticos, formando uma narrativa cravejada de tensdes que sdo
encenadas da cena discutsiva.
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NAGCAO CRIOULA: LITERATURA POS- COLONIAL E A REPRESENTACAO
FEMININA EM AGUALUZA

Mariana de Barros36

Resumo

Hste trabalho tem por finalidade analisar a obra literaria Nagédo crioula: a correspondéncia secreta
de Fradique Mendes, do escritor angolano José Eduardo Agualusa dando enfoque a construcio de
suas personagens femininas, comparando criticamente a representacio da mulher na literatura
colonial e pds-colonial. Esta analise tera como alicerce tedrico as concepcdes de feminismo na
conjuntura pés-colonial de Thomas Bonnici e buscard contrap6-la as teorias feministas de ambito
europeu.

Palavras-chave: na¢io crioula; literatura; representacio feminina.

Resumen

El objetivo de este trabajo es analizar la obra literaria Nacdo Crioula: The Secret Correspondence of
Fradique Mendes, del escritor angolefio José Eduardo Agualusa, centraindose en la construccion de
sus personajes femeninos, comparando criticamente la representacién de la mujer en la época colonial
y poscolonial. literatura. Este andlisis tendrd como fundamento tedrico las concepciones del
feminismo de Thomas Bonnici en el contexto poscolonial y buscara oponetlo a las teotfas feministas
en Europa.

Palabras clave: nacion ctiolla; literatura; representacion femenina.

Introdugio

O romance do esctitor angolano José Eduardo Agualusa, datado de 1997, que reconstréi o
personagem Fradique Mendes, do autor portugués Eca de Queiroz, integrando o famoso aventureiro
a situagio colonial presente em Angola por volta de 1860, constrdi a partir da perspectiva pessoal de
Fradique as outras personalidades essenciais para o desenvolvimento do texto. Este trabalho buscara
investigar analiticamente a elaboragdo das personagens femininas, com aten¢io especial para Ana
Olimpia, e tendo em vista que é impossivel que se separe uma produgio literdria de um contexto
histérico, tentard averiguar as diferentes formas de retratar a figura feminina no periodo colonial,
assim como seu processo de ressignificacdo ocorrido ja em uma visdo péds-colonial. Ressalto, porém,
que o objetivo deste trabalho nio ¢ criar um juizo de valor entre os dois tipos de produgio literaria,
mas sim iniciar um debate acerca das representacbes femininas em ambos.

Outro ponto a ser discutido criticamente serd a falha no primeiro periodo dos discursos do
movimento feminista que, por apresentarem uma abordagem simplista cuja preocupagio consistia na
substituicio das estruturas de dominacio ( BONICCI, 2012 ) acabou por adotar uma Otica
exclusivista no que diz respeito as mulheres vindas de outros contextos, e tratard também da evoluciio
para um questionamento sobre as formas e modos literatios e o desmascaramento dos fundamentos
masculinos do canone ( BONICCI, 2012.

36 Letras — UFF. Trabalho apresentado como requisito parcial de avaliagio da disciplina Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa II, ministrado pela Professora Doutora Renata Flavia da Silva
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Literatura pds-colonial e colonial

A primeira observacio necessaria para o desenvolvimento deste trabalho diz respeito aos
divergentes modelos de literatura estruturados nos periodos denominados colonial e pés-colonial.
Nzo hd uma linha do tempo precisa que isole um padrio literario de outro. Na verdade, para uma
analise mais clara, guia-se nao por um angulo cronolégico, mas sim de acordo com as particularidades
de cada tipo.

E de se esperar que as raizes da hierarquia brutalmente impostas a partir da colonizacio se
reflitam nas produgdes literdrias, ou seja, é corriqueiro que os literatos das colonias inclinem-se a
imitar o arquétipo de literatura produzido na Europa. Possivelmente podemos tracar um paralelo
com o processo que tivemos no Brasil, isto é, assim como demais colonias europeias nossa tendéncia
inicial em relacdo a arte e particularmente a literatura foi apenas copiar as inclinagdes europeias.
Lembra- se, porém, que no Brasil ndo houve uma ruptura tdo aparente como em Angola e outras
colénias portuguesas, por consequéncia da estabilizagio das elites e dos arranjos politicos.

Durante o perfodo de dominac¢io europeia, quando mais de trés quartos no mundo
estavam submetidos a uma complexa rede ideol6gica da alteridade e inferioridade,
os encontros coloniais aplicaram um golpe duro na cultura indigena, considerada
sem valor ou de extremo mau gosto diante da suposta superioridade greco-
germanica ou greco-romana. Portanto, o desenvolvimento de literaturas dos povos
colonizados deu-se como uma imitacao servil de padrées europeus, atrelada a uma
teoria literaria univoca, essencialista e universal (BONICCI, 2012, p. 17).

A maior divergéncia entre os dois fazeres literarios esta justamente na quebra de paradigma
operada pelos literatos a partir de investigacoes e reflexdes sobre 0 mecanismo do universo imperial,
o maniqueismo por ele adotado, a manipulacio constante do poder e a aplicacio do fator
desacreditador na cultura do outro ( BONICCI, 2012 ) O criticismo pés-colonial voltou-se para a
interrupcio do estigma, dos valores e dos protétipos criados pelo colonizador, além do combate ao
canone literario imposto culturalmente as colonias, que consistiu na suposta exceléncia da literatura
produzida na sociedade dominadora em relacio a dominada, ou seja, é o pressuposto de que toda
producio cultural realizada nas colonias é primitiva, pouco desenvolvida e qualitativamente inferior.
Portanto o objetivo central era abdicar das relagdes imperiais, que tiveram como consequéncia a
rejeicdo e a inferiorizacdo de qualquer manifestacdo artistica proveniente dos nativos. Bonicci ressalta
as interessantes estratégias pos-coloniais de reescrita e releitura que tinham como fundamento a
reflexdo e a analise das repercussOes causadas pela imposicio do canone artistico colonial, e
consistiam em apropriar ¢ desconstruir textos candnicos oriundos dos colonizadores. Essas entre
outras, contribuiram para que se criasse uma literatura desvencilhada dos padrdes previamente
estabelecidos.

Nagido crioula: a correspondéncia secreta de Fradique Mendes e a representagao feminina
na literatura po6s-colonial

O romance epistolar de José Eduardo Agualusa recupera o personagem Fradique Mendes,
de Eca de Queiroz, reunindo a correspondéncia do renomado aventureiro portugués. O género carta
faz um importante e cutiosa incorporac¢io ao texto, contribuindo para um ar de pessoalidade e
interatividade, além de nos entregar uma percep¢io mais profunda da psicologia do narrador. A
fluidez com que as cartas se desenvolvem faz com que tenhamos as oportunidades de imaginar a
situagdo como um todo, ou seja, o didlogo entre remetente e destinatario.
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Essa caracteristica acaba por fazer com que, apesar de quase todas as cartas serem escritas
por Fradique existem outras vozes aparentes na narrativa, possibilitando uma constituigdo também
complexa de personagens como Ana Olimpia. Segundo as palavras da propria Ana Olimpia, dirigidas
a Eca de Queiroz as cartas ndo narram a historia de sua vida, mas eram sim sua vida contada por
Fradique Mendes (AGUALUSA, 1997).

Apesar de serem construidas quase exclusivamente sob uma ética masculina, as personagens
femininas do livto — Ana Olimpia, Madame de Jouarre e — sdo passiveis de serem analisadas em
concordancia com as representacoes de mulher e feminilidade que se desenvolveram na literatura
pos-colonial nas ex-colonias portuguesas do continente africano. Principalmente a construgdo de Ana
Olimpia é de suma importincia para a ressignificacio do imaginario da figura feminina angolana, e
para que se pense a situacdo da mulher nas circunstancias coloniais.

Ana Olimpia, filha de um principe congolés feito prisioneiro, cuja mie foi vendida como
escrava, viava de Victorino Vaz de Caminha e uma das mulheres mais respeitadas de Luanda,
envolve-se romanticamente com Fradique, e mais tarde torna-se fugitiva de Luanda. A personagem
sofre uma mudanca de ambiente e de posicdo que acaba por ser um de seus pontos mais interessantes.
Apbs a morte de seu marido, um renomado comerciante de escravos — entende-se aqui que a moga
possuia grande prestigio perante a sociedade de Luanda e que estava acostumada com o requinte e o
luxo — Ana Olimpia passa pela cruel situagio de ser considerada escrava recapturada por seu cunhado
e é entregue a mais impiedosa Senhora.

Hsse choque de ambitos, descrito também com pesar pela prépria Ana Olimpia ao final do
livro, numa carta destinada ao portugués Eca de Queiroz, ilustra a perseveranca e a forca da
personagem que, submetida a um acontecimento tio humilhante e doloroso, acaba também por
refletir sua proptia posicdo perante a sociedade de Luanda. Ademais, Ana Olimpia revela-se uma
personagem de grande forga e sensibilidade ao, por exemplo, mudar de ideia em relagio ao envio das
correspondéncias de Fradique quando este ja havia falecido. Para ela, as cartas que seu amado lhe
escrevera continham alto cariter sentimental e intimo, significando assim um bem precioso,
entretanto, a moga conclui que a vida do falecido marido merecia uma narrativa, concordando
finalmente em envid-las a Eca de Queiroz. Em um dos trechos mais emocionantes de seu epilogo,
Ana Olimpia narra sua mudanca de ponto de vista e perante este, podemos identificar a maturidade
e a inteligéncia emocional da personagem.

Passaram-se os anos, envelheci, voltei a ler aqueles jornais antigos, reli as cartas
que Carlos me escreveu, e pouco a pouco comecei a compreender que V. tinha
razdo. Fradique nio nos pertence, a nés que o amamos, da mesma forma que o
céu nilo pertence as aves. As suas cartas podem ser lidas como os capitulos de um
inesgotavel romance, ou de varios romances, €, nessa perspectiva, sio

pertencentes a humanidade (AGUALUSA, 1997, epilogo)

Madame Jouerre, madrinha de Fradique, e a quem grande parte das cartas reunidas sdo
dirigidas, apesar de nao ter uma voz prépria como Ana Olimpia ao final do livro, também é composta
de maneira mais complexa de que aparenta inicialmente. A mulher, além de confidente de Fradique,
funciona como uma espécie de conselheira a seu afilhado, desempenhado entdo um papel interessante
para continuidade da histéria. Diante de um cenatio no qual a desvalorizagdo da mulher em todos
os campos ¢ comum, ¢ interessante que Fradique prestigie a aptiddo de sua madrinha para ajuda-lo a
solucionar conflitos.
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A partir de uma leitura atenta a arquitetardo de Ana Olimpia e Madame Jouerre, é possivel
concluir que se tratam de umas personagens que nao seguem o padrio estereotipado e incompleto
sob o qual se compos a figura feminina na literatura e no imaginario social no perfodo de dominagao
portuguesa. E nitido que a elaboracio de Ana Olimpia tem como consequéncia a desmistificacio do
imaginario que se tinha da esséncia da mulher africana, presente na produgio literaria colonial, visto
que desenvolve-se uma personagem que foge aos modelos estereotipados decorrentes da tentativa de
copia da arte e dos trabalhos intelectuais taxativos vindos da Europa.

Comparativo com o imagético da figura feminina na literatura colonial

Foi recorrente, no que se chamou de literatura colonial, ou seja, o fazer literario que aceita e
reproduz os modelos da metrépole, que a mulher africana fosse representada de maneira
estereotipada e preconceituosa. Como ja foi dito anteriormente, a mulher oriunda das colonias
europeias sofreu uma dupla domina¢iao — colonizacio e patriarcalismo. Chama-se atenc¢do, porém,
para o fato de que, em Angola, a partir da segunda metade do século XX uma produgio literaria
contraposta a chamada literatura colonial se desenvolvia, levantando conceitos como nag¢io, mesmo
que nio se opusessem diretamente ao colonizador. Todavia, é notério que as raizes do imperialismo
sao mais profundas e extensas (BONICCI, 2012)

Nio era incomum que se encontrassem na poesia ou na prosa retratagdes de mulher que
beirassem ao caricaturesco. A mulher negra era muitas vezes representada como um ser avidamente
sexual e ignorante, alids, era costumeiro que houvesse uma certa demonizagio e hiperssexualizacio
desta. H4 um poema de autoria de Joaquim Cordeiro da Mata que, quando analisado atentamente,
ilustra com clareza o imagético acerca da figura feminina: “Negral Negral Mas tio linda [...]/ S6,
negra, como te vejo, / eu sinto nos seios da alma/ arder-me forte desejo/ desejo que nada acalma”
(DA MATA, 1889). Nota- se, nos versos destacados, que as associa¢oes a mulher negra sdo de carater
fisico, sexual — a0 mesmo tempo que as representacoes de mulher branca na poesia estao ligadas a
sacralizacio e pureza. Outro comentario a ser feito, diz respeito a supervaloriza¢io da aparéncia da
mulher como justificativa para sua cot, ou seja, aqui, pode set dito que sua cor seria “desculpada” por
sua beleza fisica.

Postetiormente, houve um esforco por parte dos ativistas e consequentemente dos literatos
em recriar esse imagético, propotcionando as mulheres caracteristicas que ndo condissessem com as
anteriores. Negritude foi o0 nome dado ao movimento que objetivava a valorizagio da cultura negra
africana em detrimento da exaltacdo das produgdes coloniais e uma aquisicdo, principalmente por
parte da populagdo negra, de uma consciéncia racial. Grande parte do movimento de Negritude
buscou, por sua vez, reconhecer na mulher africana uma figura materna, como se o proprio
continente fosse regido por uma mulher africana com voz maternal perante seus filhos, os africanos.
Houveram também aqueles que, mesmo ndo visando uma grande proporcio politica, simplesmente
por nio reforcarem e fugirem intencionalmente aos esteredtipos criados anteriormente, acabaram
por ajudar a desestigmatizar a nogdo que se tinha sobre o ser mulher.

O feminismo Europeu e o distanciamento do contexto angolano

Nio h4 duvida de que o feminismo europeu é mais acessivel em escala global em comparagio
aos demais, porém ¢ preciso ter em mente que as teorias feministas que surgiram na Europa no final
do século XX requerendo a emancipacio das mulheres ndo examinaram com profundidade as
especificidades de outros contextos, assumindo fundamentalmente o ponto de vista da mulher
branca, de classe média e anglo-saxa.
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Qualquer teoria feminista desenvolvida nesse viés de universalizagdo da opressao acaba por
nio representar completamente as mulheres vindas de outras realidades historicas, faltando-lhe
aplicabilidade. A filésofa feminista brasileira Djamila Ribeiro destaca a problematica da tentativa de
encaixe de todas aos moldes vindos do feminismo criado na Europa e da universaliza¢do do mesmo.

Nao ter esse entendimento de que somos diferentes faz com que muitas vezes as
mulheres que tem algum privilégio fiquem reproduzindo opressGes sobre as que
estdo numa posi¢ao mais vulneravel. Essa ¢ a discussio que o movimento feminista
negro faz. A gente também quer ser representada. (RIBEIRO, 2015)

Logo, ¢é previsivel que a falta de intersec¢ao do feminismo europeu nio contemplasse a
realidade circunstancial angolana, criando também, posteriormente, um mito do que seria a mulher
de terceiro mundo: pobre, ignorante, ligada a tradicionalismos patriarcais, com uma vida sexual
restrita e domesticada. Em paralelo a isso, surge a imagem da mulher ocidental bem resolvida
sexualmente, independente, moderna e etc (BONICCI, 2012)

Os principios e modelos ocidentais no ambito da teoria literaria prejudicam nio
somente a prépria teoria, mas também as obras literarias pds-colonialistas. De
modo especial, esse fenémeno influencia negativamente a literatura feminista
oriunda de paises que passaram pela experiéncia colonial (BONICCI, 2012, p. 179).

E preciso que se compreenda que as reivindicacdes que na Europa, de maneira geral, seriam
perfeitamente aplicaveis e coerentes ndo fariam jus aquelas originarias de outras situacdes, ja que o
patriarcado, as divisGes de classe e o racismo sio pilares que se retroalimentam e coordenam um
sistema de opressdes que vai muito além de uma experiéncia individual de uma mulher em um unico
contexto. O feminismo nao-antirrascista e que niao considera opressdes de classe, portanto, ndo é
revolucionatio, tampouco nos serve enquanto ideologia libertaria e integral. Esta hegemonia tedrica
¢, na verdade, de grande controvérsia para a causa feminista; como setia possivel analisar uma relacio
de poder patriarcal sem discutir com a mesma énfase a supremacia racial, tendo em mente que
patriarcado e colonialismo estdo intimamente atrelados?

Ha uma estreita relacio entre os estudos pos-coloniais e o feminismo. Em primeiro
lugar, h4 uma analogia entre pattiarcalismo/ feminismo e metrépole / coldnia ou
colonizador / colonizado [..] Em segundo lugat, se o homem foi colonizado, a
mulher, nas sociedades pés-coloniais, foi duplamente colonizada. (BONICCI,
2012, p 25)

O trabalho da escritora, ativista politica e tedrica social Simone Beauvoir serviu de alicerce
para o desenvolvimento de grandes conceitos importantissimos para o feminismo até hoje. Gléria
Goldstein certa vez afirmou “Se ha um unico ser humano que merece o crédito de ter inspirado o
atual movimento internacional das mulheres, essa pessoa ¢ Simone de Beauvoir”. Por colocar em
duvida institui¢des tradicionais como o casamento, questionar a essencialidade do género, enxergar
uma problematica na maternidade e entre outras argumentacoes, Simone ¢ até hoje reverenciada
como a “avo” do feminismo modemno.

A classe média [...] inventou um estilo épico de expresso em que a rotina assume a
aparéncia de aventura; a fidelidade, de uma paixdo sublime; o tédio se torna
sabedoria e o 6dio na familia ¢ a forma mais profunda de amor (BEAUVOIR, 2015,

p.)
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Todavia, apesar de sua inquestionavel contribuicio para o movimento feminista
contemporaneo, nao ha nada no trabalho composto por Simone que investigue intimamente as
questdes que rondam as mulheres pertencentes a outros contextos culturais. Apesar de fortemente
atrelada a0 marxismo e ao existencialismo, a obra da autora carece de outras perspectivas no que diz
respeito a tradi¢do e realidade local. A autora, assim como boa parte dos textos feministas ocidentais,
justamente por nao fazer a nenhuma mencao a outras conjunturas, acabar por reforcar o que Bonicci
chama de “mito do grupo monolitico”, isto ¢, a crenca indevida de que todas as realidades femininas
se encaixariam em apenas uma abordagem tedtica, descartando a necessidade de questdes como raga,
classe e estruturas coloniais serem levadas em conta.

E mais do que plausivel que tanto as mulheres oriundas das coldnias portuguesas na Africa,
quanto aquelas pertencentes a qualquer outro enquadramento dissemelhante ao contido na Europa,
nio se sentissem envolvidas plenamente pelas teorias constituidas pioneiramente; portanto é natural
que outras formas de representa¢do sejam procuradas por estas. A sociéloga indiana Sandra Mohanty
discute a inviabilidade da universaliza¢io do feminismo, declarando que as teorias ocidentais acerca
da dominacio da mulher tendem a abafar as diferencas entre as mulheres ocidentais e orientais,
desconsiderando que as expetriéncias de opressdo sio distintas e dependentes de fatores como
tradicoes culturais, geografia e historicidade.

Qualquer discussio sobre a construcdo intelectual e politica dos “feminismos de
terceiro mundo” devem tratar de projetos simultaneos: a critica interna dos
feminismos hegemonicos do Ocidente, e a formulacdo de interesses e estratégias
feministas baseadas na autonomia, geografia, histéria e cultura MONHATY, 2008,

p-D

Foi por volta de 1970 que novos grupos e organizacdes feministas que prezavam pelo
destaque de um segmento protagonizado por mulheres pertencentes a outros contextos passaram a
emergir. Foi o caso dos feminismos negros desenvolvidos nas ex-colonias africanas — como o
Mulherismo Africano, apesar de haver desavencas acerca de chama-lo ou ndo de feminista — e nos
EUA numa forte onda de movimentos sociais e pelos direitos civis. No Brasil, também em meados
de 70, diversos nomes do feminismo negro passaram a ganhar énfase como Sueli Carneiro, Nilma
Lino Gomes entre outras.

Conclusio

A partir, principalmente, das questdes levantadas por Bonicci, podemos tracar um paralelo
entre as escolhas dos literatos nos dois petiodos, e refletir sobre a transgressdo artistica e cultural
decorrente do atravessamento politico e histérico no qual Angola estava incluida.

Diante do exposto, é possivel que se discuta com clareza as concepgdes acerca da figura
feminina no petiodo colonial, assim como suas origens de cardter racista e o refor¢o e o reflexo destas
ideias presentes na literatura. Também podemos averiguar que, a mudanga de ambito, isto é, a ruptura
politica comprometida em interromper a exaltagio posteriormente feita ao colonizador, causou, na
literatura e nas manifestagGes artisticas, mudancas bruscas em relacio ao imagético de mulher.

Concluimos, também, que o desenvolvimento tedrico do movimento feminismo, em um
primeiro momento, foi incompleto e excludente, analisando apenas as questdes que circundavam as
mulheres brancas europeias, ndo levando em conta a conjuntura histérica, geografica, social, cultural
e politica na qual se encontrava as mulheres vitimas da coloniza¢io, causando assim, mais esteri6tipos
e problematicas para serem enfrentados por essas mulheres.
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As reflexbes de Thomas Bonicci em O poés-colonialismo e a literatura: estratégias de
leitura, foi a essencial base tedrica para o desenvolvimento deste trabalho, particularmente as partes
em que o autor faz compara¢des entre as producoes literarias dos perfodos colonial e pds-colonial e
nas quais em que cita as relagoes entre feminismo e pds-colonialismo.
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A DESIMORTALIZACAO DE JAMES JOYCE NO BLOOMSDAY: UMA CRISE NA
EDUCACAO UNIVERSITARIA

Victor Fermino da Silva3?

Resumo

O presente trabalho busca fazer uma indagacio sobre o legado de James Joyce na educagio
universitaria em sua representacdo cultural. Usando como base as teorias sobre crise no sistema da
educacido de Hannah Arendt, buscamos olhar para o Bloomsday, data comemorativa em homenagem
a0 autor, e compreender se hd um esforco em conservar sua obra ou se trata-se de uma transformacio
da arte em bem de consumo para ser aprendido e esquecido. Palavras-chave: Bloomsday,
representacao, literatura.

Abstract

The current text aims to inquire about James Joyce’s legacy in university education in its cultural
representation. Using Hannah Arendt's theoties about ctisis in the education system as a basis, we
seek to look at Bloomsday, a commemorative date in honor of the author, and understand if there is
an effort to preserve his work or if it is a transformation of art into good. consumption to be learned
and forgotten.

Keywords: Bloomsday, representation, literature.

Introdugao

Sobranceira, fornida, a literatura se apresenta no ambiente académico muitas vezes descolada
dos campos que sio discutidos no corpus e é vista como independente da didatica e do campo
educacional. Em Dublin, a celebragio da literatura tem um de seus apices periédicos no Bloomsday?s,
dia no qual se comemoram os eventos ficticios do romance Ulisses, de James Joyce. Em 2022, no
centenario da publicacdo do livro, a efervescéncia de um festejo parece resplandecer a luz do capital
que ofusca o legado do autor.

Arendt vé o fendmeno da arte moderna como algo que partiu de uma veemente rebelidgo do
artista contra a sociedade (p. 249), o que, no caso de Joyce, ¢ aparente de multiplas formas. E depois
da II Guerra Mundial, Ulsses foi apropriado pelos ambientes universitarios como literatura patra o
canone, e ndo como um trabalho interpretativo (KIBERD, 2009, p. 31). De certa forma, a ideia de
um romance sendo estudado na academia reflete a capacidade de um bem de se tornar publico de
acordo com o que Hannah Arendt pontua. Ler Joyce e analisar sua obra criticamente ¢ imortalizar o
autor, colocar a arte em um ambiente de conservacio e fruicio desintetessada. Ao menos em teotia.

37 Mestre em Comunicagio Social pela Universidade Metodista de Sdo Paulo. Possui graduacio em Comunicagio Social -
Jornalismo pela Universidade Metodista de Sao Paulo.

38 Ulysses se passa no dia 16 de junho de 1904. A data remete ao dia no qual James Joyce teve seu primeiro encontro
romantico com Nora Barnacle, a mulher que viria a ser sua esposa. Além de outros estudos criticos, um ponto de interesse
na comunidade de estudos do livro é a sua precisio temporal e geografica. Por se passar inteiro em Dublin em um dia, Joyce
pareceu ter um cuidado muito grande para retratar a passagem do tempo de forma realista, e por isso, é possivel, no
Bloomsday, fazer uma boa parte do trajeto tragado pelas personagens do romance, da manha até a madrugada
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A questdo de Joyce nos convida a pensar um pouco nessa ideia da crise na cultura de forma
mais concreta, pois trata-se de um autor cujo legado é constantemente relembrado durante o
Bloomsday. Como assimilar essa ideia para uma Educa¢io emancipatéria no que diz respeito a leitura?
Deverfamos reforcar ambientes controlados, para afunilar as possibilidades literarias e garantir que
nao s6 temos 0 mesmo repertério de textos como também temos o mesmo repertério de leituras
validas? Ora, se Dom Casmurro é sobre uma paranoia no relacionamento, devemos lé-la como tal,
exigir que assim se a leia e devemos categoricamente garantir que essa categoria de leitura em si é tao
candnica quanto o texto.

A celebra¢io do Bloomsday, agora feita para turistas com o intuito de vender Joyce como
uma mercadoria, como o “autor daquele livro dificil”, é exatamente o que Arendt nos alerta sobre ao

descrever uma sociedade incapaz de cultivar os objetos, condenada ao consumo. A ruina de tudo que
toca. (ARENDT, 2007, p. 264).

Pensar a educagédo além do Ensino Basico

Em um ambiente universitario, a pedagogia se faz presente tanto quanto na escola basica.
Entretanto, se para Arendt a Educagdo no sistema de ensino basico se faz insetindo os novos em
nosso mundo e deixando a eles um patrimonio histérico. O processo da educagdo universitaria
poderia ser visto entdo como um amadurecimento desse legado, pois o adulto que critica em uma
universidade ja esta adequado ao mundo, mas também tem para si o poder de muda-lo. A educacio
muda as pessoas na escola. E as pessoas mudam o mundo depois (BRANDAO, 2005, p. 51).

Em O Ato da Leitura, Iser descreve a leitura como um ponto de vista em movimento, como
um fenémeno efervescente que ecoa a impoténcia do autor e sua autoridade: sua morte fria perante
a intima relacdo que se reserva ao leitor e seu texto. E ja que vamos falar de textos de fic¢do, é
importante notar a preocupag¢ao de Iser com essa categoria em especifico, pois eles “nio se esgotam
na denotacio de objetos empiricamente dados” (ISER, p. 12). Cada texto, ao ser lido, acumula nio
apenas as relacoes semanticas dentro dele mesmo como especialmente as relagdes arquitetonicas do
espaco que cerca o leitor, o que inclui a percepcio externa do texto, como a biografia do autor, ou a
nocio do texto como algo que veio de outra época ou outra cultura. Diferentes intersecgdes e
influéncias se convergem em uma constelacio de momentos que chamamos de leitura. E quando
relemos o texto, mesmo que logo depois da primeira vez, ndo repetimos a leitura, mas fazemos outra,
como outro mergulho no tio de Heraclito.

E importante notar que o legado de um romance como Ulsses se faz presente no ambiente
universitario porque se fez demonstrativo de estudos literarios ja presentes durante a vida de Joyce.
Sdo simpdsios, congressos e conferéncias organizados todo ano, em diferentes épocas, para
imortalizar a obra. Nio apenas vender suas palavras para outros publicos nem para lotar bares, mas
para reexaminar sua literatura sob diferentes perspectivas: no International James Joyce Symposinm,
académicos usaram a vida biografica de Joyce para discutir a questdo contemporanea da gentrificacio
em Dublin. O Joyce postumamente responsavel pelos picos de comércio em junho seria capaz de
aproveitar a cidade como os turistas aproveitam? O Joyce que preferiu passar fome pelo resto da
Europa porque odiava o derrotismo politico irlandés estaria feliz em uma cidade turistica tomada
pelas franquias estadunidenses? E mais importante: o autor que viveu sua vida na pobreza porque
ndo conseguia publicar nada encontraria sucesso em uma cidade que ignora pessoas em situacio de
rua e poetas que vendem seus livros na calcada? O mais importante dessas questdes ndo sdo suas
respostas, mas a complexidade da sociedade na qual o hiperconsumo de uma obra literaria anda lado
a lado com um ambiente universitirio que busca imortaliza-la. Afinal, a tentativa de conservar um
objeto sem se esfor¢ar em impedir seu consumo ¢é realmente eficaz?
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Uma questdo emergente dessa crise da preservacdo de Ulsses remonta a uma ideia da
pedagogia que se transformou “em uma ciéncia do ensino em geral a ponto de se emancipar
inteiramente da matéria efetiva a ser ensinada” (AREND'T, 2007, p. 231). No caso do ensino ao redor
da literatura, a critica formalista se tornou tio essencial a leitura que mesmo um repertério complexo
como o de Joyce é por vezes entregue a uma pedagogizacao que impSe um canone literario e didatico
como unicas formas de frui¢do da obra. E é evidente que daf surge uma cultura de nao-cultivo do
texto, pois pouco importa se ha algo de interdisciplinar e subjetivo na recep¢ao social de Ulysses: o
que importta, por vezes, ¢ a adequagio ao sistema pedagdgico que busca implementar técnicas da
critica que caibam no romance.

Joyce seria um “solipsista falando com ele mesmo em um reino cascudo da sua propria
invencao” (Campbell, 2013, p. 361). Mas isso é porque ele ndo assinou a premissa jornalistica de que
“tudo deve ser facil de entender. Ele sabia que hd nfveis de experiéncia e consciéncia que s6 podem
ser alcangadas através de um esfor¢o prodigioso por parte do artista, e compreendido apenas apos
esforco comparavel por parte da audiéncia” (Campbell, 2013, p. 360). Para um autor amidde
conhecido por ser de dificil entendimento, a concep¢ao de que Joyce queria ser “para todos” faz
sentido quando observamos obras como Ulysses e Finnegans Wake pela 6tica da estética da recepgao.
A polissemia de suas obras profbe significacbes hegemonicas: se Finnegans Wake é sobre Tim
Finnegan, o que sao HCE e ALP? O que ¢ a familia? O que ¢ a cidade de Dublin? E ao estabelecer
que nio inicio nem fim, Finnegans Wake se apresenta como um rio infinito, que nunca poderia ser um
lago. Nunca poderia ser domesticado.

A desimortalizagio do autor

Com isso em mente, é possivel perceber como um evento como o Bloomsday, ou mesmo a
critica literaria baseada em canones, servem mais para usar Ulysses para tapar uma parede (ARENDT,
2007, p. 255) do que para continuar imortalizando a obra. E nio falamos disso no sentido das
celebragbes da diegese do romance, como comer rim frito no café-da-manha (s6 para sentir aquele
cheirinho suave de urina), mas a ideia de transformar esse rim frito em um bem de consumo em
massa vendido em pubs ja gentrificados pela presenca na capital turistica. E nao é que a obra morte
em consequéncia dessa mercantilizacdo, mas que a universidade, ambiente no qual a obra é discutida
nio ¢é suficiente porque também faz parte dessa relagio mercantil da sociedade com o legado do
autot.

Enquanto escrevia Ulysses, Joyce ja estava, de certa forma, sendo imortalizado. Ndo no
sentido biolégico, claro, mas com A Portrait of the Artist as a Young Man, o autor conquistou a confianca
de Harriet Shaw Weaver, que financiou a escrita do magnum opus joyciano com 2000 libras em
agosto de 1920 e posteriormente 350 libras por ano (BIRMINGHAM, 2014, p. 187).

Considerar a obra de Joyce como uma experiéncia unica devido a sua esctita ¢ trair o seu
contrato com a leitura. Ao invés disso, vamos observar uma outra obra que talvez tenha aderéncia na
leitura didatica brasileira: Menz(orais) Poéticas de uma Byxa-Travesty Preta de Cortes, de Luna Souto Ferreira,
representa uma polissemia que permite a evocagdo de infinitos significados, dependendo do leitor.
Mas ¢é necessario obsetvar que essa polissemia no ato da leitura nio pode se dar se ndo houver uma
apreciacio da obra enquanto testemunho subjetivo da realidade.
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Se Joyce deixou explicita a polissemia, a obra de Luna Souto Ferreira parece de leitura aberta
mais dificil, especialmente se nido houver um esforco em compreender as questdes mais
interseccionais. E essa plurivocidade signica traz consigo uma porosidade para a interface com o
mundo representado como alheio ao discurso. “ao se tornar exterior e expressar-se para fora, o
interior muda de aspecto, pois ele é obrigado a dominar o material exterior que possui as suas proptias
leis, alheias ao interior” (Voléchinov, 2018, p. 203). O enunciado poético nao apenas vem de fora
como também transborda seus problemas para a fruicao externa a ele.

Sendo assim, a questdio do canone literario que se apresenta como unica opg¢ao de
continuidade da literatura na Educacio ¢ uma questio de recepcio e forma mais do que de conteudo:
a obra feita publica ¢ apresentada a um publico que, por sua vez, decide imortaliza-la através da sua
conservacio, esquecé-la ou mesmo torna-la um produto. E a linguagem poética transbordante, que
Barthes caracteriza como necessariamente transgressora, ¢ assim representada como uma forma de
contestar a negacio (ou perpetuacio) da alteridade de povos oprimidos, cuja “negacio da linguagem
atribuida aos povos colonizados se manifesta também na desqualificagdo de seus falares”
(ALMEIDA, 2021, p. 87). Paulo Freire expressa essa questdo da continuidade ao dizer que um
método revolucionario superatia a relagio bancaria entre educador e educando e estabeleceria uma
relacido de educador-educando com educando-educador (FREIRE, 2019, p. 95).

A constru¢io da obra e do seu tema se apresenta como uma questio social, ou melhor, como
um resultado de uma dialética materialista da linguagem. A obra ndo é apenas a obra em si, mas
também um retrato historico de tudo que abraca a autora e o mundo naquele momento, e também o
retrato historico de tudo que abraga o leitor e seu mundo nos momentos da leitura: “O tema é um
complexo sistema dindmico de signos que tenta se adequar a0 momento concreto da formacido. O

tema ¢ uma reagdo da consciéncia em constitui¢io a formacdo da existéncia. A significacio é um
artefato técnico de realizacdo do tema. ” (VOLOCHINOV, 2018, p. 229)

Para compreender e descrever o sistema pedagdgico que constroi essa situacao com Ulysses
podemos olhar para a seguinte definicio: que a aula é aquilo o que um corpo discente ao qual se
ensina ¢ obrigado a saber (PETERSON, 2001, p. 25). E isso se da por uma série de conselhos e
preceitos que conduzem os lacos da tradigdo histérica. A aula € a leitura de uma narracdo do passado
insistindo no presente. Hssa questio ¢é ainda mais explorada por Derrida ao falar sobre a
supercodificacio e hiperformalizacdo das linguagens atrapalhando a publicagio do saber enquanto
inser¢io do conhecimento no mundo publico. Pois dal emana um problema ainda mais grave: a
universidade que celebra Joyce € a universidade corporativa que Kiberd descreve como contraditéria
aos interesses do leitor liberado, e essa universidade sujeita a uma falsa autoridade e a canones
literarios apenas reproduz o legado teérico da critica formalista a Ulysses.

Joyce, que trabalhou como professor na Berlitz School (e mesmo assim passou fome),
ocasionalmente expressou algumas das suas inquietagdes com o sistema de ensino na sua literatura:
em Ulsses, conforme Joyce procurou ensinar seus leitores a entender uma variedade no Inglés distinta
pelas multiplas possibilidades que contém e para as quais aponta, essa divisio entre as complexidades
de nivel da frase e nivel da palavra nio seria mais util”’3* (SWITAJ, 2016, p. 91, tradugio nossa).

3 In Ulsses, as Joyce sought to teach his readers to understand a variety of English distinguished by the multiple possibilities
that it contains and points to, this division between sentence-level and word-level complexity would no longer be useful.
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E ¢ importante notar que Joyce tinha uma relagdo até hostil ndo s6 com Dublin, mas com a
academia como um todo. Seu primeiro romance, o semiautobiografico Portrait of the Artist as a Young
Man, retrata um artista constantemente pressionado pela necessidade institucional de ser mais
produtivo, de contribuir, de seguir um ambiente falsamente escolastico para dar continuidade acritica
ao mundo. E em Ulsses, a mesma personagem do romance anterior é uma figura um pouco
amargurada com o mundo. “Quem me percebe aqui? Quem em lugar algum jamais lerd estas escritas
palavras? Signos em campo branco. Em algum lugar a alguém na tua voz mais maviosa” (JOYCE, p.
67). E a0 mesmo tempo, Joyce nutria uma certa esperanca de que Ulysses seria uma obra educadora,
ou a0 menos interpretativa. Quando um pintor o visitou em casa, 0 romancista apontou para uma
crianga brincando na rua pela janela e disse: “Um dia aquele garoto serda um leitor de Ulysses”
(KIBERD, 2009, p. 3). Talvez o garoto tenha crescido, tido filhos e netos, e talvez os filhos desses
netos estejam sendo obrigados a ler Ulysses. Mas mesmo se estiverem lendo na universidade, a fruicdo
deles pode estar sendo condicionada a uma universidade que demanda essa leitura
compartimentalizada com base no canone e no orgulho nacionalista que ela traz, e ndo por uma acao
desinteressada — “o que significa que nem os interesses vitais do individuo, nem os interesses morais
do eu se acham aqui implicados” (ARENDT, 2007, p. 277).

E se analisamos a literatura sob a premissa de que “o estilo é concebido como zndividualizacio
da lingna geral (no sentido do sistema de normas gerais da lingua)” (Bakhtin, 2020, p. 31), a leitura do
texto enquanto testemunho adquire uma outra dimensao pedagogica: ela deixa de ser uma ferramenta
de propagacio de conhecimento e se torna uma linha de continuidade verbal entre diferentes atores
dentro do sistema. Se passamos um texto como Mew(orais) para uma turma universitaria de alunos de
Jornalismo, por exemplo, estamos estabelecendo um canal institucionalizado de didlogo entre aqueles
que vao comunicar o mundo com uma voz testemunhal de um grupo oprimido que nem sempre teve
sua voz emancipada pela imprensa. Hssa ¢ uma possibilidade. Podemos também reconhecer a
possibilidade de que alguns individuos, no ato da leitura, vio observar a estilistica da obra e incorpora-
la aos seus repertorios de escrita. Ou analisar a obra como uma forma de Jornalismo Literatio. Ou se
sentirem encorajados a entrevistar e perfilar aqueles que nio tiveram suas vozes emancipadas por
condicdes literarias convencionais. A questdo ¢ que esse simples exemplo da estilistica ¢ do tema
como composiciao da literatura e canal da leitura estabelecem a necessidade de fazermos leituras
complexas e criticas de textos que ndo fazem parte de um canone “classico”. E nisso, “as nossas
antecipag¢des, estimuladas pelo texto, ndo se resolvem plenamente, porque nio paramos de revelar
no processo de formagido de coeréncia possibilidades encobertas que concorrem com aquelas
possibilidades que se apresentavam abertamente” (ISER, 1999, p. 49).

Os canones estabelecidos sdo estimulados com novas leituras, dando continuidade a suas
participa¢des no ato de criacio verbal. Quem ler novos livros vai fruir de arcaboucos criticos que
passaram décadas dialogando com James Joyce, com Virginia Woolf, com Dostoiévski ou com
Homero. E mais importante: poderemos enriquecer esses arcabougos de discussdo ctitica pensando
Homero a partir da cosmovisdo de quem se identifica com uma obra contemporinea.

Mem(orais), a estilistica se manifesta também reunindo palavras que contestam a norma
“culta” da lingua enquanto continuidade pedagdgica. “Primeiro fui viado, agora eu sou uma Byxa-
Travesty. Falo pajubd, cuido da minha picuma e aquendo a minha neca quando me da vontade”
(Ferreira, 2019, p. 27). O pajuba ¢é incorporado a lingua organicamente assim como outros idiomas
eram incorporados ao inglés em Finnegans Wake, ¢ palavras como “viado”, concebidas como
xingamentos e formas de continuidade de opressio de género e sexualidade sio recontextualizadas
em oposicdo a hegemonia da palavra. E em um ambiente escolar, a informalidade da homofobia
casual podetia ter sua continuidade quebrada com a recontextualizagdo da transgressdo de género e
sexualidade.



Revista Quetubim — revista eletronica de trabalhos cientificos nas areas de Letras, Ciéncias Humanas e
Ciéncias Sociais — Ano 19 — N°. 49 — Vol. 02 — fevereiro/2023 ISSN 1809-3264

Pagina 81 de 81
Conclusio

A questao do Bloomsday e da universidade que discute Ulysses ndo € unica a Ulysses, mas é
representativa de um elemento fronteirico entre as crises na educagiao e da cultura. A literatura,
enquanto forma narradora do passado, pode também se perder e ser mal conservada. Joyce,
professor, trabalhador e antinacionalista, ¢ imortalizado como beletrista, como génio que escrevia de
forma complexa demais para seus leitores. E essa diferenca é uma refracio de um estranho paradoxo,
no qual Joyce é visto como complexo justamente para ser vendido de forma simples. A interpretacao
da arte e do legado de Ulsses ficam em segundo plano ante a necessidade da academia de canonizar
seus autores mais herméticos e do mercado de canonizar seus produtos mais lucrativos.

Superar a relacdo hierarquica entre autor e leitor, entre educador e educando, entre obra
candnica genial e obra “ruim” ¢ um caminho possivel para lidar com a fragmentagio de canones
literarios no ensino. Talvez nido seja o unico caminho, mas ao aceitarmos a relagio dialégica da obra
com seu leitor, e a fruicdo como uma forma de enriquecer e dar-lhe continuidade, podemos
transformar essa fragmentacdo em tesouro ctitico: se Dom Casmurro nio refrange questdes do
auditério de educandos, pode-se usar uma obra contemporinea como ponte, ou mMmesmo
compreender o contexto biografico de Machado de Assis para explicar raca e classe. E que o auditétio
externalize suas criticas plurivocas em todos os campos e tempos da literatura, para que nem mesmo
o mais velho dos textos tenha um fim.

O autor agora reproduzido e reconstruido serve para saciar uma fome de literatura de “alto
nivel” enquanto categoria que concede status, mas € ainda possivel agir com a liberdade da fruicao
desinteressada. Ainda é possivel ler Ulysses de forma contemplativa. Ainda é possivel, mesmo, falar
sobre Ulysses do ponto de vista académico sem consumi-lo, como € o caso de autores que escrevem
romances e documentos histéricos imortalizando o autor. A teoria de Hannah Arendt sobre crise da
cultura ndo é uma prescricio pessimista, mas sim uma lente pela qual podemos nos indagar sobre a
forma como recebemos aquilo que queremos que faga parte da nossa histdria, e como, ao
questionarmos se devemos ser ctiticos com as obras que amamos, devemos dizer Sim.
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