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A presente entrevista foi feita no contexto da publicacido em 2011 do livro Post-Cinematic
Affect (Zero Books). Ela foi originalmente uma troca de conversas por telefone gravadas
para a producao de matéria que foi publicada no jornal Valor Econémico, com o titulo

A Sensagdo do Século (14/10/2011), em que apenas uma parte das questdes é transposta,

em texto corrido de Diego Viana, e ndo na forma de perguntas e respostas. Convenciona-
mos o tratamento em terceira pessoa do plural aos entrevistadores, ainda que ele ndo
esteja presente no original, para evitar confusées. Como o leitor podera perceber, Steven
Shaviro recebeu nossos questionamentos com invulgar disposicao e o resultado excedeu em
muito as nossas expectativas e a dimensdo que poderia ser abrigada no formato original. Por
estarmos convencidos da importancia e perenidade do debate ocorrido fizemos a presente
edicao. Além disso, foi dada a entrevista uma versdo em portugués. Pelo dito, os leitores
podem perceber que a quase integralidade do material é inédito em inglés e em portugués.

Cesar Kiraly e Diego Viana

Gostariamos de desenvolver a frase “como é viver no inicio do século XXI”, a qual é, cremos,
o centro do livro e uma perspectiva privilegiada para o artigo. As nocdes usualmente
associadas ao estilo de vida contemporéaneo sio “fragmentacao’, “imediaticidade”, “virtuali-
dade” e assim por diante. Nosso tempo é visto como um tempo em que o Google substitui
amemoria a o botdo “curti” substitui a amizade. De acordo com sua pesquisa, como pode-

riamos resumir o “ambiente, a sensibilidade flutuante que permeia nossa sociedade”?

Steven Shaviro

As qualidades que vocés mencionaram — fragmentacao, imediatismo, virtualidade, a perda
da atencao, o sentido alucinatério de que as coisas sdo mais intensas a curto prazo, mas
menos consequentes a longo prazo, a decadéncia de qualquer sentido de “duracdo” e a
transformacao da memoria pessoal e histérica em um aglomerado sem sentido de dados,

a transformacdo de uma cultura baseada em textos numa que é multimidia e audiovisual
etc. — tém sido amplamente percebidas e discutidas. A verdadeira questao é como podem-
0s conseguir uma perspectiva sobre todas essas caracteristicas, de maneira a entendé-las
como produtoras de um novo tipo de sensibilidade; e, para além disso, como podemos
descrever as causas dessa sensibilidade.

Ha mais de cinquenta anos, o grande tedrico canadense de midia Marshall McLuhan arguiu
gue uma mudanca na midia que usamos dignificava uma mudanca na natureza de nossa
experiéncia; cada novo meio, dizia ele, criava uma nova “razao dos sentidos”. McLuhan
estava tentando descrever os efeitos da televisdo, que era relativamente nova a época.
Hoje, vivemos num mundo dominado pelas tecnologias da computacao globalizadas

e das redes de comunicacao, telefones celulares, a internet, e as redes financeiras
computadorizadas; sem mencionar o comércio internacional com a ajuda de containers

de carga, rastreadores com GPS, e geréncia de estoque computadorizada. Entao, parte
daresposta tem que ver com a maneira com que essas novas tecnologias nao sé nos
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ajudam a fazer as mesmas coisas de antes de forma mais eficiente. Mais do que isso, 9
elas nos movem a fazer coisas novas. Desenvolvemos novas expectativas, e expressamos

novos desejos. Essas novas tecnologias nos afetam intima e profundamente; elas reorde-

nam nossa experiéncia sensorial imediata, reinstala nossa meméria, cria novos habitos

enquanto destréi velhos e assim por diante.

Além disso, ha as urgentes questdes acerca do poder social, politico e econémico. Essas
novas tecnologias afetam o mundo todo; mas ndo estao disponiveis a todas as pessoas do
mundo. Como colocou autor de ficcdo cientifica William Gibson, “o futuro é desigualmente
distribuido”. Além disso, as novas tecnologias sdo acompanhadas de — ou melhor, sdo coorde-
nadas de forma sinergética com — coisas como politicas econédmicas neoliberais, os fluxos
irracionais das financas, a mudanca da producao industrial da América do Norte e Europa
para paises historicamente mais pobres do hemisfério sul e a intensificacdo da vigilancia.

Assim, em termos gerais, hd mudancas brutais em como é sentir-se vivo — mudancas no
humor, sensibilidade, modos de atencdo e memodria — juntamente com mudancas brutais
em como o mundo é governado econdmica, social e politicamente; e ambos estdo
habilitados e facilitados pelas enormes mudancgas na tecnologia dos ultimos 30 anos.

N&o ha maneira facil de reunir tudo isso, e produzir uma visao sinéptica do que esta
acontecendo em nosso mundo. Meu préprio esforco é de usar o cinema recente e o video
de musica (principalmente da América do Norte e Europa Ocidental) como uma lente para
ver e enfocar essas mudancas de época. O poder estético dos filmes e videos que eu
discuto lhes proporciona registrar e responder a algumas das profundas complexidades
da nossa experiéncia.

Cesar Kiraly e Diego Viana

Este processo de transformar afetos em emocoes, isto é, dando-lhes sentido é ao mesmo
tempo psiquico e social (Simondon teria dito transindividual) é exatamente o que Bernard
Stiegler aponta como ausente nas sociedades hipercapitalistas e consumeristas até a crise
atual, que é, assim, uma crise precisamente deste modelo. Em seu livro, vocé aponta na
direcdo de uma mudanca nos meios dessa génese das “estruturas de sentimento”. Como
vocé vé essa mudanca acontecendo? E o fim de um modelo? Vocé acha que podemos estar
saindo de alguma coisa?

Steven Shaviro

As formulacoes de Stiegler sdo muito Uteis para pensar sobre o nosso momento presente,
mas também acho que elas estdo incompletas. Ele descreve certos efeitos poderosos e
perturbadores da nossa atual situacao de midia. Mas, mesmo como ele conclama uma
“nova critica da economia politica”, ele falha em discutir os processos de acumulacéo e de
exploracdo do capital que sdo as forcas motrizes desta transformacao. Em outras palavras,
apesar de o préprio titulo do seu livro, ele ndo presta atencao suficiente ao funcionamento
da economia politica. Como consequéncia, suas formulacdes, por vezes, soam como uma
condenacdo moralista da nova midia — um padréo de resposta que tem sido recorrente no
Ocidente hd milhares de anos, desde a dentincia de Socrates sobre escrever, até advertén-
cias contemporaneas sobre supostos efeitos corruptores do hip hop e dos videogames.
Embora Stiegler pretenda claramente muito mais do que isso, suas polémicas correm
sempre o perigo de cair nesta forma.

A tarefa dacritica é incrivelmente dificil. Por um lado, precisamos estar plenamente
conscientes do impacto radical e perturbador das novas tecnologias e dos novos modos
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de producao. Nao podemos percorrer todas essas mudancas fingindo que tudo continua 10
do mesmo jeito. Por outro lado, e ao mesmo tempo, temos que evitar pensar que o novo é

inteiramente original e que seus problemas ndo tém relacdo com nada do que veio antes.

Esta ultima atitude ameaca nos transformar ou em lideres de torcida tornados irreflexivos

pelas ultimas tecnologias, ou entao a nos afogar em uma espécie assustadora de nostalgia,

em que imaginamos que as coisas estavam bem nos bons e velhos tempos, de modo que s6

vemos 0s novos desenvolvimentos em termos de decadéncia e perda.

No presente caso, estamos diante de uma situacdo tecnolégica radicalmente nova; e, ainda
assim, esta situacdo continua a ser moldada pelos mesmos imperativos do capitalismo que
tém operado por algumas centenas de anos. Eu certamente tenho em conta as advertén-
cias de Stiegler sobre como as forgas sociais e tecnolégicas que podem ser reunidas sob
arubrica de “neoliberalismo” provocam perigosamente o curto-circuito dos processos de
individuacao e transindividuacdo — processos que, como vocé diz, envolvem a transfor-
macdao de afetos em emocdes, dando-lhes significados psiquicos e sociais. Stiegler esta
correto ao afirmar que este desenvolvimento é uma espécie de exterminio de pensamento
e que ameaca eliminar a possibilidade mesma da democracia e da solidariedade social.

Mas, ao mesmo tempo, ndo aceito que o relato de Stiegler nos dé toda a histéria.

Os processos de individuacao de que Stiegler fala ndo podem (sem campos de concen-
tracao literais e genocidio) ser completamente abolidos. Mesmo enquanto o capital
tende a reduzir ou causar o curto-circuito desses processos, ele ainda precisa deles como
fonte de extracdo de mais-valia, e do que David Harvey chama de “apropriacdo por
espoliacdo”. Isto se deve ao fato de que, embora as escolas de negécios adorem de falar
de “criatividade”, e da “destruicdo criativa” de Schumpeter, o capital em si ndo pode ser
realmente criativo. Ele precisa se mobilizar, se organizar e se impor sobre a criatividade -
ou produtividade - que sempre se estende por baixo dele ou além dele. E esta dimens&o a
que Michael Hardt e Antonio Negri, e também Paolo Virno, estdo chegando em sua nocao
de “multidao”. E também esta a dimensao que Deleuze e Guattari estdo alcancando quan-
do - amplificando certas especulacdes de Marx sobre maquinas - eles falam de “mais-valia
‘maquinica’. Tanto na formacao da multiddo, e no aumento da complexidade das maquinas
socio-tecnoldgicas, encontramos novos processos de transindividuacao. E esses processos,
em certa medida, nos oferecem uma forca de compensacao para o curto-circuito da
individuacdo descrito por Stiegler.

Pessoalmente, tendo a sentir que Hardt e Negri sdo excessivamente e injustificadamente
otimistas quando discutem a transindividuacio da multidao, e a formacao de uma nova
fonte e de um “intelecto geral” mundial. No entanto, acho que nds precisamos unir o
otimismo de Hardt e Negri com o pessimismo de Stiegler, se quisermos entender sobre

a politica afetiva em curso hoje. Além disso, precisamos lembrar que o movimento entre

o afeto ndo qualificado e as emocoes personalizadas é um processo de duas vias, como
Deleuze sempre insistiu. Afetos estdo continuamente sendo capturados como emocdes
personalizadas; mas esses sentimentos subjetivos estao eles préprios liberando continu-
amente novos fluxos de afeto impessoal. Ou, nos termos de Simondon, todo processo de
individuacdo também gera, simultaneamente, um novo e aberto campo de potencialidade:
é por isso que o processo nunca é fechado ou concluido. A individuacdo nunca é completa-
mente realizada, de uma vez por todas.

O que isto significa é que as novas tecnologias e novas relacdes de producao também nos
oferecem novas oportunidades de luta e de invencao. Os novos meios de comunicacao
definem o terreno dentro do qual tudo agora deve acontecer; mas eles ndo predeterminam
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o que, na verdade, acontece nesse terreno. Os meios de comunicacdo sdo o proprio campo 11
de batalha, poder-se-ia dizer, e as armas estao disponiveis para todos os lados, ao invés de

ser apenas instrumentos de dominacao. Evidentemente, isso significa que a maneira de

usar as novas formas de midia ativamente (em vez de apenas responder passivamente a

elas, ou “resistir” a elas) é uma questao de estratégia politica e tatica. Mas eu insisto que é

também uma questao de estética. Os artistas precisam se envolver diretamente com essas

novas tecnologias e essas novas relacdes de producio, a fim de explora-los em profundi-

dade, e para descobrir ou inventar novas formas de implantacao e feitura de sentimentos

e significados com eles.

Cesar Kiraly e Diego Viana

Na introducao, vocé também cita a emergéncia de um diferente regime de midia como
sendo ao mesmo tempo o aparecimento de “um diferente modo de producdo”. Quao
diferente é este modo de producio? Vocé estd falando sobre o trabalho imaterial, como
em Hardt, Negri e Lazzaratto? Vocé imagina um modo pds-capitalista? Ou vocé quer dizer
que o capitalismo contemporaneo (financeiro, neoliberal etc.) esta indelevelmente ligado
a este novo regime de midia?

Steven Shaviro

Como eu ja sugeri, é crucialmente importante permanecer consciente tanto das novidades
da situacdo atual quanto da continuidade do que veio antes. Eu ndo acho que o “trabalho
imaterial” seja algo totalmente novo; basta pensar em quantos empregados domésticos
foram empregados pelas classes abastadas na Gra-Bretanha ao longo do século XIX,

na época da industrializacdo mais intensa. Tampouco a indUstria pesada desapareceu, em-
bora muito tenha deslocado para longe dos Estados Unidos e da Europa Ocidental,

para lugares como China, Indonésia e México. O que mais mudou foi a organizacao

da producdo. Gracas a comunicacao global instantanea e o vasto poder da computacio,
temos visto o desenvolvimento de hierarquias empresariais achatadas, de producao
just-in-time, de muito mais intensiva publicidade e promocado do que nunca, de vigilancia
dos habitos de consumo em micronivel e da multiplicacdo dos enormes, e em grande parte
ndo regulamentados, fluxos financeiros. Se isso é o suficiente para constituir um novo
“modo de producao” é em grande parte uma questao de quao ampla ou restritamente
definimos o termo. Em qualquer caso, a vida econémica ainda é impulsionada pelo
imperativo basico da acumulacdo de capital cada vez maior, com a producao simultanea
de grande afluéncia e privacdo extrema. Mas a maneira que esses extremos sdo
“desigualmente distribuidos” mudou, e a maneira que ndés subjetivamente os experimen-
tamos também mudou. E essas mudancas estdo muito ligadas as novas midias e as novas
tecnologias que viabilizam tanto a nova organizacdo da producao, quanto as novas formas
concomitantes de experiéncia subjetiva.

Cesar Kiraly e Diego Viana

O ponto sobre a geracdo de subjetividades (emocdo como afeto capturado por um sujeito,
portanto, subjetividade sendo gerada precisamente pelas técnicas ou tecnologias que op-
eram esta transducio) me fez pensar sobre a responsabilidade das formas de midia, tanto
no sentido de “ser responsavel por” e “ser responsabilizavel por”. Se a midia é (ou pode

ser vista como) a melhor ferramenta para efetivar as afetividades, entdo ele também é um
grande (ou o principal) campo de batalha politico. Como é o combate nesta batalha? O que
vemos sobre isso nos filmes que vocé estuda? Que dizer, por assim dizer, do “mundo real”?
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Steven Shaviro 12
No filme profético de David Cronenberg Videodrome, que saiu ha quase trinta anos, nos é
dito que “A batalha pela mente da América do Norte serd travada na arena do video -

A Videodrome”. Hoje nés temos expandido, muito além do video, para todos os tipos de
novas tecnologias de computacao digital. Mas a premissa que citei - dita no filme pelo

guru da midia McLuhanesque, de Cronenberg, Dr. Brian O’Blivion - permanece, em grande
parte, precisa. A midia forma um campo de batalha, porque ela é muitas coisas. Sdo os
componentes do aparelho de producao; sdo ferramentas para a geracao e modulacao

da subjetividade; e sdo instrumentos de comunicagao, o que significa falar de ambas
conexodes e desconexdes entre os individuos e entre as comunidades. Ha lutas, portanto,
tanto sobre o conteldo quanto as formas de midia: questdes sobre quem as possui, o que
é capaz de falar através delas, a quem se dirigem, quao amplamente sado distribuidas,

isso para ndo mencionar que subentendem por forca da forma como eles operam,
independentemente da intencdo de quem as usa. (Este Ultimo é a que McLuhan estava

se referindo quando proclamou que “o meio é a mensagem”).

Em meu préprio trabalho, no entanto, estou lidando apenas com um pequeno subconjunto
destas questdes. Quando escrevo sobre determinados filmes e videos de musica, como eu
faco no meu livro, estou menos interessado em saber como estas obras realmente operam
dentro da ampla economia de controle e resisténcia da midia, do que nos caminhos singu-
lares que as obras em questao reflexivamente acompanham e registram essas operagdes

e essa economia. A maneira segundo a qual as obras funcionam é menos importante para
mim do que a forma como esses trabalhos me ajudam a pensar sobre esse funcionamento.
Ou seja, minhas preocupacoes sao estéticas no lugar de socioldgicas. Eu seria a Gltima
pessoa a negar a importancia do sociolégico, mas acho que a dimensao estética oferece um
complemento fundamental para o que a sociologia pode nos dizer.

O critico marxista americano Fredric Jameson diz que a tarefa da arte hoje é nos fornecer
uma estética de “mapeamento cognitivo”: um projeto que “visa a dotar o sujeito individual
com um novo senso do seu lugar no sistema global.” Ex-aluno de Jameson, Jonathan Flatley
acrescenta que a pratica de “mapeamento afetivo” é igualmente necesséria, a fim de ter
em conta as maneiras pelas quais a nossa presenca no mundo, dentro do “sistema global”
do capital, é sempre flexionada por “uma série de intencdes, crencas, desejos, humores e
vinculos afetivos “

Seguindo tanto Jameson e Flatley, estou preocupado com a forma como os filmes e videos
que eu estudo “teorizam” a situacdo do mundo em que nos encontramos. Eu tenho que
colocar a palavra “teorizam” entre aspas, no entanto, porque esta teorizacdo é menos uma
questdo de conhecimento explicito (na forma de proposicdes filoséficas ou observacoes
empiricas) que algo muito mais impalpavel: humores, atmosferas, suposicées implicitas,
auras de significancia. Todos essas sdo expressas tanto por procedimentos formais de um
filme, como eles sdo, quanto por seu contelido narrativo explicito.

Deixem-me dar um exemplo concreto disso. No periddico sobre filmes La Furia Umana,
recentemente participei de uma mesa redonda, com varios outros criticos, na série Ativi-
dade Paranormal de filmes de terror de baixo orcamento. O sentimento de medo nesses
filmes vem de uma ruptura das relacées normais de tempo e espaco. Forcas demoniacas
invadem residéncias de classe média alta nos suburbios da Califérnia. Eles vém a noite,
perturbando o sono dos protagonistas, e os submetem a novos ritmos temporais de medo
e antecipacdo. Protagonistas dos filmes tentam dissuadir as forcas do mal, utilizando as
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tecnologias de seus laptops —cameras de video digitais, cAmeras de vigilancia, e assim 13
por diante —, a fim de capturar suas atividades.

Agora, de fato, as tecnologias utilizadas pelos personagens dentro dos filmes Atividade
Paranormal sdo as mesmas tecnologias por meio das quais os préprios filmes foram pro-
duzidos. Dentro das narrativas do filme, as tecnologias digitais sdo empregadas a fim de
reunir provas. Mas do nosso ponto de vista como espectadores assistindo a esses filmes,
parece que essas tecnologias de video digital estdo canalizando e conduzindo as préprias
forcas contra as quais elas deveriam ter sido empregadas. A tecnologiaem si é o que liga a
residéncia privada da familia nuclear afluente as sinistras forcas do exterior. Nas narrati-
vas dos filmes, a intrusao parece ser o resultado de um pacto demoniaco assinado por um
antepassado, que adquiriu riqueza a custa de sacrificar o filho primogénito de uma geracao
futura. Mas figurativamente, para nés, espectadores, o cenario sugere as formas em que
as tecnologias digitais carregam junto com eles todas as relacdes sociais e econémicas que
sdo implicitas em sua invencao e producéao.

Cesar Kiraly e Diego Viana

Poderiamos dizer que, através da representacdo, no cinema e noutras formas de arte, uma
pessoa é colocada diante de algo que precede sua prépria subjetividade, algo mais singular
e, portanto, preocupante, revelador, pulsional (para usar o termo de Freud como empre-
gado por Stiegler)? Seria verdadeiro afirma-lo mesmo das obras menos atraentes, como

os blockbusters de Hollywood, ou os musicais?

Steven Shaviro

Sim, eu estou definitivamente trabalhando com esse tipo de modelo. No entanto,

eu resisto a articula-las em termos freudianos. O confronto com o aquilo-que-precede-a
subjetividade é social no sentido mais amplo, ao invés de ser focado especificamente
sobre a familia patriarcal. O processo de individuacao acontece em muitas formas e em
muitos niveis diferentes. Nao ha justificativa para restringir esse processo para o tipo
especifico de drama favorecido pela psicanalise (castracdo, o complexo de Edipo, e assim
por diante). Hoje, por exemplo, é provavelmente muito mais apropriado para ver
individuacdo ou subjetivacdo em termos que tém a ver com a circulacdo financeira e
aacumulacio de divida. Além disso, a psicanalise — pelo menos na sua atual versao laca-
niana — sustenta que o real (ou qualquer coisa fora de articulacio simbdlica) sé pode ser
apreendida de forma negativa, como uma lacuna ou ruptura, ou uma massa indiferenciada.
Como tal, 0 nosso encontro com ele sé pode ser traumatico. Eu diria que, ao contrério, o
gue vem antes do sujeito - o pré-individual de Simondon, um campo metaestavel de po-
tencialidades realizada em tensdo - é altamente diferenciado ou articulado em si mesmo,
e que o processo de individuacao, ou o surgimento de algo parcial como um sujeito,

nao precisa ocorrer de forma traumatica. Nao é uma situacao de tudo ou nada, mas

com muitos graus e gradacoes.

Eu acho que os filmes e videos de musica e outras formas de midia, exploram essas
transformacoes, ou transindividuacdes, de maneiras variadas. Diferentes tecnologias,
diferentes procedimentos formais, e diferentes graus de elaboracao resultam em uma
ampla gama de afetos, e uma vasta gama de subjetividades. Ha sempre a possibilidade de
gue uma emergéncia imprevista nos surpreenderd totalmente, e adicionara novas dimen-
sdes para 0s nossos mapeamentos cognitivos e afetivos. Isso ndo é algo que acontece
muitas vezes, mas pode acontecer em qualquer lugar; isso ndo pode ser correlacionado



REVISTA ESTUDOS POLITICOS Vol.5|N.1 ISSN 2177-2851 ENTREVISTACOM
STEVEN SHAVIRO

Cesar Kiraly e Diego Viana

com adistincdo entre o marketing de filmes auto-conscientes de arte, por um lado, e coisas 14
como blockbusters de Hollywood, por outro.

Cesar Kiraly e Diego Viana

Deleuze e Guattari dizem em um determinado ponto de Mille Plateaux que ao contrario
do que os marxistas ortodoxos afirmariam, a partir de um ponto de vista de micropolitica,
as sociedades ndo sdo definidos por suas contradicdes, mas por suas linhas de fuga. Coin-
cidentemente ou nao, neste inicio do século XXI, os instrumentos de comunicacao social
tém desempenhado um grande papel perceptivel nas linhas de fuga, como o Wikileaks, a
Primavera Arabe, 0 15M espanhol e até mesmo nos levantes ingleses. O que isso nos diz
sobre os meios de resisténcia, de contestacio, o nomadismo, em um futuro préoximo?

Steven Shaviro

Eu preciso comecar a minha resposta dizendo algo sobre a diferenca entre “contradicoes”
e “linhas de fuga”. Metafisicamente falando, a razio pela qual Deleuze e Guattari propéem
a segunda como uma alternativa para a primeira é que eles estao tentando substituir

um pensamento de negatividade por um das diferencas positivas e multiplas. A nocdo de
contradicdo do marxismo classico é herdada de Hegel, cuja dialética assume a forma

de oposicdes bindrias simultaneas que podem ser resolvidas temporalmente, através

do que hoje podemos chamar de uma espécie de recontextualizacio, ou ampliacdo

de horizontes. Hegel continuamente “incorpora” suas contradicdes por encontrar uma
perspectiva mais ampla em termos do que ambos os lados da contradicio (a tese e sua
negacido) podem ser entendidos em termos de suas préprias circunstancias e pressupostos
especificos. Paraisso, o hegelianismo francés (decorrente da obra de Alexandre Kojéve,
que introduziu o pensamento hegeliano na Franca), acrescentou a doutrina de que

o trabalho, ou a producao, consiste em um ato de negacao: alguém nega ou destroi
literalmente a madeira no processo de transforma-la em uma mesa.Para Deleuze e
Guattari, tanto contradicdo e a negatividade do trabalho sdo maneiras de domar e limitar
a diferenca. Se tudo o que se podia fazer era negar e contradizer uma coisa ou uma
proposicao, entdo, a criatividade seria impossivel. Diferenca ou novidade positiva nunca
seriam capazes de emergir. As coisas s6 poderiam ser feitas, e as ideias s6 poderiam ser
expressas, em termos definidos pelas condicdes iniciais em que eles cresceram. Para
Deleuze e Guattari, o carpinteiro ndo nega um pedaco de madeira quando faz delauma
mesa. Em vez disso, ele se envolve em um ato positivo de criacdo, trabalhando com a
madeira e ndo contra ela, e trazendo os aspectos da madeira (a sua capacidade para
suportar o peso, por exemplo) que sé ha, potencialmente, antes de seu trabalho.

Nos termos maiores da economia politica, é por demais evidente, hoje, que o capitalismo
nao é destruido por suas contradicoes. Em vez disso, essas contradicbes — empobre-
cimento em massa como consequéncia da producao de fabulosa riqueza, trabalho em
excesso extremamente explorado convivendo com altos niveis de desemprego, invencao e
simultanea obsolescéncia, e o que Marx chamou de “a queda tendencial da taxa de lucro’—
continuamente o impulsionam para novas orgias de “destruicdo criativa”. Intelectualmente
falando, a crise financeira de 2008 desacreditou completamente todas as premissas do
neoliberalismo; mas de forma pragmatica, a consequéncia da crise tem sido uma
intensificacdo das politicas neoliberais — privatizacdo e destruicio da rede de bem-estar
social — a um grau nunca antes imaginado. Além disso, como David Harvey apontou,

a amplissima “destruicdo do capital” em uma crise abre caminho para novos movimentos
de acumulacao de capital. Diante de tudo isso, é dificil de acreditar que o capitalismo sera
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superado, ou substituido por algo melhor, simplesmente porque é tdo evidentemente 15
absurdo, desumano e destrutivo, e um desperdicio.

Eu ndo pretendo dizer se as “linhas de fuga” de Deleuze e Guattari, na verdade, proporcionam
uma alternativa que pode ter sucesso em trazer mudancas significativas positivas.

Mas acho que a articulacao que fazem deste conceito aponta para o fato geral de que os
novos meios de oposicao, e novas invencoes de alternativas para o futuro, sdo extrema-
mente necessarias. Eu ndo acho que os recentes movimentos insurrecionais que vocé
menciona (da Primavera Arabe ao movimento Occupy Wall Street que est4 ocorrendo
mesmo enquanto escrevo) sdo determinados ou explicados pelas novas tecnologias de midia.
Mas eles podem ser entendidos como “linhas de fuga”, por causa das maneiras que eles
passam através das novas tecnologias, e ativamente usam-nas e redirecionam-nas, enquanto
lutam para inventar algo diferente e melhor do que as nossas condicdes sociais atuais.

Cesar Kiraly e Diego Viana

A primeira vista, uma diferenca entre “velha” midia (o que seria o cinema e a televisao)

e “novas” midias (jogos e internet) seria a de que vocé acabou de assistir ao primeiro,
mesmo se vocé pode decidir mudar de canal ou deixar a sala de projecdo, mas vocé
realmente participa da segunda, mesmo se os jogos, por exemplo, sdo enquadrados pelos
programadores. Como isso pode influenciar a construcao de subjetividades e os meios
de acdo no mundo do século XXI?

Steven Shaviro

Esta é, obviamente, uma diferenca significativa, mas nao é algo sobre o que eu tenha
muito a dizer. Argumento no meu livro que os filmes estao se tornando mais e mais como
jogos de video, pelo menos em um sentido formal, ainda que esta distincdo entre eles
permaneca. Mas, apesar de um jogador claramente ter mais graus de liberdade do que um
espectador de televisdo ou filme, o primeiro é ainda limitado por decisdes do programador
em muitas das mesmas maneiras pelas quais o Gltimo é pelo diretor. Para ganhar ou com-
pletar um jogo de video, vocé tem que descobrir, ou “reverter a engenharia”, os algoritmos
que moldam procedimentos do jogo e suas estruturas subjacentes. Isto nao é totalmente
sem relacdo com a forma que, para entender um filme ou um programa de televisao, o
espectador deve descobrir suas regras formais e premissas tematicas subjacentes.

Em ambos os casos, vocé se depara com uma série de restricdes que definem a experiéncia
estética pela qual esta passando. Com ambos, jogos e filmes, o perigo é que (como William
Burroughs disse sobre ambos os virus, os literais e os metafdricos), mesmo se vocé
corta-lo e embaralha-lo, ele pode simplesmente voltar a se montar na mesma forma.

Tanto a midia “passiva”, como filmes, e mais “ativa”, como jogos de video, tém papéis a
desempenhar em imaginar e mudar o futuro. Eles vao necessariamente ter que fazer isso
de diferentes maneiras; mas esses caminhos ndo sao simplesmente definidos ou
pré-determinados pela diferenca Gnica entre espectador e participacao.

Cesar Kiraly e Diego Viana

Se vocé nado se importa, gostariamos de dirigir uma questao do livro de volta para vocé,
para especulacdo: “Que medidas ainda podem ser significativamente realizadas no novo
espaco mundial de infinita circulacdo e modulacéo? (...) Que tipo de subjetividade pode
permanecer fiel a si mesma, em um mundo onde o corpo e a mente sdo medidos e definidos
como investimentos flexiveis de ‘capital humano’? “
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Eu ndo tenho nenhuma boa resposta paraisso - e também n3o estou convencido de que
ninguém tem uma resposta boa. E por isso que eu expresso algum ceticismo em meu livro
sobre aideia de que o trabalho cultural pode envolver “resisténcia”, ou pode ser libertador
de maneira direta. Eu acho que as obras estéticas podem tornar mais claras e nos tornar
mais conscientes das dificuldades que enfrentamos, e que elas podem imaginar alternati-
vas possiveis. E por isso que estou particularmente interessado em ficcio cientifica: o
género literdrio e audiovisual, que estd mais diretamente afetado, ndo com prever o futuro,
mas com extrapolar o momento atual, a fim de trazer a luz suas potencialidades e seus peri-
gos. Mas ha um limite para o que uma obra de ficcao sé pode fazer; é sempre parcial, e sem-
pre deixa o trabalho mais dificil para nés. Estética é crucial, mas ndo é tudo. Em vez disso,
eu aceito o lema de Mallarmé: “Tout se résume dans I'Esthétique et I'Economie politique”
(“Tudo se resume a estética e Economia Politica”). Nenhuma delas pode ser dispensada.

Cesar Kiraly e Diego Viana

Ambos Walter Benjamin e Roland Barthes escreveram sobre estrelas, ou o sistema de
estrelas. De que forma sua reflexdo sobre o assunto projeta o didlogo com esta “tradicao”?

Steven Shaviro

Tento lidar com essa questdo de forma explicita no meu livro, no capitulo sobre o

Boarding Gate de Olivier Assayas. Comparo a estrela do filme, Asia Argento, com as
geracdes anteriores de estrelas de cinema do sexo feminino. Argento é uma “celebridade
poés-cinematografica’, em contraste tanto para o estrelato cladssico de Greta Garbo, quanto
para o estrelato modernista mais irénico de Marilyn Monroe. Barthes escreve maravil-
hosamente sobre Garbo, a quem ele descreve como uma figura de beleza essencial, que
descende de um céu, onde todas as coisas sdo formadas e aperfeicoadas a luz mais clara.”
Barthes em seguida, passa a contrastar Garbo com Audrey Hepburn, a quem encontra
“individualizada” de uma forma que Garbo nao era. Garbo é uma “esséncia”, enquanto o
rosto de Hepburn “ndo tem nada do que a esséncia deixou nele, mas é constituida por uma
infinita complexidade das funcdes morfoldgicas.” Defendo que Argento é um novo tipo

de estrela de cinema, que Barthes ndo viveu para ver. Argento é diferente de Hepburn (ou
de Monroe) como elas eram de Garbo. Porque eu afirmo que o desempenho da Argento,
ao contrario dos suas precursoras, “é excessivamente imanente e encarnado. Até mesmo
suaironia é muito imediata, e demasiado proxima para o conforto.” A sexualidade de
Argento ndo é a do icone, mas sim uma demonstracdo de virtuosismo — a qualidade que
tanto Paolo Virno, Luc Boltanski e Eve Chiapello, haviam visto como essencial para os
trabalhadores sob o regime do capitalismo neoliberal. Barthes escreve que “O rosto de
Garbo é umaidéia, o de Hepburn um evento.” O rosto de Argento é nenhum destes; é mais
uma superficie em branco sobre a qual todos afetos sdo capazes de jogar: mesmo afetos
contraditorios e ao mesmo tempo. Tal é a carnalidade de sua seducéo do publico.
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