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Resumo

O que se passa entre a palavra e a imagem, o dito e o visto? Este artigo se propde a
investigar como o filme Nova Dubai (2014), de Gustavo Vinagre, e a antologia O poeta
pornosiano (2011), de Glauco Mattoso, desorganizam a palavra e a imagem ao romperem
com a representacdo por meio da pornografia. Desse modo, inspirado no método
cartogréafico proposto por Félix Guattari e Gilles Deleuze, esta pesquisa realiza uma
cartografia entre literatura e cinema ao acompanhar diferentes niveis (do expressivo ao
representativo) com o objetivo de seguir o fluxo desejante que atravessa ambas as obras.
Nesse sentido, argumento que a mobilizacdo de um desejo abjeto, que é convocado por
meio de uma pornografia queer tanto na obra de Vinagre quanto na de Mattoso, procura
atingir o avesso da palavra e da imagem. Assim, ao perseguir esse fluxo desejante, as
obras se abrem para uma relacdo outra entre sujeito e mundo e rejeitam qualquer
perspectiva de um futuro utdpico ao assumir um fazer ético-estético-politico que se
movimenta por esse desejo abjeto, signo de uma negatividade queer. Por fim, o que
aparece ndo é a configuracdo de uma identidade fixa e bem delimitada do ato sexual ou
de seus participantes, mas a proliferacédo de sexualidades dissidentes e alternativas ao eixo
heteronormativo.

Palavras-chaves: Pornografia; queer; Gustavo Vinagre; Glauco Mattoso; palavra;
imagem
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Abstract

What happens between word and image? Utterance and picture? This paper aims to
investigate how the film Nova Dubai (2014), by Gustavo Vinagre, and the anthology O
poeta pornosiano (2011), by Glauco Mattoso, disorganize words and images by rupturing
the representation through pornography. Thus, inspired by the cartographic method
proposed by Félix Guattari and Gilles Deleuze, this research performs a mapping between
literature and cinema by following different levels (from expressive to representational)
in order to follow the desiring flow that crosses both works. In this sense, we argue that
the mobilization of an abject desire, which is summoned by a queer pornography in both
Vinagre's and Mattoso's works, seeks to reach the reverse of word and image. As we
pursue this desirous flux, these works open themselves to a different relationship between
subject and world, rejecting any prospect of a utopian future by assuming an ethical-
aesthetic-political making that moves through this abject desire, sign of a queer
negativity. Finally, what appears is not the configuration of a fixed and well-defined
identity of the sexual act or of its participants, but the proliferation of dissident and
alternative sexualities to the heteronormative rubric.

Keywords: Pornography; queer; Gustavo Vinagre; Glauco Mattoso; word; image

Introducao

Ouvimos passos num quarto escuro. Antes de alguém dizer sou eu, as pegadas
impdem uma expectativa clara. Elas preenchem o espaco a partir de uma mudanga
qualitativa dessa presenca, alterando radicalmente o nosso sistema perceptivo e
transformando as ondas sonoras expressas pelos passos em matéria sensivel de um desejo
por querer ser pisoteado, violentado, humilhado. Junto a esse som, e ainda desprovidos
de viséo, sentimos um cheiro forte, pesado, vindo de longos coturnos. A nossa expectativa
aumenta pelo anseio da humilhag&o. E a dor que provém dessa humilhac&o, alias, movida
pela violéncia que impingimos contra n6s mesmos, que gerara o prazer. O que mais
desejamos? Um pisdo forte na face e a obrigagdo — humilhante, é verdade — de lamber a

sola dessa bota.

Mudamos a cena. A lingua agora passeia por um outro lugar: o anus de um rapaz.

O sexo oral — portanto, sem penetragdo — acontece numa praca. De 14, seguimos para uma
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tela de computador, vasculhando imagens do passado para, depois, voltarmos a essa
mesma praga. Nesse momento, enquanto uma agéo se desenvolve entre esses homens do
inicio da sequéncia, um outro personagem recorta o espago em posi¢ao diagonal. “They re
coming”, diz olhando para a tela, num gesto que intercepta o espaco filmico e o tempo da
narragdo por meio de uma citacdo intertextual que homenageia um personagem iconico
do cinema de terror: Freddy Krueger. Em seguida, a camera, em zoom in, num movimento
automatico préximo ao dos andaimes utilizados em construcéo, segue os prédios ao fundo

do personagem, tentando enquadrar algum apartamento.

Entre essas duas cenas, vistas, respectivamente, em O poeta pornosiano (2011),
antologia de Glauco Mattoso, e Nova Dubai (2014), dirigido por Gustavo Vinagre,
alguma coisa se processa, transformando o espaco fisico em espaco sensivel com a
erotizacdo, ainda que sob forte tenséo e violéncia, de todos os elementos presentes na
paisagem. Com isso, 0 sexo, aqui, ndo mais € confinado a uma relacdo procriativa
(homem-mulher) nem convencional (dada pelas posi¢des de ativo-passivo postas em jogo

pela penetracao).

Nesse contexto, o deslocamento da pratica sexual para formas alternativas de
sexualidade aponta numa transformacdo da matéria plastica e sensivel, tanto do filme
quanto do livro ao fazer exceder as dinamicas tradicionais que conformam o desejo a um
mero papel adjacente, quando n&do acidental, da maquinaria social. Com efeito, ao
introduzir no desejo um aspecto diferencial que foge as convencgdes e normas, essas obras
conduzem, tanto no nivel representativo quanto expressivo, um esfor¢co de abertura que
redimensiona pela politica do desejo a politica social — e vice-versa —, de modo a permitir
uma confluéncia entre o erético e o pornografico! para além das zonas determinadas de

um género literario ou cinematografico especificos.

1 Optamos por tomar as nogdes de erético e pornografico como sindnimas ao invés de estabelecer uma
diferenciacédo precisa entre elas. Fazemos isso ndo s6 pela maleabilidade que elas tiveram com o passar do
tempo em diferentes culturas do Ocidente, mas também pela possibilidade de articulagdo de muitas de
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Assim, a lingua que fela j& ndo retorna ou pressupde um pénis (freudiano) ou falo
(lacaniano) para o prazer. O sexo desobstrui a fronteira do corpo, minando a sua aparente
unidade fisica, e, a0 mesmo tempo, reivindica um sentido ou zona (in)comum a que todo
corpo convoca quando nos instalamos na relagcdo sexual. Nesse lugar, por isso, onde ja
n&o sabemos onde 0 nosso corpo comeca e 0 corpo do outro, que desenvolve uma relagéo
amorosa conosco, termina. A palavra se vé, entdo, confrontada com a imagem e aimagem
com a palavra. E nesse instante, de tio aguda incerteza, que o prazer se explicita em toda
a sua poténcia, porque, necessariamente, exprime o risco extremo da morte como forma

de acesso a plenitude da vida.

1. Pornografia e pos-pornografia em O poeta pornosiano e Nova Dubai

O aparecimento da pornografia como género autbnomo é tratado comumente
como um fato do século XIX. Porém, os resquicios dessa modernidade, e a sua prépria
produtividade interna como conceito operativo, podem ser encontrados no Renascimento
ao compreender o seu papel ndo como um mero acidente ou produto, mas elemento
constituinte dos acontecimentos que forjaram esse periodo histérico (Hunt 1999, 10-1).
A obra Ragionamenti, de Pietro Aretino, publicada no século XVI, € o simbolo maximo
desse movimento que sedimentou as condigdes propicias para o surgimento da
pornografia ao tratar do didlogo em que a cortesd romana Nanna busca ensinar a sua filha

Pippa a realizar servigos sexuais.

A partir desse texto, Aretino passou a ser incessantemente mobilizado nos séculos
seguintes por autores que trabalham o erotismo de um modo subversivo, aliando, de modo
novo, sexualidade, politica e saber (Findlen 1999, 55). Configurando, assim, alguns dos

elementos decisivos para a formacao da tradicdo pornogréfica: a
representacdo explicita da atividade sexual, a forma do didlogo

nossas nogdes aqui empregadas com o feminismo pro-sex (DESPENTES, 2016), surgido no final dos anos
1980 e que vai ser decisivo para a constituicdo do movimento pés-pornografico — pois, segundo essa
vertente, a diferenciacao entre erético e pornografico resvala, de fundo, em uma oposigdo moral.
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entre mulheres, a discussdo sobre o comportamento das
prostitutas e o desafio as convencgdes morais da época. (Hunt
1999, 26)

Nesse contexto, a contribuicdo de Aretino para a constituicdo de um discurso
pornografico deu-se em meio a transformacdes sociais e tecnoldgicas que permitiram a
afirmacgdo da pornografia por meio de um registro diferenciado dos textos da época.
Assim, a partir do século XV, com o advento da prensa de tipos moveis de Johannes
Gutenberg e a formacéo de um publico leitor urbano, houve um incremento dos processos
de disseminacdo do saber e da proliferacéo de suas atividades subsidiarias, que tanto se
aproveitavam ndo sO da constituicdo desse novo leitor, mas também do poder de
reproducdo das imagens — de modo que a “circulagdo privada de manuscritos concorria

com um mercado menos regulamentado de figuras impressas” (Findlen 1999, 56).

Importante notar ainda que, embora a cultura impressa tenha atingido o seu apice
apenas no século XIX, transformando-se em um meio de comunicacdo de massa (seja
pelo desenvolvimento de novos e mais eficientes maquinarios para impressao, pela
constituicdo das cidades modernas, pelas transformacdes politicas que se alastravam pela
Europa, pelo processo de alfabetizacdo universal etc.), o esforco empreendido pela
coletanea A invencdo da pornografia, organizada por Lynn Hunt, vai no sentido de
compreender o lugar estrutural da pornografia em toda a vida moderna ao assumir a

pornografia como um invencao propriamente moderna.

No caso de Aretino, especificamente, as imagens marcaram profundamente o seu
estilo. Seja pela evocagdo de uma erotizacdo do mundo, com a transformacao sensivel de
todas as coisas, seja pela efetiva utilizacdo de imagens em obras licenciosas. Nessa
perspectiva, € significativo que numa dessas obras que reproduzia variagdes de sonetos
seus que haviam sido publicados em 1527, as imagens criadas por Romano e Raimondi
suplantaram de tal forma o conteido dos poemas que ficaram conhecidas “por
especialistas da arte erotica de toda a Europa como as ‘posigdes de Aretino’” (Findlen
1999, 101-2). Além disso, o proprio poder de evocacdo erdtico dado pelas imagens
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mobilizava os sentidos do leitor de outro modo, conduzindo o olhar para um polo de
atividade criativa; pois o potencial erdtico dessas representacdes residia “ndo s6 no
veiculo, mas no olhar do observador, que ndo consegue conter sua reacdo emocional a

visdo de uma imagem provocante” (Findlen 1999, 66).

O jogo que Aretino fazia com o olhar e com o desejo correspondia a uma
linguagem literal, ndo metafdrica, que exigia do leitor estratégias ou protocolos de leitura
diferenciados ao aproximar, decisivamente, palavra, corpo e desejo. Nesse sentido, a
estratégia tinha como objetivo negar a metéfora, a eloquéncia e a erudicdo que marcaram
a cultura humanista, de modo a estabelecer uma critica direta, ndo representativa, pela

exposicdo da coisa em si, a toda a tradicao classicista (Findlen 1999, 78-79).

Com efeito, a critica ao classicismo também tinha paralelo com a critica ao clero
e aos costumes. O que inscrevia a pornografia de Aretino, de maneira mais ampla, como
uma critica social e politica. Exatamente por isso, e ndo necessariamente pelo seu
contetdo pornografico — que, afinal, era tomado pelo publico da época por meio de uma
chave de leitura do erotismo classico —, a censura até o século XVII ocorria em nome da
religido e da politica ao invés da decéncia (Hunt 1999, 12). Com isso, apenas no século
XIX, po6s-Revolucdo Francesa e com o imperativo da liberdade de expressdo, a
pornografia, descolada de um objetivo politico que era amplamente utilizado seja a favor
ou contra 0 Antigo Regime, passou a ser delimitada como um problema moral que afetava
0 conjunto da sociedade (Hunt 1999, 44).

Dessa maneira, quando passamos para a analise da poesia de Glauco Mattoso, toda
a tradicdo de uma literatura pornogréafica de transgressao vem a tona, estabelecendo ndo
sO contato direto com 0s objetivos estéticos e politicos dessa tradicdo, mas também
reorganizando os seus principios basicos e inscrevendo novos movimentos, fraturas e
problemas que serdo tecidos na antologia O poeta pornosiano (2011), como mostra, por

exemplo, o poema bichanos fanchonos.
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#1644 DOS BICHANOS FANCHONOS [6/8/2007]

O Lobo, em seus sonetos, ndo perdoa
naquelles cortezaos a veadagem.
Ao ar palaciano de Lisboa

critica os fricoteiros que assim agem...

Se queixa de que ja ndo se apregoa
o corpo feminino e que a linhagem
dos grandes fodedores mais se doa

ao ver desmunhecar do padre ao pagem...

Até em cachorro e gatto, se lamenta
O bardo pornographico, a nojenta

E podre fanchonice augmenta e grassa...

Somente pau e cu se valoriza,
alem da méo, é claro, pois a guisa

de bronha é que os poetas acham graca... (Mattoso 2011, 67)

Ainda que ndo trabalhe dando enfoque a uma voz e corpo femininos, como em
Aretino, o eu lirico também se concentra numa critica social ao convocar uma voz da
tradicdo. A citacdo a Lobo logo no primeiro verso, referéncia direta ao poeta satirico
portugués do século XVIII Anténio Lobo de Carvalho, abre o tempo do poema pela
prépria estrutura formal ao preservar a ortografia anterior a Reforma Ortografica de
Getulio Vargas, promulgada na primeira metade do século XX, e a forma fixa do soneto
petrarquista (Petrarca que, lembremos, era um contemporaneo de Aretino e um dos
grandes nomes da poesia classica); apresentando ao publico, assim, um outro protocolo

de leitura a partir do presente de sua producao, no inicio do século XXI. Além disso, o

Ol

Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons Attribution 4.0 International License
Copyright (c) 2024 Baruc Carvalho Martins



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

REVISTA ESTUDOS POLITICOS 231
ISSN 2177-2851
Volume 15_ Numero 30

2024/02

jogo que se da entre forma pura e contetdo impuro — o que, para Glauco, configura a
estética pornosiana que d& nome ao livro pelo oximoro “poesia pornosiana” — encontra,
segundo Steven Butterman (2005), paralelo na tradicdo da literatura portuguesa com as

cantigas de escarnio e mal-dizer (Butterman 2005, 56).

Nesse sentido, a critica social estabelece uma focalizacéo jocosa com a pratica da
fanchonice (recuperando, por isso, uma palavra que havia sido esquecida por tabuismo)
— homossexual na leitura que fazemos hoje? — de homens da Corte. Com isso, o eu lirico,
sob o olhar desse “bardo pornographico”, compara a fanchonice com algo presente em
cachorros e gatos, projetando um cenéario de disseminacdo incontrolavel da prética que
ndo poderia mais ser gerenciada sequer pela Igreja — pois ela envolvia do padre ao
“pagem” (nas suas multiplas relagdes de sentido no tempo: como escudeiro de algum
nobre, empregado que acompanha alguém em viagem a cavalo, garoto que participa do
cortejo de casamento etc.).

Destarte, o deslocamento da voz poética — de feminina em Aretino para masculina
em Glauco — promove o0 enquadramento de uma pratica sexual alternativa a convencgédo
social a partir da primazia, conforme o ultimo terceto, do pau, cu e mdo. Esse
deslocamento, consoante Butterman (2005), sobretudo com o apego a pratica da
podolatria, cumpre na obra de Glauco um objetivo particular de despatologizar a
perversao ao mesmo tempo em que incentiva a proliferacdo de sexualidades alternativas.
Além disso, conforme o jogo que se estabelece entre forma e contetdo, também permite
uma possibilidade nova de transgressdo estética num periodo pos-vanguarda. De maneira
préxima, por isso, ao que Umberto Eco (1985) havia mapeado a partir das estratégias
estéticas dos autores pos-modernos que trabalhavam com o retorno critico a tradicao.

Como afirma Glauco:

2 A categoria de homossexual como uma identidade auténoma e apartada da simples pratica sexual da
sodomia vai se consolidar a partir da nocéo de desvio operada pela Psiquiatria na segunda metade do século
XIX (Foucault 2001, 395).
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Transgressdo significa questionar a norma. Enquanto a pornografia era
mais censurada, transgredia-se pornograficamente. Agora talvez seja o
caso — ndo de caretear puritanamente, impugnando o erotismo (ja que
isso seria obscurantismo e ndo iconoclasmo) — mas, por exemplo, o caso
de investigar na obscuridade aspectos ainda tabus, como certos padrfes
de higiene, zonas erégenas pouco exploradas, sabores e odores menos
preferidos... Mas quero levantar outro ponto acerca da transgressao:
guando a vanguarda passa a ser uma constante, o jeito é transgredir
retomando um molde tradicional (como o soneto) e praticar o
experimentalismo usando o préprio canone como laboratério, como
faco agora. (Mattoso 2004, 194)

Assim, em O poeta pornosiano o desejo é convocado de modo a romper com 0S
paradigmas tradicionais da convencdo sexual por meio do fetiche pelo pé. Com isso, é 0
pé, e ndo mais o pénis, que assume o papel preponderante no estimulo ao prazer — ainda
que, todavia, guarde entre ambos certa relacdo de proximidade ao reativar com o0 pé o
poder de dominacdo patriarcal do falo a que Mattoso tanto se debruca em criticar
(Butterman 2005, 238). Um prazer, frise-se, que ndo se afirma pela visdo do objeto
desejado, mas pela violéncia impingida contra si mesmo (op. cit., 186-7); pois o fetiche
em Glauco vem sempre alinhado a um desejo de humilhag&o, de submissdo, que é préprio

do ato masoquista. Ainda que nunca, porém, se constitua como um ato de tortura.

E, antes, um contrato que, conforme Gilles Deleuze (1973), o masoquista
estabelece com o seu perpetrador por meio de pequenos andncios (Deleuze 1973, 20).
Entretanto, ao contrario do que defende o préprio Deleuze, o masoquista ndo chega a
assumir o papel de vitima; mas, consoante afirma Anita Philips (Butterman 2005, 189), o
de manipulador.® Algumas dessas discussdes estdo presentes no poema Para um onus e

um bonus transcrito abaixo:

3 Importante destacar que essa oposicdo sobre o papel do masoquista defendido por Deleuze ndo
corresponde a sua teoria de todo. Mesmo porque, um dos fatores que impede a unidade sadomasoquista —
no caso do masoquismo, o contrato — tem como pressuposto o controle que é operado pela vitima. Além
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#2320 PARA UM ONUS E UM BONUS [5/3/2008]

Mulheres se recusam, amiude,
a aboccanhar e, quando alguma acceita,
nao faz uma tarefa tdo bem feita,

pois acha engolir porra um onus rude.

Eu, desde que estou cego, nunca pude
dizer que recusava: a bocca, affeita
ao penis do rapaz que se deleita,

engole tudo, em docil attitude.

Ao joven sei que devo me humilhar
durante a fellag&o: inda me obrigo

a dar-lhe um prazer-bonus ao olhar.

A scena elle contempla: mal consigo

sorver sem engasgar, € meu esgar

soffrido mostra o quanto amo o castigo. (Mattoso 2011, 156)

233

A partir de um sistema de compensacdo entre ganhos e perdas, o eu lirico assume

uma condicdo de passividade absoluta que procura assimilar tudo, inclusive o que seria

rejeitado pela mulher na condi¢do de feladora (no caso, a “porra”, sémen do homem).

Perfazendo, assim, um caminho que aponta para um procedimento estético que Glauco

disso, a dor ndo é causa da relacdo que o sadismo, por um lado, e 0 masoquismo, por outro, engendram,
mas efeito dos modos proprios em que as energias libidinais operam por meio de um movimento de
dessexualizacéo e ressexualizacdo (Deleuze 1973, 132).

Ol

Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons Attribution 4.0 International License

Copyright (c) 2024 Baruc Carvalho Martins



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

REVISTA ESTUDOS POLITICOS 234
ISSN 2177-2851
Volume 15_ Numero 30

2024/02

chama de coprofagia®* e que vai além da antropofagia oswaldiana ao recolocar na maquina
antropofagica o que foi vomitado por ela (Mattoso 2004). Além disso, essa condigédo de
passividade vem atrelada a uma precariedade do préprio lugar de homem e cego na
hierarquia da pratica sexual — visto que, nesse caso, teria privilégio a mulher de acordo
com a posicdo que assume dentro da l6gica de um sistema heteronormativo. Além disso,
assim como apontado por Philips (apud Butterman 2005), o ultimo terceto guarda o
epitome que deixa expresso a inversao da posicao do eu lirico de vitima para manipulador

ao afirmar, ironicamente, que ama o castigo.

Com efeito, esse deslocamento do desejo em O poeta pornosiano se alia, ainda, a
um outro deslocamento de fundo que envolve as proprias estruturas sociais. Nesse
sentido, a tentativa de promover outras praticas sexuais, sobretudo no campo da propria
homossexualidade, reduzindo o foco sobre a penetracdo (com a relacdo ativo/passivo) e
iluminando a podolatria (com a relacdo senhor/servo ou dominador/dominado), procura
atingir e criticar a heteronormatividade — isto ¢, a ordem sexual do presente, “um regime
de visibilidade, ou seja, um modelo social regulador das formas como as pessoas se
relacionam” (Miskolci 2016, 44-5). No poema Para o grito dos excluidos, Glauco aponta

para algumas dessas questdes.

#1931 PARA O GRITO DOS EXCLUIDOS [8/9/2007]

“Tambem quero brincar!”, grita o gury
que é deixado de fora. A toda hora
estamos convivendo, aqui e ali,

com gente gue ficou na mao e chora...

Eu, por exemplo, sempre que me Vi

4 Lembramos que a coprofagia ndo foi uma invencéo de Glauco, mas ele deu a ela um sentido novo.
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podado, protestei: ficar de fora
é como perceber que de mim ri

por traz quem, pela frente, s6 me adora...

Quem gosta do outro sexo discrimina
0s homosexuaes; ao gay é fina

somente gente linda, limpa e nova...

Os sujos e feios, por sua vez,
rejeitam o ceguinho, si este fez

guestdo de venerar quem o reprova... (Mattoso 2011, 69)

Desse modo, a critica ao gay padrdo vem atrelada a percepcdo de uma
subalternidade inassimilavel pela norma — como é desenvolvida durante todo o poema e
sintetizada no ultimo estrofe em que até os sujos e feios, aqueles que estariam na base das
preferéncias sexuais, rejeitariam o ceguinho — voz poética que refere o préprio autor,
também cego, Glauco Mattoso. Além disso, 0 jogo com o brincar, aspecto de uma
ludicidade carnavalesca, como também afirmado por Butterman em outras obras de
Glauco, aponta tanto para uma atividade lidica quanto para a préatica sexual (Butterman
2005, 31), assim como constitui outras relacdes de sentido que sdo construidas por meio
do jogo lexical e semantico entre, por exemplo, a expressao “grito dos excluidos”, como
forma de protesto da voz poética que é rejeitada pela convencéo do ato sexual dos homens
gays, quanto pelo evento promovido pela Igreja Catdlica a cada ano no dia 7 de setembro
em comemoracao ao Dia da Independéncia do Brasil — portanto, um dia apos a escrita do

poema’.

5 Uma discussdo relevante que pode ser feita envolve uma espécie de “urgéncia do presente” na escrita de
Mattoso, cruzando diferentes temporalidades, como o tempo do evento (7 de setembro), o tempo da escrita
(8 de setembro, mas que pode ser alongado para todo o periodo de seu desenvolvimento) e o tempo da
materialidade do livro que perde o registro da época frente a uma “eternidade” da obra impressa.
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Nesse contexto, essas praticas sexuais performatizam o poema por meio de uma
teatralidade que entra em jogo nédo so pelas posicOes sexuais (e sociais) dos personagens,
pelo lugar do desejo etc., mas também pela ficcionalizacédo do autor e pelo enquadramento
narrativo do poema; pois, mais “do que qualquer outra forma literaria, uma narrativa
condicionara e envolver o leitor, e alcangara maior efeito se usar o tempo verbal passado
e a primeira pessoa do singular, construindo uma estratégia que promove o

autovoyeurismo do leitor” (Frappier-Mazur 1999, 221-222).

Com isso, o desejo intensificado por essa performance deixa o poema entre o lirico
e 0 dramatico, pois se as a¢des sdo transcorridas numa cena que € maquinada pelo autor,
ele mesmo nunca chega a desaparecer inteiramente entre as personagens, deixando uma
marca de sua presenga como necessaria para a realizagdo da performance®. Assim, tais
estratégias se repetem em toda a antologia contribuindo para uma outra produtividade de
novas formas de prazer-saber alternativas & sexualidade moderna — o que, de modo mais
preciso teoricamente, Paul B. Preciado havia chamado de contrassexualidade a partir do
modo de mobilizacdo de tecnologias de resisténcia sexual (Preciado 2014, 22). Ou seja,
uma possibilidade estratégica de interrogar a pornografia pelos proprios meios da
pornografia.

Dessa forma, o que Mattoso e Vinagre fazem é tomar a pornografia em uma outra
intensidade. Como no que se esbogou no inicio da década de 1990, conforme Thiago
Oliveira (2013), a partir das performances pos-pornogréaficas de Annie Sprinkle, uma ex-
prostituta e atriz porné que se rebelou contra a industria pornografica, que buscavam
investigar os limites do desejo no corpo dito feminino por meio da extrema visibilidade

publica e que tinham como objetivo interceptar as tecnologias sociais que produziam a

6 Segundo Butterman (2005), Mattoso transgride a poesia concreta, pela qual foi influenciado, por meio da
introducdo do eu. Conforme Italo Moriconi (2002), essa introducdo do eu aparece na poesia da segunda
metade do século XX como forma de misturar escrita e performance, fazendo da prépria escrita uma
performance devido & nova visibilidade a que os autores se tornaram sujeitos. Assim, a “palavra vem com
a marca da imagem da performance. O sujeito poético é uma projecdo desse ser. Dessa condi¢do. Pernas
no bonde, pedagos de perna em pedacos de tela. A condi¢do da marca. A marca pessoal como conditio sine
qua non da fala, do escrito”. (Moriconi 2002, 137-8)
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diferenga sexual. Assim, a pds-pornografia surgiu como uma estratégia de abertura
incessante, signo de um estranhamento inassimilavel, ao questionar todo o sistema social

por meio de uma nova perspectiva e experimentagcao com o corpo.

Nessa perspectiva, no filme Nova Dubai (2014), de Gustavo Vinagre, o ato sexual
focalizado € também o homossexual, 0 mesmo que recobre boa parte da antologia de
Mattoso. Um outro elemento proximo as duas obras diz respeito a multiplicacdo, ainda
que nessa obra ndo compareca a podolatria, de outros atos sexuais — como o0 cunete ou
beijo grego (= passear a lingua no anus de outra pessoa), o sexo oral realizado no pénis e
a masturbagdo masculina — que desorganizam a centralidade da penetracdo, considerada
0 ato sexual por exceléncia. Além disso, nos préprios casos de penetracdo, a posicdo
social dos personagens funciona mais como elemento integrante para pensar a narrativa
do que como um objetivo de conformagdo de uma dominacgdo ja convencionalizada pelo

ato sexual em que um individuo assume o papel de ativo e o outro de passivo.

Duas sequéncias sao particularmente interessantes para discutir essas questdes. Na
primeira, um personagem argentino, pai do rapaz com quem Gustavo — o proprio diretor
é também personagem numa estratégia de auto-mise-en-scéne proxima da que é realizada
em outras obras do cinema brasileiro contemporéneo — se relaciona, “assume” a fungdo
de seu pai depois de um dialogo banal em que o préprio Gustavo faz o pedido por esse
chamamento. Apds a realizacdo dessa espécie de contrato temporario, os dois transam,
invertendo a Idgica pressuposta dos papéis sexuais, com o filho, Gustavo, assumindo o
papel sexual de ativo e o pai de passivo em um terreno de construcdo de prédios — em
relacdo direta, por isso, com toda a tematica de fundo do filme: o nome Nova Dubai
remetia, a epoca do filme, a um projeto real de empreendimento imobiliario de S&o José
dos Campos, municipio do interior do estado de S&o Paulo, que tem como objetivo a

construcdo de shoppings, edificios empresariais e residenciais etc.
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Figura 1. Pai de Bruno, mas, no sexo, pai de Gustavo.

Nesse sentido, essa brincadeira sexual posta em jogo nesse contrato ao invés de
transformar “seres sociais profundos em representacbes vulgares, em imagens
superficiais”, como destacou André Anténio Barbosa (2017, 134-1355) — e embora esse
caréater de frivolidade seja também integrante a toda a obra —, funcionou aqui, sobretudo,
para explicitar o proprio processo criativo de ficcionalizacdo; gesto que, por sua vez,
liberou o desejo de suas amarras simbolicas e significantes. Isso porque a relacdo
familiarista que aprisionava o desejo numa relacdo edipiana (uma das primeiras cenas do
filme é um comentario sobre uma foto postada no Facebook do pai de Gustavo e de como
ele é pegavel; ja em outro momento, Gustavo comenta sobre o desejo que sente pela avd)

é confrontada por uma multiplicacdo do Pai no mundo que se da por meio da transa.

Desse modo, assim como, segundo Deleuze e Guattari (2003), Kafka resolve por
meio de suas cartas seu problema com o pai a partir da multiplicacdo dele no mundo,
transformando a qualidade da resposta — que sai de uma questdo edipiana (como tornar-
se livre em relacdo a ele) para uma maquinica (como se encontra um caminho onde ele
ndo encontrou nenhum) (Deleuze; Guattari 2003, 29) —, Gustavo, por meio de um ato
sexual, em tese, convencional — ainda que homossexual —, promove uma fuga para esse
desejo ao reelaborar a dimensao sensivel presente no encontro desses corpos de “filho” e

de “pai”.
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J& na segunda sequéncia, um operario de obras, apds uma entrevista em que fala
diretamente para a cAmera sobre praticas sexuais presenciadas na construgdo, realiza um
sexo a trés entre ele, Gustavo e Bruno — esse Ultimo, o ficante’ de Gustavo. Dessa vez,
porém, Gustavo assume a posicdo passiva enquanto é penetrado primeiro por Bruno e
depois pelo trabalhador. O local, assim como o da sequéncia anterior, também é um
terreno para construgcdo. Com isso, a propria posicao ativa assumida pelo trabalhador,
independentemente do seu lugar numa hierarquia social, converte-se apenas em um
elemento acessorio desse desejo que irradia toda a cidade; pois a proliferacdo das praticas
sexuais sem qualquer compromisso procura preencher completamente a paisagem.

Transformando, assim, todo o espaco filmico em espaco desejante.

Nesse contexto, a ética e estética pds-pornografica € mobilizada tanto em Nova
Dubai quanto em O poeta pornosiano por meio de uma mudanca qualitativa que se d& no
funcionamento do desejo. O ato sexual, cujo interesse predomina no discurso
pornogréafico tradicional, ndo esgota a performatividade na realizacdo do ato, que teria
como elemento culminante o orgasmo. Ao contrario, o deslocamento dos papéis sociais
no ato sexual, a mudanca da centralidade do pénis para o pé — no caso da antologia —, 0
enfoque em novas préticas sexuais e numa ludicidade que envolve tanto a antologia
guanto o filme lancam méo da pornografia contra si mesma para liberar forgas outras,
permitindo o desenvolvimento do desejo para além da relacédo binaria entre ativo e passivo

— e mesmo entre dominador e dominado.

2. Desejo, fetiche e transgressao

Ainda que compare¢a em menor nimero em O poeta pornosiano, 0 mapeamento
de outras préticas sexuais — hétero ou homossexuais, com penetracdo ou ndo — ocorre por

meio de uma focalizacao privilegiada das preliminares do ato sexual em si mesmas com

" Essa efemeridade das relagdes é uma marca do hedonismo posto em jogo pelo filme.
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0 objetivo de desviar a transa da sua consequente realizagdo no orgasmo ao mesmo tempo
em que desloca esse Ultimo para um jogo de perversdo polimorfa, pré-genital, conforme
terminologia freudiana (Butterman 2005, 235-6)8. Esse deslocamento da perversdo para
uma perversdo polimorfa — uma perversdo que, portanto, ainda ndo conhece os limites da
lei simbdlica e que também compde o aspecto lidico que atravessa O poeta pornosiano
— € compartilhado em Nova Dubai por um brincar que retira toda a sobriedade do ato
sexual (Barbosa 2017, 141). Assim, seguindo o modo de organizacao dos lacos sexuais
da contemporaneidade, o sexo em Nova Dubai excede o ato sexual para, movido por uma
estratégia queer, signo de uma pura diferenca, espraiar-se
por toda a cadeia de significantes da obra, corroendo a sua pretenséo
teleolégica a um significado mais amplo (quer ele esteja no futuro
virtual de uma sofisticada e esperangosa obra modernista, quer na
linearidade narrativa de um filme mainstream), expondo o outro
presente em qualquer sistema significante, seu lado indécuo, vazio,
improdutivo. Essa exposi¢do ocorre porque a cadeia de significantes,
que antes estava dangando ao passo da significagdo, movimenta-se

agora com o impulso destrutivo do gozo (jouissance), isto €, 0 aspecto
determinante da sexualidade, e ndo do género. (Barbosa 2017, 117-8)

Steven Butterman também percebe uma aproximacéo entre Glauco e o queer nao
sO por meio do deslocamento dos atos sexuais, mas também pela inclinagdo masoquista,
funcionando como um potencial para a transformacdo que conecta Mattoso com a
tradicdo ao mesmo tempo em que contesta a ordem social (Butterman 2005, 213). Desse

modo, a dor assume 0 aspecto de uma negatividade radical® a que o masoquista se

8 Fazemos referéncia ao brincar, cuja ludicidade j& havia sido discutida anteriormente. Sobre
especificamente essa questdo da perversdo polimorfa, o poema Para um folguedo infantil (Mattoso 2011,
123) brinca com essas questoes a partir do jogo “tudo que o mestre mandar”.

% “Tenho duas caracteristicas predominantes em minha personalidade: uma é ser pessimista, outra € ser
contraditorio. Pessimisticamente, eu diria que sim, estamos condenados a cumprir nossa caracteristica
natural, predatoria e autofagica. O homem é um animal que ndo trepa s6 para procriar, e usa 0 prazer como
instrumento de poder. Quem pode mais chora menos, isto €, goza mais, enquanto o semelhante chora. A
literatura erética (incluindo a fescenina, que é a satira do erotismo) é a maior prova de como a natureza
humana ndo muda, a despeito de todo o progresso material e espiritual. Mas, paradoxalmente, eu diria
também que faz parte da mesma natureza humana esse inconformismo com nosso lado animal, essa centelha
de utopia que incute o idealismo na politica, a esperanca de salvacdo nas religides e a procura da inovagéo
nas artes. Enquanto individuos, somos egoistas e hedonistas; quando pensamos coletivamente, somos
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entrega. Em Mattoso, o masoquismo dado pelo fetiche da podolatria surge como o
desenvolvimento de um trauma de infancia apds ter sido violentado por garotos mais
velhos (op. cit., 199).

Com isso, a dor que se produz a partir, sobretudo, da humilhagéo se converte em
elemento integrante de sua poesia para tanto romper com os codigos sociais quanto
também para servir de ponto de inspiracdo. Dor, nesse sentido, como fetiche, um fetiche
que se faz da prépria dor; mas que ndo constitui relacdo com um objeto tangivel — antes,
com uma abstracédo (op. Cit, 214) —, de modo que tanto a poética de Glauco quanto a dor
se exprimem numa relagdo de consubstancialidade, ndo sendo possivel qualquer
separacao; pois silenciar a dor resultaria num silenciamento de sua voz poética (op. Cit,
215).

Nesse contexto, o pessimismo de Mattoso que se esboga no masoquismo se alia,
ainda, a uma série de oposicOes radicais que funcionam para impedir qualquer fechamento
do poema, mesmo no caso desse fechamento incidir sobre o proprio pessimismo. Ainda
na sexta parte de O poeta pornosiano, pululam dicotomias entre
heterossexual/homossexual, jovem/velho, vidente/cego, ativo/passivo,
dominador/dominado, Rimbaud/Verlaine, que, ao invés de fixarem lugares, exprimem
uma vicariedade de suas posi¢cdes por meio de relacdes sutis que sao tipicas do contrato
masoquista ao afirmar a manipulacdo dele para manter o jogo de violéncia consentida.
Além disso, a mudanca dos papéis sexuais de ativo para o jovem e de passivo para 0
velho, assim como vimos também em Nova Dubai com o sexo entre “filho” e “pai”,
perverte as praticas sodomitas que foram praticadas durante a Antiguidade Classica e que

permaneceram na Europa até o século XVIII (Trimbach 1999, 274-5).

A respeito disso, convém lembrar que, segundo Michel Foucault (1984), a grande

questdo para 0s gregos nao era saber quem € o sujeito de prazer, mas como tornar o objeto

humanistas, mais libertarios que libertinos, como até Sade chegou a ser em seu anticlericalismo e sua critica
a aristocracia e ao absolutismo.” (Mattoso 2004, 195)
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de prazer (os rapazes) em senhores desse prazer. Desse modo, a relagdo entre dois
homens, entre um que j& havia tomado a forma da virilidade para si e outro que ainda
estava em vias de tomar, era a de um ser sujeito do prazer com um outro que, na qualidade
de objeto, ndo poderia “gostar” de sua posicdo de passividade. Com isso, ocorria um
embate que, movido por esse conflito, ocasionava numa dobra de si — incidindo,
sobretudo, no sujeito do prazer, mas também em seu objeto com o intuito de atingir a
verdade e elevar a sua poténcia. Dessa forma, quando Mattoso inverte a posicdo sexual
desses atores, ele incentiva uma perversdo que se encontra no centro das convencdes
sexuais enraizadas na cultura ocidental ao mesmo tempo em que, na condi¢do de
masoquista — por extensdo, de manipulador —, conjura uma nova estabilizacdo desses

papéis.

Em outra perspectiva, o trabalho dessa negatividade em Nova Dubai, conforme
Barbosa (2017), assume uma funcdo radical de perverter, aum sé tempo, o espaco urbano,
0 cinema e a cultura pop. Isso porque perverte o espaco urbano sem qualquer esperanca
de encontrar nele rastros de resisténcia; perverte o cinema ao transformar a organicidade
do “cinema da Vida” (um cinema que, mesmo com uma estética modernista que quebra
com 0 espacgo sensorio-motor da imagem, preserva uma esperanca redentora no futuro)
em uma estrutura corrosiva e com tragos arbitrarios; e, por fim, perverte a cultura a partir

do jogo com os elementos do imaginario e da cultura pop (Barbosa 2017, 139-140).

Com isso, a presenca constante do consumo de musicas, filmes e pornografia em
sites da internet; a pegacdo disseminada por todo o espaco filmico e o hedonismo que
busca uma saciedade na intensidade do agora — ao invés de manter ou constituir qualquer
consciéncia politica como seria comum na tradicdo do cinema politico — , apontam, em
Nova Dubai, para esse aspecto da negatividade dada pelo queer que estaria, ainda
consoante Barbosa, menos vinculada ao desejo (redentor, de significado etc.) do que ao

impulso de morte (Barbosa 2017, 110-1). De modo que a
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dificuldade propria as obras queers, assim, estaria ligada ndo a um
desejo de esgarcar a ordem simbdlica, a episteme contemporanea, em
busca da fagulha redentora, em busca da revelacdo que pode nos dar
esperanga com relacdo ao futuro — mas sim a um impulso cujo tempo é
um agora hedonista. Para a sexualidade queer, ndo basta embaralhar a
narrativa linear cinematografica classica e no entanto continuar
direcionando o afeto das imagens para o futuro. O afeto queer ndo pode
ser “direcionado” — ele é um excesso ruidoso, incdmodo, improdutivo.
A opacidade do cinema queer, sua figuralidade desconcertante, seus
hibridismos imagéticos, dizem respeito a um gozo sem fungao, um gozo
que muitas vezes atrapalha e corrdi o esperangoso progresso de outras
l6gicas estéticas — quer a logica conservadora, quer a ldgica mais
sofisticada que busca a expansao e a melhoria de uma episteme por ora
injusta e incompleta. (op. cit, 115)

A esse interesse pela cultura pop como forma de contestacéo e critica a partir dos
seus proprios meios, € interessante perceber uma proximidade com a historia da
pornografia. Como dissemos anteriormente, correlato ao surgimento de obras que
entrariam para o canone pornogréafico originou-se a producdo de um publico leitor urbano
que teve como pressuposto a formacdo de um mercado para o consumo de obras
impressas. Com isso, uma das grandes novidades do projeto literario de Aretino esteve na
consciéncia do lugar decisivo do mercado para a constituicdo de suas obras, permitindo a
criacdo de uma cultura pornografica e o questionamento dos padrdes de alta e baixa
literatura (Findlen 1999, 61).

Desse modo, também em O poeta pornosiano vemos esse gesto de critica ao
consumo a partir do préprio consumo. Um consumo, frise-se, que se d& ndo so a partir de
elementos que sdo mobilizados no poema, mas também pelo préprio modo de
composicao, tendo a coprofagia como procedimento expressivo mais evidente desse gesto

p6s-moderno que deglute pelo consumo o que ja fora consumido.

Com efeito, a relacdo entre esses elementos também faz exceder a propria cultura
pop, como visto em Nova Dubai, com o intuito de acessar toda a cadeia produtiva do
consumo, dando enfoque, por exemplo, nas divisdes de classe — entre, por exemplo, a

prostituta pobre (travesti) e a rica (modelo) (Mattoso 2011, 11) e entre o dominador rico
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Victorio e o pobre Diego (op. Cit, 143), mas sem se interessar pela questéo de superacéo
politica desse impasse, tendo em vista que o eu lirico quer ser humilhado pelos dois —; na
incorporacdo do estrangeirismo por meio do inglés (op. Cit, 47) e de costumes
importados, como o concurso estadunidense de chulé (op. cit., 118-120); no problema da
poluicdo que envolve a vida na cidade, perpassando toda a segunda parte da antologia,
intitulada O poeta verminoso etc.

Com isso, a cultura do consumo, mais do que a cultura pop, é explicitada e
interrogada pornograficamente. Em outras palavras: ela é tensionada pela for¢a disruptiva
do desejo que a converte em matéria sensivel — e, por isso mesmo, ambigua sob a qual
essa forca disruptiva transforma o espaco de encenacdo do poema em um jogo sem
resolucdo, sem possibilidade de fechamento em um sentido acabado. A critica ao
consumo, assim, funciona com esse movimento de violéncia que instaura 0 contrato
masoquista — uma espécie de campo imanente que atravessa toda a obra e que promove 0

terreno propicio para a propria existéncia dos poemas.

Nesse sentido, o papel do fetiche para 0 masoquista Mattoso é fundamental.
Conforme Butterman (2005), o fetiche funciona tanto como um suporte para a encenagao
teatral e performatividade postas em jogo em seus poemas quanto para uma proliferacédo
de sexualidades que minam com o binarismo de género (Butterman 2005, 22-23 e 221).
Além disso, produz uma defasagem na realizacdo do desejo que em muito se aproxima
de um cruzamento do fetiche em sua relagdo intima com a facticidade. Segundo Agamben
(2015), a mudanca operada pelo significado de fetichismo ao ser introduzido no francés
teve como resultado a passagem do fetiche para o artificio — ou o retorno, se tomarmos a
etimologia latina a partir de facticium, significando artificial, e que, por meio das grandes
navegacOes portuguesas, tinha sido alterado pejorativamente para feitico com o intuito de
designar quaisquer objetos que marcassem uma diferencga intoleravel entre a cultura
europeia e cristd com a de negros africanos (Butterman 2005, 23) —, situando o termo,
assim, na dobradica entre o proprio e o improprio, a ponto do proprio Dasein

heideggeriano se expressar como a marca de uma espécie de fetichismo original
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(Agamben 2015, 270). Destarte, o fetiche assume uma forma ambigua entre a presenca e
a auséncia (no sentido freudiano) ou de coexisténcia entre valor de troca e valor de uso
(no sentido marxiano), colocando, ainda, no primado dessa relagdo, uma impropriedade

original do proprio (op. cit., p. 271).

Nesse contexto, a transgressao que o fetichismo pde em causa quando atua sobre
as normas de uso do objeto estaria, conforme E. L. McCallum, menos vinculada ao
fetichismo como desvio ou perversdo e mais como uma ferramenta para reconceitualizar
oposi¢des binarias de diferenca sexual, focando na relacdo, e especialmente na
negociacdo da diferenca, entre sujeitos e objetos. Desse modo, segundo a autora, o
fetichismo iria além da fixacdo sexual de um objeto sobrevalorizado que configuraria uma
perspectiva freudiana para ser compreendida como uma perspectiva estratégica do
pensamento pés-moderno com o objetivo de analisar hipdteses sobre sujeitos e objetos,
desejo e conhecimento, identidade e diferenca (Mccallum apud Butterman 2005, 24).

Destarte, a descentralizacdo do ato sexual convencional em Glauco, inclusive do
sexo gay hegemonico, aponta, seguindo McCallum apud Butterman, para um outro
conceito de fetichismo que desse conta de uma maior fluidez do género e de novas
disposicdes do desejo em configurar a sexualidade (op. cit., p.108-09). Com isso, o fetiche
da podolatria que comparece em O poeta pornosiano atua na fixacdo e repeticdo de
imagens que védo se sucedendo em diferentes cenas e com diferentes personagens —
porém, com o eu lirico na quase totalidade das vezes fazendo referéncia direta ao autor.
De acordo com Butterman, essa repeticdo em Glauco funciona como um dispositivo que
atua: 1) no paralelismo estilistico com os temas tratados (obsessdo, fixa¢do, rigidez que o
tema do fetichismo comunica) e 2) na implosdo das préprias no¢des a que 0 poeta se
propde a trabalhar (Butterman 2005, 222-3). Além disso, funciona também como uma
forma de violéncia em si mesma que procura combater a razdo, a imaginacéo e o desejo

de progredir.

Ol

Este trabalho estd licenciado sob uma licenga Creative Commons Attribution 4.0 International License
Copyright (c) 2024 Baruc Carvalho Martins



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

REVISTA ESTUDOS POLITICOS 246
ISSN 2177-2851

Volume 15_ Numero 30
2024/02

Uma forma de violéncia, por isso, que é contra a uma inclinagcdo natural para
evoluir e evitar as armadilhas da estagnacdo. Dessa forma, a repeticdo no masoquismo
ocorre no préprio reino da imagem — fixada, congelada e fetichizada —; de modo a nédo
nos movermos da imagem para a representacdo, mas do ato a sua infinita suspenséo,
conforme MacKendrick apud Butterman (op. cit., p. 223). Tal estagnac¢éo — que constitui
um discurso ironicamente parado, mas inquietante — é o espagco em que a voz poética de
Mattoso é eternamente reencenada e suspensa (idem) e que leva a palavra a confrontar-

se com o seu limite interno: a imagem.

Nesse contexto, do ponto de vista da pornografia, a transgressao de Nova Dubai e
O poeta pornosiano tem um aspecto voltado para algo além do uso de palavras de ordem
e de descricOes obscenas. Essa transgressdo inaugura uma outra relacdo com a linguagem,
tal como Sade e Masoch tinham realizado, cada um a seu modo, ao por, segundo Deleuze,
a “linguagem em relacdo com o seu préprio limite, com uma espécie de <<nao-
linguagem>> (a violéncia que ndo fala, o erotismo do qual ndo se fala)” (Deleuze 1973,
23). De tal modo que, por um desdobramento interior a linguagem, “a linguagem
descritiva se ultrapasse em dire¢iio a uma mais alta fungdo” (idem). E preciso também
que o elemento pessoal se torne reflexivo e desemboque no impessoal. Desse modo,
violéncia e sexualidade, que guardariam relacdo estreita em um interdito mais profundo,
seriam intensificadas em Sade pelo processo duplo do negativo e da negacdo e em
Masoch pela denegacéo e pelo suspensivo com o intuito de atingir ndo a pulsdo, mas o
préprio instinto de morte — ainda que de maneiras distintas: no sadismo, pela maneira
especulativa e analitica e, no masoquismo, pela maneira mitica e dialética, imaginaria
(op. cit., p. 37) .

De modo préximo, por isso, conforme Barbosa (2017), o interesse em Nova Dubai
residiu ndo no desejo, mas no impulso de morte que atuou para promover um gozo sem
funcéo, improdutivo, situado apenas num agora hedonista. Em O poeta pornosiano, essa
improdutividade se esbocou pelo jogo com o fetiche da podolatria e com o enfoque nas

preliminares em si do ato sexual sem nunca desembocar numa consumacéo do ato que
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seria considerado legitimo somente por meio do orgasmo. Assim, essa Suspensao e
denegagdo do masoquismo pertenceria, essencialmente, também ao fetichismo — pelo
menos no sentido freudiano, em que o fetichismo surgiria a partir da denegacao

(contestacao) da falta do pénis na mulher (Deleuze 1973, 32).

Além disso, a violéncia dessa transgressao possui, no aspecto formal, um outro
correlato preciso: no caso de O poeta pornosiano, a partir da introducdo da forca do
romance na poesia, e, de Nova Dubai, do registro de diferentes materialidades da imagem.
Segundo Deleuze, Masoch introduziu no romance a arte da suspensao como recurso
romanesco em estado puro, de modo a ndo sé efetivamente introduzir personagens cujos
sofrimentos implicassem em suspensdes fisicas, mas a fazer funcionar a propria narragdo
num registro “fotografico”, congelando diversas imagens em situacdes dramaticas
(Deleuze 1973, 34-5). Dessa forma, Masoch rebaixou a descri¢do para um segundo plano,
passando do objeto para o fetiche e fazendo subsistir uma atmosfera estranha e densa, um

“perfume excessivamente pesado” (op. cit., p. 36).

Com efeito, a referéncia ao romance ndo nos parece ter sido lembrada por Deleuze
de modo casual. Mesmo porque, 0 romance e a pornografia estabeleceram relagdes
internas decisivas a partir do século XVII. Porém, foi com o romance do século XVIII
que a pornografia alcangou um novo patamar de relacdo com o publico por meio da
introducdo de técnicas realistas, da incitacdo do desejo do leitor, do exagero das técnicas
e métodos de verossimilhanca, da impossibilidade de escapar a excitacdo fisica e da
maquinacdo de uma espécie de trompe-I'oil literario por meio do qual a palavra criava a
coisa — de modo que a palavra obscena da pornografia, como fetiche ou como simulacro
de uma parte de um objeto, além de representar o seu referente o substitui, algumas vezes
chegando até a aperfeicoa-lo (Frappier-Mazur 1999, 235-7). O que minava, assim, com 0
carater mimeético de uma certa tradicdo da atividade literaria, pois a palavra, ao invés de

representar, era a propria coisa (op. cit., p. 238).
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Com isso, em O poeta pornosiano, 0 enquadramento narrativo dos poemas,
mesclado a confluéncia de diferentes registros de narracdo (em primeira ou terceira
pessoa, com a introducdo de dialogos de diferentes vozes etc.), funcionava como uma
abertura do poema as poténcias do romance. Pois, consoante Deleuze (2005), o romance,
para Bakhtin, diferente da epopeia e da tragédia, ndo tem mais a unidade coletiva ou
distributiva que fazia com que as personagens falassem uma Gnica e mesma linguagem.
Nesse novo tipo de texto, porém, a lingua circulava durante toda a narracéo por diferentes
agentes. Assim, “as personagens, as classes, os géneros formam o discurso indireto livre
do autor, tanto quanto o autor forma a visdo indireta livre deles (o que véem, o que sabem
ou nédo)” (Deleuze 2005, 225).

Essas relacdes ganham especial sentido em Nova Dubai. No filme, a estrutura
narrativa parece, a todo instante, jogar contra si mesma. Por toda obra, uma desconfianga
se instaura a partir da veracidade das agdes dos personagens que surgem — ou melhor:
invadem — a tela a cada instante em diferentes registros de imagem (seriam eles “reais”
ou apenas ficticios?). Pois cada personagem, como um grau de forca relativo, interfere na
organizacgéo das cenas: Fernando, ex-namorado de Bruno, surge em construc¢des contando
diretamente para a camara sinopses de filmes de terror; Hugo, o suicida que nunca
conseguiu realizar plenamente o seu desejo, também conta diretamente para a camara
suas experiéncias frustradas num tipo de registro de imagem documental préximo ao que
operarios da construcéo e o pai de Bruno, o argentino, tinham realizado; Bruno e Gustavo,
porém, mantém uma relacdo com a cdmera mais distanciada, como num registro ficcional

classico.

Ainda assim, 0 modo de instalacdo desses personagens mais tradicionais no
espaco filmico, do ponto de vista narrativo, € completamente diferente do empregado em
um filme que responde, por exemplo, a uma linearidade da narrativa tradicional: seja pela
proliferacdo de elementos estranhos (como o colar cervical que passou do cachorro para
Gustavo em uma simples mudanca de frame), seja pela mudanca do registro narrativo (ha

momentos em que Gustavo fala diretamente para a cdmara para contar pequenos segredos
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de desejos que nutre por membros de sua familia), seja pelo modo aleatério de
composicao das cenas em sequéncias que ndo evoluem para desenvolver o personagem

nem a narrativa.

“Scream” tells the story of this:murdi
b

—

Figura 3. Hugo, o0 amigo suicida.

Desse modo, a poténcia do romance que vimos esbocada na poesia de Glauco
aparece em Nova Dubai por meio da utilizacdo de diferentes materialidades da imagem,
levando a propria imagem a também atingir o seu limite interno: o da palavra. Com isso,
a utilizacdo de videos da internet, da tela do computador como acesso a redes sociais e da
tela do celular para aplicativos de pegacdo constituem elementos que sé@o empregados
durante todo o filme para situar esse desejo pela pornografia e pelo sexo como um produto
da cultura gay contemporanea que tem no hedonismo um elemento central e que objetiva
abrir o tempo da imagem para uma experiéncia cuja intensidade nao é encerrada em um

significado fechado.
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Consideragoes finais

Ao converter, por meio da pornografia, 0 espaco fisico em espaco desejante, Nova
Dubai e O poeta pornosiano apresentam uma critica social que se situa além do uso da
linguagem ao opera-la diretamente no nivel do desejo. Com isso, essas obras promovem
uma abertura entre o dito e o visto, as palavras e as imagens, em que ndo se visualiza

qualquer possibilidade de resolucao.

Nesse campo de disputa, entdo, as palavras se veem confrontadas pela imagem em
O poeta pornosiano por meio de uma negatividade queer que impede o fechamento de
sentido do poema e o abre para novas composi¢des materiais. Por outro lado, as imagens
se veem confrontadas pelas palavras em Nova Dubai ao introduzir modos de narragdo que

interceptam o tempo narrativo e o fazem delirar.

No fim, com isso, vemos, articuladas com essas disputas, um modo de interrogar
0 NOSSO presente, em que as expectativas de futuro sdo cada vez menores e a experiéncia

temporal € reduzida ao agora.
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