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Resumo
Se é claro que o ceticismo, em âmbito moderno, é veiculado, enquanto escrita, 

pelo gesto do ensaio, por outro lado, não é evidente o modo como se o vivencia 
HP�XPD�VDOD�GH�DXOD��1HVWH�HQVDLR�VmR�DSUHVHQWDGDV�GXDV�DOWHUQDWLYDV�D�DWLWXGH�
SURIHVVRUDO�QD�FRPXQLFDomR�HP�DPELHQWH�DFDGrPLFR��$�DQDORJLD�p�FRP�R�XVR�
da partitura, como em um concerto, no qual o cético lê um texto preparado, e 
D�OLGD�FRP�XP�WHPD�DEHUWR��FRPR�QD�LPSURYLVDomR�MD]]tVWLFD�

Palavras-Chave: Ceticismo, Ensaio, Concerto, Jazz

Abstract
,I�LW�LV�FOHDU�WKDW�VNHSWLFLVP��LQ�WKH�PRGHUQ�VFRSH��LV�FRQYH\HG�LQ�ZULWLQJ�

WKURXJK�WKH�JHVWXUH�RI�WKH�HVVD\��RQ�WKH�RWKHU�KDQG��LW�LV�QRW�HYLGHQW�KRZ�RQH�
H[SHULHQFHV�LW�LQ�D�FODVVURRP�VHWWLQJ��7KLV�HVVD\�SUHVHQWV�WZR�DOWHUQDWLYHV�WR�
WKH�SURIHVVRULDO�DWWLWXGH�LQ�DFDGHPLF�FRPPXQLFDWLRQ��7KH�DQDORJ\�LV�ZLWK�WKH�
use of a musical score, as in a concert, where the skeptic reads a prepared text, 
DQG�WKH�KDQGOLQJ�RI�DQ�RSHQ�WKHPH��DV�LQ�MD]]�LPSURYLVDWLRQ��
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I

More than ever I see through painter’s eyes.
G. Hill

1mR�p�SRU�GHPDLV�DJUHVVLYR��1mR�SRGH�VHU��2X�DJUHVVLYR�R�EDVWDQWH��1mR�p�
agressividade excessiva com o relativista, pobrezinho, a percepção da autoria 
FRPR�XPD�LQWLPLGDGH�QDV�FRLVDV��'HL[DGD�QDV�FRLVDV�FRPR�GHVORFDPHQWR�GR�
HVStULWR��8P�DXWRU�FRPR�XP�QmR�DXWRU��1mR�VHULD�GHPDLV��QXQFD�GHPDLV��FRP�R�
UHODWLYLVPR��DL�DL��SHUJXQWDU�VH�D�DXWRULD�QmR�VHULD�XP�DPRU�SHOD�SHUGLomR��8PD�
SHUYHUVmR�GHVHMDQWH�j�PXWLODomR��2�UHFRQKHFLPHQWR�GH�XPD�PLWRVH�DVTXHURVD�
TXH�QRV�p�SRVVtYHO��8P�DPRU�DPELYDOHQWH�SHOD�SHUGLomR��3RLV�VH�D�DXWRULD�p�
uma impressão deixada nas coisas, uma impressão negativa, pois subtrai algo 
DR�DXWRU��HOD�QmR�GHL[D�GH�VHU�XP�SUD]HU�HP�VH�SHUGHU�HP�SHGDoRV��0HVPR�
TXDQGR�H[LVWH�D�H[SHFWDWLYD�GH�VH�VHU�UHFRQKHFLGR�QRV�SHGDoRV��$�HVFULWXUD�
HQXQFLDWLYD�RX�D�HVFULWXUD�SXUD��UHPHWHP�j�DPELYDOrQFLD�GR�DPRU�GH�SHUGLomR��
2�GHVHMR�GH�VHU�YLVWR�QRV�SHGDoRV��VRQRURV�RX�QmR��QmR�SRGH�QXQFD�XOWUDSDVVDU�
R�GHVHMR�SRU�SHUGHU�SHGDoRV��6H�D�DXWRULD�p�XP�DPRU�SHOR�SHUGHU��HOD�p�VHPSUH�
FRQVWUDQJLGD�SHOD�GRU�GH�VHU�HVTXHFLGR��3HUGHU�VH�p�LPSURSULHGDGH�H�GHVHMDU�
VHU�OHPEUDGR�p�SURSULHGDGH�D�EDUUDU�D�LPSURSULHGDGH�
$�DXWRULD�QRV�SUHHQFKH�RV�GLDV��2�WHPSR�GD�DXWRULD�WRUQD�RV�GLDV�OHQWRV�H�RV�

DQRV�PXLWRV�OLJHLURV��$V�VHPDQDV�VmR�LQIHUQDLV�HP�OHQWLGmR��PDV�DV�GpFDGDV�
FRUWDP�YLROHQWDPHQWH�D�DOPD��$R�DXWRU�SDUHFH�TXH�D�PRUWH�VH�DQWHFLSD�DR�VHX�
GHVID]LPHQWR�HP�DUHLD��6H�SHORV�DQRV�D�DXWRULD�VH�Gi�FRPR�VRSUR�SDUFLDO�HP�
uma pessoa de areia, rápido e lento desfazimento, pelas horas e semanas parece 
H[LVWLU�XP�FRUSR�GXUDGR�HP�FKXPER��1HVVH�VHQWLGR��FODUR��D�DXWRULD�XQH�GXDV�
SRQWDV�DPELYDOHQWHV��R�DPRU�SHOD�SHUGLomR�H�D�DQJ~VWLD�HP�VH�YHU�SHUGLGR��
Se o Eu é chumbo, não há autoria, mas se não existe resistência na areia fofa, 
R�FRUSR�VH�HVIDFHOD�DQWHV�GD�HVFULWXUD��YRFDO�RX�HVFULWXUDO��3RU�HVVD�UD]mR�p�
que o estado da autoria sempre remete às partículas de autoria e a enunciação 
HVFULWXUDO�RX�YRFDO�VHPSUH�WHQKD�DOJR�GH�FRODJHP�RX�GR�FRQMXQWR�GH�UHWDOKRV��
mal falado patchwork, amontoados de areia, sempre equilíbrio de elementos 
FRORFDGRV�MXQWRV�SRU�GHFLVmR�LQFRQVFLHQWH��PDV�TXH�IUHQWH�DR�ROKR��XPD�YH]�
WHUPLQDGD��WHQKD�HIHLWR�GH�HYLGrQFLD��$�YR]�p�XPD�PRGDOLGDGH�GD�HVFULWXUD��R�
que nos leva a crer que ela também se dê por pedaços sonoros, logo, o modelo 
GD�FRODJHP�OKH�p�EHP�DSOLFDGR�
$�HQXQFLDomR�DFDGrPLFD�SRVVXL�GRLV�PRGRV�SUHGRPLQDQWHV�GH�SHUIRUPDQ�

FH��R�MD]]�H�R�FRQFHUWR��$V�PRGDOLGDGHV�GH�H[FOXVLYLGDGH�HVFULWD�QmR�VHUmR�
H[DPLQDGDV��0XLWR�HPERUD�R�UHWDOKR�H�R�UHFRUWH�WDPEpP�OKHV�VHMDP�PDWpULD�
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FRPSRVLWLYD��$VVLP��GHL[DUHPRV�GH�ODGR�R�HQVDLR��D�LQYHVWLJDomR�H�R�WUDWDGR��
SDUD�QRV�GHGLFDUPRV�D�HVVHV�GRLV�ULWPRV�HQXQFLDWLYRV��'HVVD�IRUPD��R�MD]]�
H�R�FRQFHUWR�VmR�ULWPRV�FRP�PHQRU�RX�PDLRU�GHSHQGrQFLD�GH�XPD�SDUWLWXUD��
1R�FRQFHUWR�D�SDUWLWXUD�SUHFLVD�HVWDU�SUHVHQWH�H�HOD�SUHFLVD�VH�LPSRU�j�YR]��RX�
VHMD��GHYH�¿FDU�FODUD�D�HYLGrQFLD�GD�OHLWXUD��1R�MD]]�D�SDUWLWXUD�p�VHFXQGiULD��
GHYH�HVWDU�HYLGHQWH�TXH�QmR�VH�Or��TXH�VH�Or�SRXFR��2�DFDVR�GHYH�VH�PRVWUDU�
FRPR�GLYLGLQGR�DWHQomR�FRP�D�PHPyULD��FRP�RV�DUWLItFLRV�GR�URWHLUR��$�LGHLD�
p�TXH�RV�ULWPRV�VmR�FRQVWLWXWLYRV�GD�HQXQFLDomR�
4XDO�VHULD�D�UHODomR�HQWUH�RV�ULWPRV�HQXQFLDWLYRV�H�D�DXWRULD"�$�HQXQFLDomR�

concertista, para iniciarmos, depende dos pedaços de autoria deixados sobre o 
papel no momento da escrita, e precisa, por parte do concertista, receber uma 
GHPmR�HVFULWXUDO�QR�PRPHQWR�GD�OHLWXUD��3RVWR�VHU�XPD�SHUIRUPDQFH��D�OHLWXUD�
GR�WH[WR�p�IXQGDPHQWDO�SDUD�R�FRQFHUWR��R�WH[WR�VHP�D�OHLWXUD�QmR�p�FRQFHUWR��
$�OHLWXUD�HP�YR]�EDL[D��D�OHLWXUD�TXH�QmR�WHP�LQWHQomR�FRQFHUWLVWD��PHVPR�TXH�
IHLWD�SHOR�DXWRU�GD�SDUWLWXUD�QmR�ID]�FRQFHUWR��2�OHLWRU�FRQFHUWLVWD�QmR�SUHFLVD�
VHU�R�DXWRU�GD�SDUWLWXUD�H�HVVD�SUHFLVD�VHU�HQWHQGLGD�WDPEpP�FRPR�XP�RULJLQDO��
1mR�p�SRU�HVWDU�GLDQWH�GH�XPD�QmR�SDUWLWXUD��QmR�HVFULWD�SDUD�XP�FRQFHUWR�
RX�OLGD�SRU�XP�PDX�FRQFHUWLVWD��TXH�QmR�HVWDUHPRV�GLDQWH�GH�XP�FRQFHUWR��
$�HVWUXWXUD�GR�FRQFHUWR��SRLV��p�VRPHQWH�HVVD��YR]��OHLWXUD��WH[WR��LQWHQomR�H�
RXYLGR��0XLWR�HPERUD�QXQFD�WHQGR�DVVLVWLGR�D�XP�FRQFHUWR�DFDGrPLFR�D�GXDV�
ou mais vozes, devo admitir, mesmo sob estranheza, entre leitores que admiro, 
D�VXD�GHVHMDELOLGDGH��PHX�GHVHMR��R�IDWR�GH�QmR�WHU�VLGR�UHDOL]DGR��VH�QmR�IRL��
GHYH�VH��WmR�VRPHQWH��j�VXEHVWLPDomR�FRQWtQXD�GD�SHUIRUPDQFH�DFDGrPLFD��2X�
a sua confusão, por falta de oportunidade comparativa, com o entretenimento 
RX�HVSHWiFXOR��1mR�Ki�FRQFHUWR�GH�XPD�SHVVRD�Vy��(�FRQFHUWR�SRU�QmR�DGPLWLU�
YR]�EDL[D��HQWHQGLGD�FRPR�OHLWXUD�SDUD�GHQWUR���p�XP�IHQ{PHQR�DQWLUUHOLJLRVR��
Dessa forma, a autoria decorre do tempo de duração dos elementos composi�
tivos do concerto, dos recortes a serem colados na partitura e dos recortes a 
VHUHP�DVVRFLDGRV�QD�OHLWXUD��2�FRQFHUWR��HP�IXQomR�GD�GHOLFDGH]D��p�XPD�DUWH�
HIrPHUD��PXLWR�HPERUD��WHFQLFDPHQWH��TXDOTXHU�UHFRUWH�HVFULWR�SRVVD�VHU�OLGR��
3RGHPRV�GL]HU�TXH�R�FRQFHUWR�FRQVLVWH�HP�GRLV�QtYHLV�GH�FRODJHP�GXUDomR��D�
HVFULWXUD�HVFULWD�H�D�HVFULWXUD�HQXQFLDWLYD��&RPR�R�FRQFHUWR�p�XP�GXSOR��DLQGD�
TXH�VH�SRVVD�TXHUHU�FRQVHUYDU�D�HVFULWXUD�HVFULWD�SDSHO��D�HVFULWXUD�HQXQFLDWLYD�
SRGH�VHU�JXDUGDGD�WmR�VRPHQWH�FRPR�UHWDOKR�GXUDGR�D�VHU�FRODGR�
3RU�DGPLWLUHP�XPD�SRWrQFLD�p�TXH�RV�UHFRUWHV�UHWDOKR�VmR�FDSD]HV�GH�GXUDU��

$�LPDJHP��SDUD�VXJHULU�D�GXUDomR��SUHFLVD�VHPSUH�VHU�DVVRFLDGD�DR�HQYHOKHFL�
mento não cronológico ou não linear, ela deve mostrar um tempo que desce ao 
LQYpV�GH�VHJXLU��1mR�p�R�WHPSR�TXH�SDVVD�TXH�LQWHUHVVD�DR�UHFRUWH��PDV�DTXHOH�
que não passa, mas que rodopia sobre um eixo que se aprofunda, deixando 
DWUiV�GH�VL�GHIRUPDo}HV��'HQWUH�RV�SURFHVVRV�OLQHDUHV�GH�HQYHOKHFLPHQWR��
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SRU�H[HPSOR��D�R[LGDomR�p�R�TXH�PDLV�VH�DSUR[LPD�GD�GXUDomR��(VWD��SRUTXH�
elemento mínimo de autoria, demanda uma alma que se encontra nas coisas, 
WDO�VH�GHYH�D�XPD�SUHFHGHQWH�SHUGD�GH�VHXV�SHGDoRV��$�GXUDomR�p�XP�DFRQWH�
FLPHQWR�LQWHUQR�j�LGHLD��SRU�DVVLP�GL]HU��VRE�PXLWDV�UHVVDOYDV��LQ¿QLWR��SRLV�
causado por impressões, mas compreensivelmente tendente ao decaimento de 
VXD�YLWDOLGDGH��7DOYH]�SRU�XP�FDQVDoR�TXDQWR�DR�SHUGLPHQWR�GH�SHGDoRV�RX�
XPD�H[FHVVLYD�IDFLOLGDGH��$�GXUDomR�p�XP�WHPSR�LQWHUQR�j�LGHLD��PDV�TXH�SHOD�
DomR�GH�HQFDUTXLOKDPHQWR�D�WUDQV¿JXUD�HP�UHWDOKR�RX�UHFRUWH��1mR�H[LVWH�XPD�
DomR�FRQVFLHQWH�GH�GXUDomR��DSHQDV�D�FRQÀXrQFLD�SDUD�TXH�DSDUHoD��QR�VHQWLGR�
GH�QmR�D�DWUDSDOKDU��Vy�R�JRVWR�RIHUHFH�RV�HOHPHQWRV�SDUD�QmR�¿FDU�QR�FDPLQKR�
8PD�YH]�GLVSRVWRV�FRPR�LGHLDV�HVSHFt¿FDV��WRUQD�VH�PDLV�VLPSOHV�HQWHQGHU�

D�UHODomR�HQWUH�RV�UHWDOKRV��3RU�DVVRFLDomR�RV�UHWDOKRV�VmR�OLJDGRV�HP�XP�
patchwork�RX�XPD�FRODJHP��&RQWXGR��D�GXUDomR�SHVD�QD�LGHLD��D�FLUFXQYROXomR�
LQWHUQD��RFRUULGD�QR�WHPSR�DSURIXQGDGR��ID]�FRP�TXH�D�LGHLD�UHFRUWH�SHVH�PDLV�
do que as outras, por isso impede de se associar por causalidade, contiguidade 
H�VHPHOKDQoD�FRP�DV�GHPDLV��([LVWH�DOJR�GHVVHV�WUrV�PRGRV�DVVRFLDWLYRV�QD�
GXUDomR�UHFRUWH��PDV�HOHV�VH�VXEPHWHP�DR�PHULGLDQR��(VWH�p�R�SULQFtSLR�GHV�
FULWR�SRU�&HODQ��QXP�FRQFHUWR�OLGR�QR�GLD����GH�RXWXEUR�GH�������D�SURSyVLWR�
do recebimento do prêmio Georg Buchner:

Busco tudo isso, é certo, com dedo muito impreciso, porque inquieto, 
sobre o mapa – sobre um mapa infantil, como imediatamente devo 
FRQIHVVDU�

1HQKXP�GHVVHV�OXJDUHV�VH�SRGH�HQFRQWUDU��HOHV�QmR�H[LVWHP��FRQWXGR�HX�
VHL�RQGH�SRGHULDP�H[LVWLU��VREUHWXGR�DJRUD��TXH�WHPRV��H�«�HQFRQWUR�DOJR�

Senhoras e senhores, encontro algo que me consola também de ter anda�
GR�GLDQWH�GH�YyV�HVWH�LPSRVVtYHO�FDPLQKR��HVWH�FDPLQKR�GR�LPSRVVtYHO�

+i�DOJR�TXH�YLQFXOD�H��FRPR�R�SRHPD��FRQGX]�DR�HQFRQWUR��+i�DOJR�±�
como a linguagem – imaterial, todavia terreno, terrestre, algo em forma 
de círculo, que volta sobre si através de ambos os polos e – se modo 
PDLV�MRYLDO�±�TXH�DR�ID]r�OR��DWUDYHVVD�LQFOXVLYH�RV�WUySLFRV�±��Ki�«�XP�
PHULGLDQR���&HODQ�������S������

O meridiano é uma espécie de pequeno Eu interno a algumas ideias, ele não 
p�HVVHQFLDO�RX�VXEVWDQWLYR��WUDWD�VH�GR�FRQMXQWR�GH�FLUFXQVWkQFLDV�FRODWHUDLV�
à ideia, consiste num efeito transversal das impressões, resultante de agres�
VLYLGDGH�VRIULGD��GH�LPSUHVVmR�YLROHQWD��VHMD�SRU�SUHVHQoD�RX�LPDJLQDomR��
FDSD]�GH�IRUWH�HPDQDomR�PHODQFyOLFD��$VVLP��DV�VHPHOKDQoDV��FRQWLJXLGDGHV�
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e causalidades que associam as ideias, no caso do meridiano associam seme�
lhanças, contiguidades e causalidades em função da compatibilidade entre 
FLFDWUL]HV��GH�PRGR�D�FLFDWUL]DomR�SRGHU�JHUDU�VXD�GXUDomR�HQTXDQWR�LPDJHP��
Uma outra forma para descrever o efeito vinculante das ideias meridianas, 
VHULD�DSHODU�SDUD�D�OLQJXDJHP�LPDJHP�TXH�VmR��1HVVH�VHQWLGR�R�PHULGLDQR�p�
a convenção daquilo que envolve e implica a morte interna à linguagem, o 
SULQFtSLR�GH�YLQFXODomR�DVVRFLDWLYD�GRV�HIHLWRV�LPDJpWLFRV�GD�GHYDVWDomR��&RPR�
XPD�OLQKD��R�PHULGLDQR�DWUDYHVVD�SRVLWLYD�RX�QHJDWLYDPHQWH�DV�VXDV�LGHLDV��
3RU�HVVD�UD]mR��UHPLVVtYHO�j�HVSHFL¿FLGDGH�GD�GXUDomR��R�PHULGLDQR�QmR�WHP�
RULJHP��HOH�SRVVXL��HP�VXDV�FRQYHQo}HV��XPD�UHJLmR�SRU�HOH�DWUDYHVVDGD��(OH�
é uma mancha de tinta capaz de marcar páginas sucessivas2�
6H�XP�FRQMXQWR�GH�FRODJHQV�UHWDOKR�SRVVXHP�XP�PHULGLDQR�TXH�DV�DVVRFLD��R�

FRQFHUWR�p�D�YR]�LPDJHP�D�GDU�D�YR]�HVFXWD�HVVD�OLQKD�LPDJLQiULD��$�HQXQFLDomR�
OLGD�VH�RIHUHFH�QD�TXDOLGDGH�GH�XP�ULWPDGR�PHULGLDQR��(OD�p�GRWDGD�GH�XPD�
melancolia, porque na evidência do belo existe um lamento pela dor necessária 
SDUD�ID]HU�WDO�OLQKD�H[LVWLU��2�FRQFHUWR�p�XP�ODPHQWR��8P�ODPHQWR�FRQWHPSODWLYR��
$LQGD�TXH�SRVVD�DVVXPLU�YiULRV�DQGDPHQWRV�GLVWLQWRV��R�FRQFHUWR�QmR�SRGH�
olvidar o fato de que o pensamento não está ali, o concertista não está pensando 
e a leitura não se deve ao fato de ser capaz de pensar, ou de mostrar, mas de 
sugerir que a representação não está ali presente, apenas dois nomes próprios a 
SDUWLOKDU�DOJR��XP�PHULGLDQR��$�UHSUHVHQWDomR�¿FRX�HP�DOJXP�OXJDU�GR�SDVVDGR�
FURQROyJLFR��HOD�QmR�VH�ID]�SUHVHQWH�SHOD�DXVrQFLD��D�HQXQFLDomR�EHP�VXFHGLGD�
D�WRUQD�XP�PHUR�UHTXLVLWR�OyJLFR��6H�R�PHULGLDQR�DWUDYHVVD�DV�DVVRFLDo}HV��HP�
YLUWXGH�GD�FLUFXQVWkQFLD�FRPXP��HOH�p�IHLWR�HP�YR]��ID]�VH�XPD�FRLVD�Vy�FRP�D�
HVFULWD��e�QR�FRQFHUWR�TXH�D�HVFULWXUD�PRVWUD�WRGRV�RV�VHXV�PDWL]HV�
3RU�HVVHV�PRWLYRV�GDGRV�p�TXH�VmR�GHOLFDGDV�DV�FRQGLo}HV�GR�FRQFHUWR��([LVWH�

a necessidade de uma intensa imobilidade, esta união entre ouvidos e olhos, 
numa metafísica comum do retalho, exige silêncio absoluto, porque o concerto 
é a antítese do ruído, ora, ele precisa acontecer como se começasse do nada��
3RU�HVVD�UD]mR�p�TXH�QmR�Ki�XPD�ELRJUD¿D�IHLWD�GR�FRQFHUWR��SRLV�QHOD�H[LVWH�
limitação ou ampliação do representacional do enunciado e o concerto pode 
FRQWDU�DSHQDV�FRP�D�LQWLPLGDGH�SDUD�WHU�H[SUHVVmR��2�FRQFHUWLVWD��QR�WHPSR�GH�
VXD�OHLWXUD��GHYH�VHU�FDSD]��GLDQWH�GRV�RXWURV��GH�LQVWLWXLU�D�LQWLPLGDGH��1HVVH�
VHQWLGR�p�TXH�VH�SRGH�GL]HU�TXH�D�YLGD�QmR�p�XPD�ELRJUD¿D�H�TXH�WHU�XPD�YLGD�
p�GLVWLQWR�GH�WHU�XPD�ELRJUD¿D��$�LQWLPLGDGH�p�R�HIHLWR�GH�LQWHQVLGDGH�VREUH�

2 “O poema busca, creio eu, também este lugar. O poema? O poema com suas imagens e tropos? […] do 
que falo, então, propriamente, quando falo, desde esta direção, com estas palavras, do poema – não do o 
poema? Falo, pois, do poema que não existe! O poema absoluto – não, esse certamente não existe, não pode 
existir ! Contudo há com cada poema real , há, com o poema menos pretensioso, esta pergunta inevitável , esta 
pretensão inaudita. E como seriam então as imagens?” (ibid, p. 410).
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o enunciado, consiste na aplicação sobre a representação lida, pelos motivos 
PHVPRV�GR�YtQFXOR�PHULGLDQR��GH�XPD�GRVH�GH�PXVLFDOLGDGH�QmR�UHSUHVHQWD�
FLRQDO��3RLV�EHP��D�LQWLPLGDGH�p�SURYHQLHQWH�GD�H[SHULrQFLD��HOD�IDOD�j�R[LGDomR�
cicatrizante que permite o meridiano, mas a intimidade não se conta, ela surge 
QD�HQXQFLDomR��HQTXDQWR�ULWPLFLGDGH�PHODQFyOLFD��PDV�QXQFD�FRPR�KLVWyULD��$�
LQWLPLGDGH�GR�FRQFHUWR�p�R�TXH�SHUPLWH�R�VLOrQFLR�QD�YR]��RX�VHMD��R�DPELHQWH�

Os recortes são provenientes de um modo pesado de viver os dias, algo como 
XP�RItFLR�UHVSLUDWyULR�D�WULWXUDU�LPSUHVV}HV�FRWLGLDQDV��GH�PRGR�D�ID]r�ODV�tQGLFH�
de ideias, expressão de cicatrizes fundas, guiadoras, portanto, do meridiano que as 
YLQFXOD�QD�DVVRFLDomR�H�DV�DWUDYHVVD��2�FRQFHUWR��FRPR�EHP�LGHQWL¿FRX�%DUWKHV��p�
UHVXOWDGR�GH�XP�FHUWR�WLSR�GH�HVSDoR�IHFKDGR��8P�HVSDoR�VLOHQFLRVR�SDUD�D�OHLWXUD��
PDLV�DLQGD��DPHGURQWDGR��H��SRU�LVVR��DEVROXWR��FRQMXJDGR�TXH�p�FRP�D�FRQVFLrQFLD�
GD�HIHPHULGDGH�GR�TXH�VH�HVFXWD��$PHGURQWDGR�SHOD�HYLGrQFLD�GH�TXH�VH�SHUGHUi�
DTXLOR�TXH�DLQGD�QmR�VH�JDQKRX��2�VLOrQFLR�p�R�IHFKDPHQWR��$R�VH�IHFKDUHP�DV�
SRUWDV�p�j�PHPyULD�TXH�VH�DEUHP�RV�HVStULWRV��1HVVD�PHGLGD�HVWUDQKD�p�TXH�R�
FRQFHUWR�WHP�QR�IHFKDPHQWR�GDV�SRUWDV�D�VXD�DEHUWXUD��0DV�R�FRQFHUWR�WDPEpP�
SUHFLVD�GR�WH[WR�H�HVVH�p�OLJDGR�DR�WHPSR�GD�LPDJLQDomR�IUDWXUDGD��6H�R�RItFLR�GRV�
dias da escrita está presente na leitura, ele o faz apenas da distância necessária que 
D�OHLWXUD�GHYH�WRPDU�GR�VH�LPDJLQDU�OHU��$SHQDV�D�DQWHFLSDomR�GD�OHLWXUD�HQTXDQWR�
momento de superação relativa do representacional, como momento de sustentação 
GR�QRPH�SUySULR��p�TXH�SRGH�SHUWXUEDU�D�FDOPD�GR�FRQFHUWR��$�OHLWXUD�p��H�GHYH�
VHU��XP�PRPHQWR�GH�VDQJXH�IULR��$�HVFULWD��SRU�RXWUR�ODGR��QmR�SUHFLVD�HVWDU�
HP�XP�OXJDU�IHFKDGR��D�GHIHVD�GH�XP�TXDUWR�SUySULR��FRP�LVRODPHQWR�DF~VWLFR��
QDGD�PDLV�p�GR�TXH�D�WUDQVIRUPDomR�SDUD�D�FRWLGLDQLGDGH�GR�VLOrQFLR�EXUJXrV��$�
Pi[LPD�FRQFHVVmR�DR�TXDUWR�IHFKDGR�VHULD�DOJR�FRPR�XP�GHYLU�TXDUWR�SUySULR��
$�FDSDFLGDGH��SRUWDQWR��GH�VH�ID]HU�TXDUWR�D�TXDOTXHU�WHPSR��1HVVD�FRQFHVVmR��D�
LQWXLomR�VLOHQWH�EXUJXHVD�VHULD�EDQLGD�SHOR�VLOrQFLR�VROLWiULR�GD�SHUGD��$�TXDOTXHU�
WHPSR��WUDoDU�SDUD�VL�XP�PHULGLDQR��H��SRU�LVVR��HVWDU�SHUGLGR�
6H�:RROI�UHSUHVHQWD�D�H[SDQVmR�GD�EXUJXHVLD�VLOHQWH�SDUD�D�IHPLQLOLGDGH��FXMR�

UDPL¿FDomR�WRPDUi�DV�FULDQoDV�H�RV�DQLPDLV�GH�HVWLPDomR��WRGRV�HP�TXDUWLQKRV�
GH�VLOrQFLR�UXLGRVR��9DOpU\�QRV�VHUYH�GH�FRQWUD�PRGHOR�H�VHX�Alfabeto pode ser 
OLGR�FRPR�XPD�IRUPD�GH�SDUWLWXUD��PDV�WDPEpP�FRPR�XPD�HWQRJUD¿D�GR�GHYLU�
TXDUWR�HVFXUR��(VVH�WH[WR�IRL�FRQFHELGR�DWHQGHQGR�D�HQFRPHQGD��HP�������GH�
5HQp�+LOVXP��$�LGHLD�GR�HGLWRU�HUD�SHGLU����SRHPDV�GR�HVFULWRU�jV����FDSLWXODUHV�
GH�/RXLV�-RX��2�SRHWD��HQWmR��LPDJLQRX�HVFUHYHU����SRHPDV�HP�SURVD��FDGD�XP�
LQLFLDGR�FRP�XPD�OHWUD�GR�DOIDEHWR��H[FHWXDGDV�R�.�H�R�:��RUGHQDGDV�VHJXQGR�DV�
���KRUDV�GR�GLD��$�HVFULWXUD�GR�DOIDEHWR�LQLFLD�XPD�LQIHUQDO�WRUWXUD�HP�VXD�YLGD��
9DOpU\�p�SHJR�HP�LQFRQWiYHLV�H�REVHVVLYDV�UHHVFULWXUDV�GH�DOJXPDV�OHWUDV��PXLWR�
HPERUD�FRQVHJXLQGR�LQHVSHUDGR�VXFHVVR�HP�RXWUDV��3DUD�LVVR�HOH�LQDXJXUD�XP�
FDGHUQR�URVD�H�QHOH�GHVHQKD�HP�SUHWR�DV�OHWUDV�$%&��VHJXLGDV�GH�VXDV�LQLFLDLV��
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$�HVFULWD�Gi�HP�HVFULWXUD�FRQWtQXD�H�R�WRP�PDVVDFUDQWH�GR�RItFLR�GRV�GLDV�VH�
WRUQD�H[SOtFLWR�QRV�WHPDV�GRV�SRHPDV��$�FRQGXomR�p�RULHQWDGD�SRU�GHVFULomR�GD�
vida intelectual, e, como todo concerto, pelo desprezo à retórica da conquista 
do ouvinte, em razão do silêncio na leitura ser um dado, porque consiste em 
HVFULWXUD�³>«@�GHVWLQDGD�jTXHOHV�TXH�WrP�XPD�VHQVLELOLGDGH�SHODV�SDL[}HV�H�
HPRo}HV�GD�LQWHOLJrQFLD��±�H�D�HOHV�DSHQDV´��9DOpU\�������S�������
$�LGHLD�p�TXH�QmR�Ki�GHVYHQFLOKDPHQWR�GR�RItFLR�GRV�GLDV��XPD�YH]�TXH�HOH�VH�ID]�

RULHQWiYHO�SRU�PHULGLDQRV��QmR�p�SURMHWR�LQ¿QLWR��PDV�p�YLYLGR�FRPR�VH�IRVVH��9DOpU\�
chega a publicar algumas letras do Alfabeto em 1932 na Revue de France sob o título 
de Pequenos Poemas Abstratos, mas, a rigor, nunca conseguiu se convencer de ter 
realmente acabado o texto3��8PD�YH]�TXH�¿FDUi�HYLGHQWH��SDUHFH��D�SUHVHQoD�GR�
PHULGLDQR��VHQmR�QDV�UHJUDV�HOHLWDV��QD�GHOLPLWDomR�GR�(X�SHOD�ÀXWXDomR�GRV�DIHWRV��
R�(X�FRPR�OXJDU�GR�(X��SRGH�VH�QRWDU�D�IRUWH�FDUJD�GH�LPSRVVLELOLGDGH�GH�VH�WHUPLQDU�
RV�HVFULWRV�SDUWLWXUD��2�PHULGLDQR�GR�&HODQ�p�HVFULWR�H�UHHVFULWR�LQ~PHUDV�YH]HV��D�
duração da escrita captura o espírito e uma vez durado é difícil retornar ao tempo 
GR�WpUPLQR��DTXHOH�GR�WHPSR�TXH�SDVVD��9DOpU\�QXQFD�WHUPLQD�R�VHX�DEHFHGiULR��PDV�
por vezes decide por desistir, a duração não transmite qualquer sinal à passagem, o 
TXH�DFRQWHFH�p�R�DEDQGRQR�FRPSOHWR�GR�PXQGR��2�TXH�WRUQD�R�¿P�GHVVD�HVFULWD�XP�
fenômeno tão hesitante, por que a duração não tem passagem? Pela simples razão 
GH�TXH�D�GXUDomR�HVFULWD�SHOR�DUGLO��GR�LQWHUPLQiYHO��IRUoD�R�FRUSR�DR�DSDUHFLPHQWR�
da necessidade enunciativa, não se dá de dentro para fora, surpreende a duração e a 
ID]�GL]HU��e�EHP�D�DJRQLD�FDXVDGD�SHOR�S~EOLFR�TXH�WRUQD�D�SDUWLWXUD�QHFHVViULD�DR�
concerto, nisso a escritura se interrompe, ela é surpreendida pelo pavor, obrigando 
D�GXUDomR�D�VH�SHUPLWLU�OLGD��$�HVFULWD�GR�FRQFHUWR�QmR�p�QHFHVViULD��DLQGD�TXH�VHMD�
QHFHVViULD�j�IRUPD�FRQFHUWR���PDV�VH�SHUPLWH�OHU�VRE�FLUFXQVWkQFLDV�GH�QHFHVVLGDGH��
2�TXH�GL]HU"�$�GXUDomR�GR�HVStULWR�QR�WH[WR�p�TXH�VH�SHUPLWH�OHU��$VVLP�p�PDLV�IiFLO�
compreender o modo pelo qual Celan foi capaz de interromper a sua escritura, 
DLQGD�VHP�SRGHU�WHUPLQDU��HOH�WLQKD�XPD�GDWD��QHVVD�GDWD��XP�S~EOLFR��QHVVH��XPD�
agonia a necessitar�D�OHLWXUD��1HVVH�VHQWLGR�p�TXH�VH�SRGH�GL]HU�TXH�R�FRQFHUWR�p�D�
DJRQLD�QHJDWLYDGD�SHOR�HQFRQWUR�GD�GXUDomR��1mR�KDYHQGR��SRUWDQWR��QDGD�TXH�VHMD�
PDLV�VHUHQR��$�SHUIRUPDQFH�UHVWLWXL�XPD�YLGD�DR�DJRQL]DGR��HP�WRGRV�RV�VHQWLGRV4�

Se assumirmos, assim, o artifício comum de que o concertista lerá a 
prosa que ele mesmo escreveu, de que nela ele esconde o que se revela em 
PHULGLDQRV��HQFREUH�D�DJRQLD�SDUD�Wr�OD�YLVWD�HP�UHWDOKRV��HQWmR�DVVXPLPRV�
que a duração é contida numa um pouco mais ampla cosmocronia��1HVWD�

3  “Meu prezado amigo, lamento muito, mas tropeço no Q, prefiro desistir” (Valéry 2009, p. 131). Remontou René 
Hilsum quando perguntado sobre o alfabeto que encomendara a Valéry.

4  “A cosmocronia do Alfabeto certamente superpõe-se a essa variação e a essa ordem, a essa abertura e a 
esse fechamento, mas de uma maneira, entretanto, toda ideal e como que compondo o horizonte sonhado, se 
quisermos, de alguma obra perfeita”. (Jarrety 2009, p. 91)
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H[LVWH�R�SUp�UHTXLVLWR�DJ{QLFR�GH�QmR�VH�SRGHU�FRQWDU�FRP�FRVPRORJLDV��$�
physis��'HXV�H�R�¿QDQFLDPHQWR�j�SHVTXLVD�VXUJHP�DSHQDV�FRPR�MDQHODV�GH�
VXVWHQWDomR�GR�kQLPR��ORJR��IDOVL¿FDo}HV�GR�SULQFtSLR�EiVLFR��EHP�FRORFDGR�
SRU�9DOpU\��GH�TXH�R�WHPSR�SDVVD��RX�DLQGD�PDLV�LPSRUWDQWH��GHL[D�GH�SDVVDU�
em função da ordem do dia, a urgência sofrível presente na agonia dos dias, 
H�QmR�SHOD�HVFDQVmR�UHJXODU�GDV�KRUDV��$�FRVPRFURQLD�p�XPD�PDOGLomR��
aquela de se viver em função da escrita que se fará voz, momento salvador, 
HOD�RULHQWD�R�HVFULWRU�SRU�HVWDGRV�GH�H[LVWrQFLD��FROHWkQHDV��QD�GXUDomR��GH�
VHQVDo}HV�YDULDGDV��H�QmR�SRU�HVWDGRV�GH�kQLPR��-DUUHW\�������S������3RU�HVVD�
razão, o autor, ao se perder impróprio na imaginação, é muito mais autoria do 
TXH�VXMHLWR��HOH�VH�YLVOXPEUD�HQTXDQWR�UHWDOKR�D�FROHWDU�UHWDOKRV��HVSDQWDOKR�
GH�VHQVDo}HV�D�QRPHDU�VH�Meu Corpo, Meu Espírito, Meu Mundo��2�DXWRU�GD�
escritura conceitual lida exige o impossível de si, 24 horas irrealizáveis, o 
PHULGLDQR�GH�WRGD�GHYDVWDomR��XPD�OLQJXDJHP�PRVWUDWLYD�HWF��¬�WHDWUDOLGDGH�
do Corpo, Espírito e Mundo�HOH�FRQWUDS}H�D�QmR�GUDPDWXUJLD�GD�GXUDomR�
do Meu Corpo, Meu Espírito e Meu Mundo��2�DSHOR�WHDWUDO�p�GLVVROYLGR�HP�
SDUWH�SHOD�DJRQLD�H��HP�SDUWH��SHOR�GHVWHUUR��3RU�LVVR�D�IRUPD�DFHUWDGD�QR�
ÀX[R�GRV�GLDV�p�WmR�LPSRUWDQWH��p�SRU�HOD�TXH�D�HVFULWD�ID]�GD�YLGD�HVFULWXUD�
LUUHDOL]iYHO�LQWHUURPSLGD�SHOR�PRPHQWR�GD�QHFHVVLGDGH�GD�HQXQFLDomR�

7DOYH]�IRVVH�LQWHUHVVDQWH fazer uma vez uma obra que mostrasse, em 
cada uma de suas tramas, a diversidade que se pode apresentar ao 
espírito, e dentro da qual ele escolhe�DTXHOD�~QLFD�TXH�HVWDUi�QR�WH[WR��
,VVR�VHUi�VXEVWLWXWLYR�j�LOXVmR�GH�XPD�GHWHUPLQDomR�~QLFD�H�LPLWDWLYD�
do real por aquela do possível-a-cada-instante, que me parece mais 
YHUGDGHLUD��9DOpU\�������S�������

$�HVFULWXUD�GR�WH[WR�D�VHU�OLGR�p�LQWHUURPSLGD��SRUTXH�HVFULWD�GH¿QLWLYD��
logo, a vida a surpreende, a atrapalha, e, ao trazer a salvação pela perfor�
PDQFH��REULJD�D�UHFRPSRVLomR�GDTXLOR�TXH�HVWDYD�D�VHU�GXUDGR��$FHLWDU�R�
SRVVtYHO�D�FDGD�LQVWDQWH��DVVLP�PHVPR��FRP�SRQWHV��p�QHFHVViULR�QR�HVSDoR�
HQWUH�GXUDo}HV��PDV�QXQFD�VHP�R�H[HUFtFLR�GH�LQ¿QLWXGH�PLJUDGRUD�j�PRUWH��
1HVVH�VHQWLGR�p�TXH�Meu Corpo e Teu Corpo na perspectiva da escritura 
SDUD�HQXQFLDomR�QmR�VmR�GLVWLQWRV��PDV�VmR�WmR�VRPHQWH�DVVLPpWULFRV��$�
interioridade, pois, se vê suspensa pela multitudo e essa é surpreendida pela 
LQWLPLGDGH��4XHP�LPDJLQDULD�TXH�SRU�EDL[R�GH�WRGDV�DV�YR]HV�DVVRPEUDGDV�
GD�DXWRULD��HQFRQWUDUtDPRV��RUD��RUD��R�QRPH�SUySULR��(VWH�HQFRQWUR�UXPR�
ao nome próprio é proveniente de um olho comum, metafísico, portanto5�

5  “Pois duas almas divididas se moviam separadamente em direção à sua semelhança: pois cada uma 
se atormentava por causa do afastamento interior de sua outra mesma, e a criava e a recriava em si 
indefinidamente como supl ício, e a tornava ora muito horrível e ora muito amável”. (Valéry, 2009, p. 57)
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1mR�Ki�WHDWUR�QR�GHVFREULPHQWR�GR�QRPH�SUySULR��Ki�DPiOJDPD�QHVVH�HYHQWR��
O compartilhamento da instituição, sempre uma mesma cor sobre a disponibi�
OLGDGH�GR�WHPSR��SDUD�SDVVDU��H��SRU�YH]HV��QmR��(VWD�p�XPD�ULVDGD�IHOL]�H�VRQRUD�
GLDQWH�GH�TXDOTXHU�VRFLRORJLD�GD�LQWHUVXEMHWLYLGDGH��SRLV�R�UHFRQKHFLPHQWR�
não se dá na linguagem, ela nos separa do Outro pela enunciação, quando a 
QHFHVVLGDGH�QRV�S}H�D�IDODU��QHVVH�PRPHQWR�Ki�(X�H�7X��QD�FULDomR��QD�HVFULWD��
Ki�(X�7X��RX�VHMD��QR�GHVWHUUR�GR�PHULGLDQR��D�Minha Alma�p�D�DOPD�GR�2XWUR��
1mR�EDVWD�XPD�IUDVH�VRQRUD��PDV�XP�HQFRQWUR�PHWDItVLFR�GH�ROKRV6�
,QGHSHQGHQWHPHQWH�GR�DVVXQWR��D�HVFULWD�SDUD�HQXQFLDomR��D�SUHSDUDomR�GR�

FRQFHUWR��EHP�FRPR�D�LQWLPLGDGH�GD�YLYrQFLD�GR�RItFLR�GRV�GLDV��RX�VHMD��R�
que anima a letra, é uma vontade de equivalência entre o bloco de sensações 
H�D�H[SUHVVmR��QLVWR��D�LQWLPLGDGH�p�D�~QLFD�SDVVDJHP��$VVLP��VH�XPD�YLGD�GH�
GRU��GHVWHUUR��p�GXUDomR�LQ¿QLWD��XPD�YH]�VXUSUHHQGLGD��WUDtGD�DWp�PHVPR��D�
LQWLPLGDGH�QmR�VH�S}H�D�IDODU��PDV�IRUQHFH�LQWHQVLGDGH�DR�GLWR�FRQFHUWDGR��
1HVVH�VHQWLGR�PXLWR�HVSHFt¿FR��YHU�p�QmR�YHU��H�H[LVWH��QRV�HVWDGRV�GH�H[LVWrQ�
FLD��XPD�KRPRORJLD�HQWUH�R�YHU�H�R�GL]HU��RX�HQWUH�R�GL]HU�H�R�SLQWDU��$PEDV�
VH�ID]HP�DWLYLGDGHV�VHP�GUDPD��UHVLGXDLV�QHOH��QD�SURIXQGH]D�GD�DSDUrQFLD�7 
$�HVFULWD�SDUD�FRQFHUWR�p�SURIXQGDPHQWH�DIHWDGD�SHOR�VRQR��3RU�YH]HV�SHOD�

DXVrQFLD�GHOH�±�YHUPHOKLGmR�GRV�ROKRV�±��DWUiV�GR�VRQR��RX�VHX�H[FHVVR��$�
VHQVDomR�FRQVWDQWH�GH�TXH�DOJR�GHYH�VHU�GLWR��PDV�QmR�DJRUD��PDV�QmR�DJRUD��
Sempre caneta e papel no bolso, na bolsa, momentos intermináveis de prostração 
GLDQWH�GR�SDSHO�EUDQFR��RX�KRUDV�LQ¿QGDV�GH�HVFULWD��TXH�SDVVDP�QDWXUDLV�FRPR�
um cinco minutos��$FDVR��p�D�FUXHOGDGH�HP�IRUPD�GH�ODQFH��D�UXSWXUD��SRVWR�
TXH�VXUSUHVD��DLQGD�TXH�VH�WHQKD�LGR�SDUD�LVVR���p�R�TXH�UHWLUD�R�UHFROKLPHQWR�GR�
SDSHO�HVFULWR�H�R�SRVLFLRQD�GLDQWH�GRV�ROKRV��3RU�¿P��D�SHUIRUPDQFH��SRVWR�VLJQR�

4XDQWRV�GHVSHUWDUHV�GHVHMDULDP�VHU�DSHQDV�VRQKRV��>«@�e�SUHFLVR�URPSHU�
FRP�R�LPSRVVtYHO�>«@�FRPS}H�WXDV�IRUoDV�FRP�REMHWRV�TXH�WH�UHVLVWHP�
>«@�Ï��TXHP�PHGLUi�FRPR��DWUDYpV�GD�LQH[LVWrQFLD��PLQKD�SHVVRD�WRGD�
inteira se conservou, e qual coisa me transportou inerte, pleno de vida e 
FKHLUR�GH�HVStULWR��GH�XPD�PDUJHP�j�RXWUD�GR�QDGD"��9DOpU\�������S�����

,VVR�TXH�SDUHFH�GRHQoD��WDPEpP�p�XPD�JUDQGH�VD~GH��$QWHV�GH�WXGR�HVSDQWR�
SHOR�SHUGLPHQWR�GRV�SHGDoRV�H�SHOD�FRQVHUYDomR�GR�(X��6H�Ki�XPD�YHLD�RQtULFD�

6  “Basta então aos vivos, que tinham se acreditado eternamente separados, um encontro dos olhos, para 
que se descubram imediatamente um na alma do outro” (Ibid, p. 61). “É por isso que é preciso dar os braços 
um ao outro, e as pálpebras fortemente cerradas, estreitar uma coisa viva, e refugiarmos em uma existência” 
(Ibid, p. 67). Na propriedade, perdimento e morte; na impropriedade, encontro e sofrimento.

7  “Ao princípio, será o sono. […] F izeste para ti uma i lha de tempo, tu és tempo que se desprendeu do Tempo 
enorme no qual tua duração infinita subsiste e se eterniza como um anel de Juno [. . .] Mas eu sou o acaso, a 
ruptura, o signo!” (Valéry 2009, p. 9, 10).
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QD�OLQJXDJHP��XP�FRQWH~GR�RQtULFR�QR�FRWLGLDQR��HOD�QmR�p�Vy�YLYLGD��PDV�
HQXQFLDGD��2�GHVHMR�GH�/RFNH�±�R�VRQR�FRPR�GHVDSDUHFLPHQWR�±��WRUQDGR�
HVSDQWR�SHOR�UHFRQKHFLPHQWR�GH�DOJXPD�LQWHJULGDGH��(VWH�TXH�VRQKDQGR�GRUPH��
que sonhando escreve e que sonhando lê, no perdimento de si ainda resta inteiro 
H�UHFRQKHFtYHO��$�LQWLPLGDGH�p�H[SUHVVmR��PDV�WDPEpP�SRGD��PDV�WDPEpP�YLGD�

>«@�EHEH�XP�SRXFR�GH�WUHYDV�>«@�6HP�FRQWDWRV��D�GXUDomR�HQIUDTXHFH�VH�
>«@�VHSDUDGR�GH�PHX�QRPH��GHVSRMDGR�GH�PLQKD�KLVWyULD��QmR�VRX�VHQmR�
SRGHU�H�VLOrQFLR�>«@�0HX�VLOrQFLR�PH�DVVLVWH�>«@�Ï�PRPHQWR��IRUD�GH�WL�
não sou mais que detalhes, não sou mais que um fragmento daquilo que 
SRVVR��IRUD�GH�WL�QmR�VRX�PDLV�GR�TXH�HX���,ELG��S�������������

$�FDPDGD�GR�PHULGLDQR�p�D�PDLV�HVFXUD��PDV�HP�DOJXPD�GLPHQVmR�XP�SRXFR�
PDLV�PDFDEUD�GR�TXH�SUD]HURVD��(�WDO�YDQWDJHP��XPD�YH]�LQVWLWXtGR�XP�SRQWR�
GH�DSURIXQGDPHQWR��p�SHUFHELGD�QD�IDFLOLGDGH�GD�LQWLPLGDGH�H[SUHVVmR�SDUD�
HVTXHFHU�D�H[LVWrQFLD�GD�ELRJUD¿D��1R�VLOrQFLR�R�QRPH�SUySULR�IDOD�PDLV�DOWR�GR�
TXH�R�QRPH�H�R�(X�VH�WRUQD�XPD�SUHVHQoD�LQGHVHMiYHO��DTXLOR�TXH�PH�ID]�VDEHU�
R�SRUTXr�GH�QmR�WHU�FRPR�FRUWDU�UHWDOKRV�VHP�DOJXPD�YLYrQFLD�FRQWtQXD��1mR�Ki�
que se ter consciência dos retalhos e seu meridiano, a consciência de não ter os 
UHWDOKRV�TXH�QmR�VH�WHP�p�XPD�REYLHGDGH�TXH�R�(X�p�IHOL]�HP�LQIRUPDU��0HOKRU�
GR�TXH�R�(X�p�D�LQWHUUXSomR�GD�OHLWXUD�HP�HQXQFLDGR�FRQFHUWDGR��SRLV��UtWPLFR��
6LOrQFLR�p�R�PRPHQWR�GH�SULPHLUD�RUGHP�H�D�YR]�GH�VHJXQGD�RUGHP��PDV�VLOrQFLR�8 
&DEH�GHFLGLU�HQWUH�RV�PRGRV�GD�SUHVHQoD��$�DGPLVVmR�GH�TXH�D�SUHVHQoD�p�

SDUWLGD��QXQFD�OLYUDGD�GH�VHX�PHULGLDQR��&HODQ�REWHULD�XP�SHGLGR�GH�SHUGmR�VLQFHUR�
GH�+HLGHJJHU��8PD�GDV�ERDV�WUDGXo}HV�EUDVLOHLUDV�GR�Dasein evidencia que a ofensa 
VHPSUH�VH�PDQWpP�HQTXDQWR�FLFDWUL]�PHULGLDQD�GD�SUH�VHQoD��(VWD�FLFDWUL]�>���@�
SDVVtYHO�GH�VHU�FRQIXQGLGD�FRP�XP�KtIHQ��QD�YHUGDGH�p�PXLWR�PDLV�XPD�SRQWH��
$WUDYHVVDU�D�SRQWH�H�REWHU�R�SHUGmR��j�H[SHULrQFLD��DSHQDV�ID]�KDELWDU�D�SRQWH��QmR�
GHVID]�D�PDUFD��$�UHFRQFLOLDomR�p�D�PRUDGD�QD�PDUFD��PRPHQWR�HP�TXH�SDVVD�D�
DJXHQWDU�XP�ERP�Q~PHUR�GH�SHVVRDV��'HVVD�IRUPD��VH�Ki�UHODomR�HIHWLYD�HQWUH�D�GRU�
e o meridiano, não se pode olvidar a esperança do hábito, mais do que a instituição 
GH�XPD�SRQWH�>XP�PRPHQWR�GH�SHUIRUPDQFH@��R�LQtFLR�GD�SDODYUD�FRQFHUWLVWD�p�
um pretexto para uma constante paideia�GD�KDELWDomR��$¿QDO��QmR�Ki�SURMHWR�TXH�
QmR�VHMD�UHFRQFLOLDomR�QD�SUH�VHQoD�GH�QRVVDV�SHUItGLDV��SURYRFDGDV�H�RX�VRIULGDV�
9DOpU\��QR�Alfabeto, não escreve para ler, nem, propriamente, para ser lido, 

FRPSOHWDPHQWH��PDV�SDUD�VH�GHL[DU�DEDQGRQDGR�HP�FRQFHUWR��$�IRUPD�FRPSOHWD�
do Alfabeto não existe a não ser como forma incompleta a ser descoberta e lida 
HP�YR]�DOWD�SRU�DOJXpP��$SHQDV�R�FRQFHUWR�ID]�GR�Alfabeto�DOJR�GH�GH¿QLWLYR��6H�

8  “[…] presença e si lêncio […] Tornar puramente possível tudo o que existe; reduzir ao puramente visível o que 
se vê, tal é a obra oculta da alma antes que ela se aplique a algum objeto […]” (Ibid, p. 27).
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o meridiano é lido pelo autor, apenas o que se vê é precipitação, ele foi incapaz 
GH�IXJLU��&RPR�'HOHX]H�DR�HYLWDU�SRU�DQRV�ID]HU�R�VHX�Abecedário��Mi�IUDFR�H�
doente, tomando susto com as palmas repentinas usadas como claquete, sem 
iOFRRO��QmR�FRQVHJXH�IXJLU�j�HQXQFLDomR��$�HQXQFLDomR�p�VRIULGD�SHOR�VRIULPHQWR�
GD�GXUDomR�GD�HVFULWXUD��'HSRLV�GH�SDVVDU�SRU�WDQWR�SDUD�HVFUHYHU�SDUD�OHU��QmR�
ID]�PDLV�VHQWLGR�OHU��6HU�OLGR��SDUD�R�PHULGLDQR��p�FRPR�QXQFD�WHU�H[LVWLGR�
$R�SUREOHPD�GR�daimon podem ser colocadas duas perspectivas, uma mais 

DPSOD�H�D�RXWUD�PDLV�UHVWULWD��$�SHUVSHFWLYD�DPSOD�p�HQFRQWUDGD�QR�TXHVWLR�
QDPHQWR�IUHXGLDQR�DFHUFD�GR�SDFWR�PH¿VWRIpOLFR�GR�HQXQFLDGRU�FRQFHUWLVWD�H�
a civilização, em virtude de um possível abrandamento da ambivalência do 
GHP{QLR��$�KLSyWHVH�IUHXGLDQD��HOH�PHVPR�XP�HQXQFLDGRU�FRQFHUWLVWD��LQFDSD]�
GR�MD]]��p�TXH�D�FLYLOL]DomR�p�ERD��PDV�TXH�FDXVD�XP�GHVSUH]R�FDSD]�GH�LQYLD�
ELOL]DU�D�DFHLWDomR�GD�VXD�YLUWXGH��(OD�p�ERD��PDV�GHVDJUDGiYHO��6LP��SRUTXH�
H[LJH�DOJR�TXH�R�FRQFHUWLVWD�JRVWD�GH�HVFROKHU�GDU��QmR�VHU�REULJDGR�D�DOLHQDU��
$�FLYLOL]DomR��SRLV��H[LJH�UHQ~QFLD��HP�FHUWD�PHGLGD��j�SROLJDPLD�H�j�YLROrQFLD�
ItVLFD��3RU�FHUWR��D�idiorritmia – nome possível para esse tempo irregular para 
VHU�FDSD]�GHVVH�WLSR�GH�HVFULWD�±�GR�HQXQFLDGRU�FRQFHUWLVWD�ID]�D�UHQ~QFLD�j�
YLROrQFLD�ItVLFD�PDLV�IiFLO�GR�TXH�j�SROLJDPLD��(VWDU�j�FDPD��DR�VRQR��p�WDPEpP�
estar entre alguém, oscilar entre habitação meridiana e pertencimento, tanto 
FRP�UHODomR�j�PXOKHU��DR�KRPHP��SRU�H[HPSOR��TXDQWR�FRP�UHODomR�DR�HVFULWR�
$�FLYLOL]DomR�H[LJH�D�UHQ~QFLD��HQJDQDGD�DFHUFD�GD�QDWXUH]D�FLYLOL]DGD�GR�HQXQ�

ciador concertista, pois não vê que ele é selvagem entre civilizados) oferecendo 
DPRU�H�VHJXUDQoD��1XP�SULPHLUR�PRPHQWR��GL]�QRV�)UHXG��QmR�p�TXH�D�FLYLOL]DomR�
QmR�GHVHMH�HQWUHJDU�R�TXH�SURPHWHX��WUDWD�VH�DSHQDV�TXH�QmR�VH�p�VH�QmR�FLUFXQVFULWD�
a espaços civilizados, além do que a sua instituição depende da crueldade, que, 
SRU�LVVR�PHVPR��QmR�SRGH�GHL[DU�GH�H[LVWLU��6H�D�FLYLOL]DomR�OHYD�DR�Sp�GD�OHWUD�
R�FRQWUDWR�TXH�SURS}H��TXH�OKH�IRL�SURSRVWR��HOD�PHVPD�GHVDSDUHFH��$VVLP��HOD�
HQJDQD�DSHQDV�D�TXHP�QmR�FRPSUHHQGHX�D�VXD�QDWXUH]D�GH�FRQWUDWDQWH�GH�¿GHOLGDGH�
UHODWLYD��1LVVR�FRQVLVWH�R�Q~FOHR�GD�DPELYDOrQFLD�TXH�R�FRQWUDWR�WHQWD�FRQWURODU�RX�
FRQWRUQDU��SRGH�VH�HVFROKHU�D�VROLGmR�HQWUH�RV�DPDQWHV�H�D�LQVHJXUDQoD�ItVLFD�QD�
circunscrição segura, sob a promessa da entrega da imortalidade9�
$�SHUVSHFWLYD�UHVWULWD�FRQFHUQH�j�WHQWDomR�GR�HQXQFLDGRU�FRQFHUWLVWD�GH�REWHU�

PDLV�GH�0H¿VWyIHOHV�GR�TXH�DTXLOR�FRQVHJXLGR�GH�PRGR�JHUDO�SHOR�SHUWHQFLPHQWR�j�
FLYLOL]DomR�GR�VLOrQFLR��(OH�GHPDQGD�XP�HVStULWR�VROLWiULR��QD�ORTXD]�SRVVLELOLGDGH�
GD�PRQRJDPLD�H�XP�FRUSR�LQVHJXUR�QD�FLUFXQVFULomR�GD�VHJXUDQoD�ItVLFD��1mR�
parece ser difícil de compreender o movimento de se guardar uma província 

9  “Mas um ser humano que é verdadeiro para si próprio – quem quer que ele próprio seja – é imortal ; e todas 
as bombas atômicas de todos os antiartistas em tempo espacial jamais civi l izarão a imortal idade”. (Cummings 
2003, p. 105)
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meridional dentro de si, solitário, para nela durar a escritura e a capacidade de 
expressão, mas a escritura, essa atividade de depositar fragmentos dentro de si, não 
SDVVD�GH�XP�IHUUR�YHOKR�QD�QHXUDVWHQLD�SRWHQFLDO��1mR�VH�SRGH�H[LJLU�GD�SRWrQFLD�R�
DWR��VRE�SHQD�GH�VH�HVSDQWDU�RV�GHYLUHV��D�KHFFHLGDGH��,JXDOPHQWH��R�FRUSR�LQVHJXUR�
do concertista, sem a enunciação, forte em sua fraqueza, é apenas uma ladeira 
SDUD�D�PRUWH��1mR�XP�FDWDOL]DGRU�GH�GXUDo}HV��PDV�XPD�YLD�SDUD�D�SRGULGmR��6HP�
D�HVFULWXUD��D�VROLGmR�p�XP�PHUR�HJRtVPR�H�R�FRUSR�IUiJLO��XPD�DGLFomR�
�1mR�p�VHP�UHOHYkQFLD�TXH�R�FRUSR�GR�HQXQFLDGRU�FRQFHUWLVWD�p�WmR�SUy[LPR�

DR�GR�PHWDItVLFR��$SHVDU�GH�GLIHULUHP�KLVWRULFDPHQWH�VH�SRGH�GL]HU�TXH�R�
SULPHLUR�DWXDOL]D�R�VHJXQGR��$�IUDJLOLGDGH�¿VLROyJLFD�GR�FRUSR�PHWDItVLFR�VH�
Gi�SHOD�FREUDQoD�PH¿VWRIpOLFD�j�SRVVLELOLGDGH�GH�FULDomR��ID]HQGR�XP�FRUSR�
magro demais, pequeno demais, grande demais, apetite de menos, tuberculoso 
GHPDLV��DVPiWLFR�GHPDLV��VL¿OtWLFR�GHPDLV��HP�TXDUWRV�LOXPLQDGRV�GH�PHQRV�
HWF��2V�SXOP}HV�UHSOHWRV�GH�YLGUR�GH�6SLQR]D��DV�H[WUHPLGDGHV�GRORULGDV�GH�
+XPH��R�KRUURU�DR�YHUPHOKR�GD�FDUQH�GH�.DIND��D�SHTXHQH]D�GLVIRUPH�GH�
.DQW��RV�SXOP}HV�KHVLWDQWHV�GH�3URXVW��'HOHX]H�HWF��$�IUDJLOLGDGH�GR�FRUSR�p�
XP�FRQWUDWR�GHQWUR�GR�2XWUR��XPD�OLEHUGDGH�VHOYDJHP��SRU�DVVLP�GL]HU�

Essa dimensão estrita é repleta de descontroles da ambivalência, nela também 
H[LVWH�D�QmR�HQWUHJD�GR�REMHWR�GR�FRQWUDWR�H�D�QmR�HQWUHJD�p�SUHYLVtYHO��2�
enunciador concertista amarga a solidão e o corpo frágil e não é capaz de 
HVFUHYHU�RX�OHU�XPD�OLQKD��3DUHFHUi�KDELWDQWH�GH�XP�PHULGLDQR��PDV�D�¿VVXUD�p�
Vy�¿VVXUD��1LVVR��WRGRV�RV�ULWRV�GH�FULDWLYLGDGH�GR�daimon constituiriam apenas 
XP�FRQMXQWR�GH�UHSHWLo}HV�GHPRQtDFDV��$�LPRUWDOLGDGH�VH�WRUQD�XP�TXDGUR�
impossível e a mortalidade muito mais próxima do que de qualquer outra 
SHVVRD��1D�DPELYDOrQFLD�GR�daimon é de se esperar que o demônio triunfe ao 
daimon, na maioria das vezes, posto que há mais idiorritmia do que idiorritmia 
JHQLDO��0DV��SHOD�QDWXUH]D�QmR�HQXQFLDWLYD�FRQFHUWLVWD�GD�SUHYDOrQFLD�GD�LOXVmR�
demoníaca sobre o êxito daimônico, dessa vida menor não temos exemplos para 
IRUQHFHU��1D�YHUGDGH��RV�H[HPSORV�VmR�WRGRV�j�SUHGRPLQkQFLD�GHPRQtDFD�HP�
HQXQFLDGRUHV�FRQFHUWLVWDV�GH�ODUJD�SUHYDOrQFLD�GR�daimon�VREUH�R�GHP{QLR�

(LV�TXH�D�HVVrQFLD�GR�YLVtYHO�GHYRUD�R�TXH�VH�Yr��(VWD�PDUFD�PH�DFXVD��
)XMR�GHOD��p�IXJLU�GH�PLP�>���@�
1DGD�HVWi�PDLV�SURQWR�GR�TXH�R�JHVWR�QtWLGR�GHVVH�DQLPDO�VLPSOHV��H�GR�TXH�
D�ERFDGD�GHVVD�LPRELOLGDGH�FDUUHJDGD�GH�GHVHMR��TXDQGR�VH�OKH�HVWHQGHP�
RV�UHVWRV��RVVR�RX�FDUWLODJHP��TXH�R�KRPHP�QmR�FRQVHJXH�TXHUHU�>���@�
>���@�SLQWR�PH�R�SRVVtYHO�H�DSDJR�>���@
Em vão, o sol me obceca com uma imagem imensa, maravilhosamente 
FRORULGD��H�PH�SURS}H�WRGRV�RV�HQLJPDV�GR�YLVtYHO�>���@
2�TXH�YHMR��R�TXH�SHQVR�±�GLVSXWDP�HQWUH�VL�R�TXH�VRX���9DOpU\�������
S���������������������
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$�HQXQFLDomR�FRQFHUWLVWD�LQGHSHQGHQWHPHQWH�GD�PHWDItVLFD�GR�VHX�DXWRU��WUD]�
XPD�LQWUtQVHFD�j�VXD�IRUPD��WDO�FRPR�YLQFXOD�XP�FRUSR�H�XPD�VD~GH��2�FDVR�GH�
9DOpU\�p�H[HPSODU��SRLV�VH�Gi�QXPD�FRLQFLGrQFLD��$V�Lectures de Cummings, por 
exemplo, pressupõem a metafísica da forma enunciativa do concerto, mas que não 
p�GH�QHQKXPD�PDQHLUD�D�GR�VHX�DXWRU��$�HQXQFLDomR�FRQFHUWLVWD��SRU�VXD�YH]��HVWi�
DGVWULWD�D�XPD�PHWDItVLFD�GD�SiJLQD��(VWD�p�uma do experimento do nome, segundo 
D�TXDO�H[LVWH�IRUWH�LQGLVFHUQLELOLGDGH�HQWUH�R�(X��D�HVVrQFLD�H�D�LPDJHP��(VVDV�WUrV�
instâncias estão na página e são animadas pelo mesmo daimon��6H�R�FRQFHUWLVWD�
não está a escrever, o seu corpo está frágil, por prisão à página e as ideias duram 
SDUD�D�LQVWLWXLomR�HVFULWXUDO��(QTXDQWR�QmR�HVFUHYH�QmR�SDVVD�D�VHU�QmR�VHU��PDV�
VHU�SUHVR�j�SiJLQD�H�VHX�FRUSR�PRUUH�DRV�ERQV�ERFDGRV�SHOD�VHSDUDomR��6H�D�
HVFULWD�SDUD�HOH�p�XPD�JUDQGH�VD~GH��D�GXUDomR�SUp�HVFULWXUDO�p�XPD�PRUWH��6H�D�
SiJLQD�PRUUH��HQWmR�VHX�FRUSR�SDUD�GH�PRUUHU��3RU�HVVD�UD]mR�WDQWRV�FRQFHUWRV�VmR�
DEDQGRQDGRV��(OH�Vy�SRGH�VHU�HVFULWR�VHQGR�durado ou curtido a certa quantidade 
GH�PRUWH��SRU�YH]HV�R�DXWRU�DEDQGRQD��SRU�QmR�VXSRUWDU�WDPDQKD�PRUWH�HP�YLGD��
1RXWUDV��SRU�QmR�UHVROYHU�D�VHSDUDomR��D�HVFULWXUD�UHVWD�SyVWXPD��,VVR�Gi�QXP�PHLR�
FRQFHUWR��1XPD��SRU�DVVLP�GL]HU��PHLD�FRUDJHP�
1D�PHWDItVLFD�GD�SiJLQD�D�HVVrQFLD�QmR�p�LQYLVtYHO��HOD�FRQVLVWH�QR�EUDQFR��

$�GLVSRQLELOLGDGH�D�TXHP�OKH�HVWi�j�DOWXUD�HVWi�VHPSUH�GDGD��,VVR�SRGHULD�
levar a um constante estar à mercê do autor, dor, nessa medida, uma essência 
manipulável, mas o Eu do concertista está atado ao branco, por essa razão é que 
seu daimon�OKH�Gi�D�DOWXUD�SDUD�TXHEUDU�R�VLOrQFLR��$�LQVWLWXLomR�p�GDLP{QLFD�
H�QXQFD�HXGDLP{QLFD��3DUD�R�HQXQFLDGRU�FRQFHUWLVWD��D�LPDJHP�FRQFHLWR��D�
LPDJHP�PXQGR��D�LPDJHP�(X��HVWi�QXPD�RQWRORJLD�GD�LPDJHP�TXH��SRU�LVVR��
QmR�GHSHQGH�GH�FySXOD��$V�PHWDPRUIRVHV�SDUD�DFRQWHFHUHP�H[SDQVLYDPHQWH�
precisam anexar outras imagens, elas se mesclam até a indiscernibilidade, 
PDV�QmR�VH�WUDQVIRUPDP��$�YLVLELOLGDGH�UHSUHVHQWDGD�SHOD�HVFULWXUD�VH�XQH�
j�YLVXDOLGDGH��DTXLOR�TXH�VH�FKDPD�GH�HVVrQFLD�GR�YLVtYHO��7RGD�YH]�HP�TXH�
R�FRQFHUWLVWD�VH�DIDVWD�GD�YLVXDOLGDGH�EUDQFD�HOH�p�GHYRUDGR�SHOR�TXH�Yr��RV�
VHQWLGRV�VH�WRUQDP�LQWHLURV�H�RSDFRV��ID]�VH�LPSRVVtYHO�LQVWLWXLU�XP�IUDJPHQWR��
)XJLU�GHOD�p�IXJLU�GR�(X��LPSHGLU�VH�GH�VH�GHVID]HU�GH�VHXV�WDQWRV�SHGDoRV��$�QH�
JDomR�GD�YLVXDOLGDGH�SULYD�R�(X�GR�VHX�PHULGLDQR��$�PHWDItVLFD�GD�SiJLQD�IHLWD�
SUHVHQWH�SHOR�(X�DSUHVHQWD�SHQXPEUDV��QmR�SDUDOLVDo}HV�VRODUHV��9HU�H�SHQVDU�
VmR�R�PHVPR��$�DPELYDOrQFLD�VH�TXHEUD��SDUD�XPD�ODUJD�SRVVHVVmR�GHPRQtDFD��
LQHYLWiYHO��$R�HVSHUDU�WHU�UHVROYLGR�D�TXHVWmR��R�FRQFHUWLVWD��SULPHLUR��MXOJD�
o ver distinto ao pensar, depois, faz o ver predominante ao pensar, o pensar 
DR�YHU��$�SUHGRPLQkQFLD�GR�YHU�p�WLGD�QR�PRPHQWR�GH�estetismo, a ardência 
GRV�ROKRV�¿[RV�QR�VRO�VHUYH�GH�SHUVXDVmR��DR�FRQFHUWLVWD��GR�IDWR�GH�WHU�YLVWR�
DOJR�TXH�H[FHGH�j�SiJLQD��1D�GR�SHQVDU�DR�YHU��H[LVWHQWH�QRV�PRPHQWRV�GH�
introspecção, há a autopersuasão demoníaca de que existe algum silêncio que 
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H[FHGD�j�EUDQFXUD�GD�SiJLQD��1HVVHV�GRLV�PRPHQWRV�GH�HVFDSLVPR�j�PHWDItVLFD�
GD�SiJLQD��R�FRQFHUWLVWD�p�SXQLGR�SHOD�LQFDSDFLGDGH�GH�HVFULWXUD�H[SUHVVLYD��
1R�SULPHLUR�p�OHYDGR�j�DGRUDomR�GD�QDWXUH]D��QR�VHJXQGR��j�RUDomR�
$OJXPDV�LQGLFDo}HV�VmR�SRVVtYHLV�VREUH�D�PHWDItVLFD�TXH�SUHVHUYD��LQFOXVLYH�

HP�VXD�IUDTXH]D��H�HQFHUUD�R�FRQFHUWLVWD��3DUD�HOH�D�LPDJHP�p�R�FRQFHLWR��
SRU�LVVR�R�VHX�FRUSR�HVWi�OLJDGR�D�LQGHWHUPLQDomR�DFHUFD�GDTXLOR�TXH�SRGH��
1HOH��R�DUWLVWD�GD�IRPH�VH�FRQIXQGH�FRP�R�FRPHGRU�GH�ySLR��$�LPDJHP�QHP�
sempre é um conceito, por esse motivo o enunciador concertista é também um 
crítico, pois cabe a ele, sob pena de se levar a sério, ter o gosto apurado para 
HQWUHYHU�R�FRQFHLWR�H�GLVWLQJXL�OR�GD�PLUDJHP��$�LUUHVSRQVDELOLGDGH�SDVVD�
ao largo do concerto, se a duração íntima é percebida como distração, a ela 
p�RSRVWD�D�FDSDFLGDGH�DUJXWD�H�RSHUDWyULD�GH�XPD�H[WUHPD�DWHQomR�ÀXWXDQWH��
6H�R�FRQFHUWLVWD�p�FRQYHQFLGR�GD�FRQÀLWXDOLGDGH�GH�VXDV�IDFXOGDGHV��LPDJL�
QDomR��HQWHQGLPHQWR��HOH�VLPSOHVPHQWH�DEDQGRQD�R�RItFLR��3RLV�VHULD�OHYDGR�
D�GRPtQLRV�HXGDLP{QLFRV�� WDLV�FRPR�R�WUDWDGR�RX�DR�VLVWHPD�GD�eWLFD��$�
eudaimonia sempre lhe parecerá frívola, uma vez tendo sido habitado por 
XP�GDLPRQ��$�VXVSHQVmR�GR�MXt]R��SRUTXH�DXVrQFLD�GH�SHUWXUEDomR�QmR�p�
tranquilidade e esta não é felicidade, como uma via de acesso ao pictórico, 
R�FRQIRUWD��$�~QLFD�GLYHUVmR�IUDQTXHDGD�DR�IUDJPHQWR�FRQFHUWLVWD�HVWi�QD�
XUJrQFLD�GH�LPSURYLVDomR��$SHQDV�DR�FRQTXLVWi�OD��$�LGLRUULWPLD�GD�HVFULWXUD�
para concerto, faz a publicidade da improvisação bastante terrível, esse pânico 
SRGH�LQDXJXUDU�IUDJPHQWRV�XP�SRXFR�GHVORFDGRV�GD�OyJLFD�GD�YLYrQFLD��6mR�
poucos os concertistas que vitoriosos sobre o pânico do improviso não se 
WRUQDP�WUDWDGLVWDV��$VVLP��SDUD�HYLWDU�R�WUDWDGR�Ki�TXH�VH�FRQYLYHU�HWHUQDPHQWH�
FRP�R�SkQLFR��3RGH�VH�QRWDU�TXH�WRGDV�DV�UXDV�GD�EHOH]D�GD�YLGD�H�GD�REUD�GR�
FRQFHUWLVWD�OHYDP�j�GRU��SHOD�OLJDomR�HQWUH�GRU�H�EHOH]D�10

$�YLVLELOLGDGH�SDUHFH�WHU�FDPDGDV��XPD�SRQWD�GH�LFHEHUJ�TXH�p�VHQVtYHO�H�XP�
FRUSR�PRQXPHQWDO�GH�SDVVLRQDOLGDGH��¬�PLVWXUD�HQWUH�D�SDVVLRQDOLGDGH�H�D�VXD�
UHSHWLomR�HQFRQWUDPRV�R�TXH�VH�GHQRPLQD�GH�YLVXDOLGDGH��$�LPDJHP��SRUWDQWR��
p�XPD�YLV����OLGDGH��SRLV�QmR�VDEHPRV�VH�HVWDPRV�D�HVSHWDU�R�GHGR�QD�SRQWD�GD�
DJXOKD�RX�HP�VXD�SDL[mR�UHSHWLGD��$�YLVLELOLGDGH�VH�HQFREUH�FRP�DV�SDL[}HV�
promovidas em hábito, a isso se reconhece como composição da experiência, a 
LQYHUVmR�FUtWLFD�p�D�GHFRPSRVLomR��2�HQXQFLDGRU�FRQFHUWLVWD�DR�UHFROKHU�IUDJPHQ�
WRV�YLYHQWHV��LQYHQWi�ORV�QR�SkQLFR�GD�VLWXDomR�GH�LPSURYLVR��KDELWXD��DRV�SRXFRV��
XP�ROKR�GHFRPSRVLWRU�SDUD�UHFRQKHFHU�D�VL�SUySULR�QR�PXQGR��$�PHWDItVLFD�GR�
SDSHO��DVVLP��LPS}H��WHU�VL�SUySULR�QR�PXQGR�H�R�PXQGR�HP�VL�SUySULR�

10 […] e esse tempo inocente, no qual um regato faz pensar, atravessa coisas visíveis […] 
Não estou eu acostumado a me surpreender, e a novidade não é ela minha mais conhecida sensação? [. . .] a 
coisa mais importante é aquela que mais se repete. (Valéry 2009, p. 45, 47)
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$SHQDV�WUrV�VmR�RV�WHPSRV�GR�HQXQFLDGRU�FRQFHUWLVWD��$�FURQRORJLD�SHVDURVD�GR�
RFDVR�GRV�GLDV��D�TXDO�Mi�QRV�UHIHULPRV��D�GXUDomR�TXH�DQWHFHGH�DR�HQXQFLDGR�>TXH�
LPSOLFD�QD�PDWXULGDGH�D�VH�DSURIXQGDU�QDV�FRLVDV�GHSRLV�GH�HQXQFLDGDV@�H�D�KLVWyULD�
GR�SHQVDPHQWR�SUySULR��(VWD�~OWLPD�p�amabilis insania na qual o concertista refuta 
D�VL�PHVPR�DQWHV�GH�GL]HU��1HVVH�FDVR��DQWL�ZLWWJHQVWHLQ��não-dizer�p�R�~QLFR�
FDVR�GH�VDEHU��WRGR�GL]HU�p�GHVSHGDoR��$R�GHVSHGDoR�UHFRQKHFLGR��R�FRQFHUWLVWD�
FRQFHGH�D�GiGLYD�GD�LQVWLWXLomR��$SHQDV�R�TXH�p�YLVWR�GXDV�YH]HV�DR�QDVFHU�PHUHFH�
R�WHPSR��1HVVH�VHQWLGR�p�TXH�D�PRUWH�HP�YLGD��SDUD�R�FRQFHUWLVWD��p�DLQGD�SLRU�GR�
TXH�D�PRUWH�HP�PRUWH�GR�URGRSLR�HP�IDOVR�QRV�GHGRV�GR�GHP{QLR��3RLV�QD�PRUWH�
em vida resta tratadista, e, nisso, não se surpreende com nada, porque mais nada 
UHSHWH��$�PRUWH�HP�YLGD�p�YLVWD�FRPR�XP�KRUL]RQWH�QD�SHUGD�GD�DPELYDOrQFLD��
na qual o concertista se vê cego, incapaz de reconhecer a si mesmo no mundo e 
R�FRQWUiULR��$R�SHUGHU�D�UHSHWLomR��HOH�SHUGH�R�TXH�p�PDLV�LPSRUWDQWH��HOH�SHUGH�
D�FDSDFLGDGH�GR�QRYR��$�YLGD�SDUD�R�FRQFHUWLVWD�p�D�FDSDFLGDGH�GH�UHSHWLU�SDUD�
sentir a perfeição dos artifícios, as mais delicadas variações��$R�SUHFLVDU�GRUPLU��
SUHFLVD�WHU�FRP�TXH�GRUPLU��9DOpU\�������S������11  
5DVJD�D�YR]�FRPR�DR�SDSHO�H�DR�SHQVDPHQWR��$�VREUHSRVLomR�GH�LPDJHQV��

de modo a permitir um sentido na interação e a preservação de uma unidade 
LQFyOXPH��PRVWUD�QRV�TXH�Ki�yOHR�QD�PLVWXUD�GDV�FRUHV��DR�PHVPR�WHPSR�HP�
TXH�D�UHODomR�GDV�LPDJHQV�p�iJXD�H�yOHR��(ODV�VH�PLVWXUDP��HODV�VH�PDQWrP��PDV�
não como camadas arqueológicas, sucessão de ataques, investidas, instituições 
HTXLOLEUDGRUDV��$VVLP�R�p��D�YR]��R�SHQVDPHQWR�H�D�LPDJHP��2�QDUUDGRU��
SRU�VH�SHUGHU�HP�PHWiIRUDV��GHVWRD�GR�FRQFHUWLVWD��$�PHWDItVLFD�GD�SiJLQD�
veda ao concertista a saída fácil da metáfora, a ele cabe lidar com imagens, 
YR]HV�QD�FDEHoD�H�SHQVDPHQWRV�TXH�IHUYHP��$SHQDV�QHVVH�YLVOXPEUDPHQWR�
GD�OLWHUDOLGDGH��QR�TXDO�XP�p�XP��TXH�VH�FRPHoD�D�SHQVDU�LPDJLQDU�GL]HU��6H�
R�XP�p�XP��R�P~OWLSOR�WDPEpP�p�UHFRQKHFLGR�FRPR�WDO��3RU�LVVR�:LWWJHQVWHLQ�
GL]LD�TXH�DV�LPDJHQV�IHUYLDP��HODV�IHUYHP�FRPR�YR]�H�FRQFHLWR�

Uma página em branco é a metafísica da página em branco, pois o enunciador 
FRQFHUWLVWD�D�DFRPSDQKD�FRP�XPD�PHWDItVLFD�GR�ROKR��8P�ROKR�GH�SDSHO�
EUDQFR��SRU�FHUWR��2�VHX�FRUSR�p�WDPEpP�SDSHO�H�R�GHVHMR�VH�H[SUHVVD�HP�
YLROHQWDV�GREUDGXUDV�LQVWLWXLQWHV��2�FRQFHUWLVWD�p�FDSD]�GH�SDXWDU�R�FDPLQKR�
TXH�R�SHUVHJXLUi�QR�H[DWR�PRPHQWR�GR�SULPHLUR�WUDoR��(OH�LQYHQWD�XP�ROKR�
para vislumbrar o papel e se reconhece, pois de alguma forma o olho se adianta 
para o papel, o olho encontra o olho, e apenas por isso o daimon não hesita, o 
SURFHVVR�WRGR�p�HQWUHROKDUHV��(VWH�ROKR�TXH�VH�DGLDQWD��QmR�WUD]�FRQVLJR�XPD�
instituição, ele não é ainda uma imagem, uma voz, um conceito, mas brilha 

1 1  “[…] e rasgava a imagem[. . .] A visão permite pensar finalmente[…] deveria falar aquele que tem algo a dizer 
[…]”(Ibid, p. 57, 83, 85).
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GH�LPDJHP��YR]��FRQFHLWR��1HVVH�VHQWLGR�p�TXH�VH�SRGH�LQWHUURPSHU�D�HVFULWD�
HP�TXDOTXHU�SRQWR��VH�UHWRUQDU�FRP�H[DWLGmR�QDTXHOH�FHUWR�GD�VpULH�HVSLULWXDO��
1LVVR�R�FRQFHUWLVWD�HVSHUD�D�QHFHVVLGDGH�SDUD�LQVWLWXLU�j�DOWXUD�GD�VpULH�TXH�
SURMHWD�H�UHFRQKHFH��$�YHUGDGH�GR�FRQFHUWR�p�UHHQFRQWUR�VHULDO�H�GLJQLGDGH�
H[SUHVVLYD��$�PDQLD�GH�.DIND�GH�HVWDU�VHPSUH�HUUDGR��ID]LD�R�FUHU�QXPD�
HVSpFLH�GH�ULWR�H[FrQWULFR�DR�HVFUHYHU��0DV�QmR�p�GH�QHQKXPD�IRUPD�ULWR��
pois a metafísica do papel chama o intempestivo para si, se o escritor parece 
ID]HU�VHPSUH�D�PHVPD�FRLVD��IRL�SRUTXH�QmR�HVJRWRX�R�SDSHO�TXH�HVWi�D�VHJXLU�
$�LPSURYLVDomR�±�UHFRQKHFLGD�FRPR�MD]]��FRPR�FRODJHP�±�SRVVXL�XPD�

grande importância no que concerne à quebra dessa cópula tranquila entre o 
FRQFHUWLVWD�H�R�VHX�SDSHO��1HOD�FDGD�QRYD�LPDJHP�GHPDQGD�XP�UHJLPH�UHVWULWR��
&DGD�QRYD�LPDJHP�GHPDQGD�XP�UHFRUWH�SUySULR�H�D�VpULH�WHPSRUDO�MDPDLV�VH�
UHYHOD�j�LQVWLWXLomR��PDV�DR�GRUVR�HVFRQGLGR�GR�UHWDOKR�UHVWULWR��3RU�LVVR��D�
HQXQFLDomR�MD]]tVWLFD�QmR�SHUPLWH�D�QLQJXpP�VDEHU�R�TXH�HVWi�VHQGR�VHULDGR��
2�UHFRQKHFLPHQWR�p�VHPSUH�SDUFLDO�H�UHSOHWR�GH�SRQWRV�FHJRV��1HVVH�WLSR�GH�
HQXQFLDomR�DFDGrPLFD��D�FHJXHLUD�SDUWLFLSD�GR�ROKR�

II
 

2�XVR�GR�SUHWR�FRPR�FRU�>«@�QmR�p�XPD�QRYLGDGH��2V�RULHQWDLV�XVDYDP�
R�SUHWR�FRPR�FRU��QRWDGDPHQWH�RV�MDSRQHVHV�QDV�JUDYXUDV��0DLV�SUy[LPR�
de nós, lembro certo quadro do Manet em que o casaco de veludo 
SUHWR�GR�MRYHP�FRP�FKDSpX�GH�SDOKD�p�GH�XP�SUHWR�IUDQFR�H�OXPLQRVR��
�0DWLVVH�������S������

 
Existe complementaridade entre o concerto e a colagem, o modo da colagem 

recebe seus elementos do ocaso, porém seria errôneo pensar que se torna 
colagem o que não virou concerto, até porque, a leitura pausada sobre material 
SUHSDUDGR��QmR�GHL[D�GH�VHU�GRPHVWLFDomR�GR�DPRQWRDGR��$�OLGD�GR�FRQFHUWLVWD�
FRP�D�SLFWRULDOLGDGH�p�PXLWR�PDLV�LQWHQVD��R�MD]]LVWD�GHYH�DSHQDV�FRPSUHHQGHU�
D�FLWDomR�DFLPD��QmR�VHQWLU��&RQFLOLDU�R�FRQFHUWR�H�R�MD]]"�$�SLFWRULDOLGDGH�H�D�
FRODJHP"�6LP��p�SRVVtYHO��0DV�QmR�DSODFD�R�IDWR�RVFLODWyULR�GH�TXH�QD�FRODJHP�
Ki�PDLV�UHWyULFD�H�PHQRV�FRU�
$�OLGD�GR�FRQFHUWLVWD�FRP�DV�IUDWXUDV�GD�FRU��ID]�GHOH�XP�SHQVDGRU�GD�LPD�

JHP��VHPSUH�UHWRUTXLGR�VREUH�VL��$�OX]�GD�MDQHOD�OKH�DSDUHFH�Vy�GHSRLV�GH�PXLWRV�
GHVYLRV��$QWHV�GD�OXPLQRVLGDGH�HOH�SUHFLVD�HQ[HUJDU�SHOR�DYHVVR��SRU�LVVR�VDEH�
WDQWR�GH�FRU��2�FRODGRU�MD]]tVWLFR�p�XP�HPSLULVWD�KHUpWLFR��JULWD��FRPR�SiVVDUR��
QD�GLUHomR�GD�OX]��PRYH�VH�FRPR�JXLDGR�SHORV�FKHLURV��,VVR�SRUTXH�R�FRQFHUWLVWD�
VH�ID]�GHSUDYDGR�SHOD�FRPSRVLomR�H�R�FRODGRU�MD]]tVWLFR�QmR�VXSRUWD�GHL[DU�
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D�HORTXrQFLD�GD�UHSUHVHQWDomR�SHORV�PLQLPDOLVPRV�GD�LPDJHP�IHLWD�SRVVtYHO��
O colador precisa capturar a atenção de quem o ouve, pois, como está atento a 
todos os ruídos da eloquência, ao começar a falar, permite o vislumbramento 
GD�LQDWXDOLGDGH�GD�LQYHQomR��2�FRODGRU�VXEWUDL�R�I{OHJR�GH�VHX�DXGLWyULR�DR�
PRVWUDU�TXH�DLQGD�QmR�VH�WHYH�XPD�LGHLD��TXH�SRGH�VXUJLU�D�TXDOTXHU�PRPHQWR��
2�FRODGRU�p�XP�DIRJDGR�D�HVSHUDU�R�QDVFLPHQWR�GH�EUkQTXLDV��(�DVVLP�HQYROYH�R�
seu auditório, ao mostrar que apesar do improvável, é apenas naquela tensão que 
R�SHQVDPHQWR�SHUPLWH�QDVFHU�EUkQTXLDV��(OH�VH�DSUHVHQWD�FRPR�R�SLUR�DFUREDWD�
D�SURPHWHU�R�QDVFLPHQWR�GH�XP�RXWUR�WLSR�GH�FKXYD�

Se o enunciador concertista lê a sua partitura, o colador improvisa desde 
VHXV�IUDJPHQWRV�H�GRPtQLR�GRV�UXtGRV�GR�DPELHQWH��6H�R�FRQFHUWLVWD�GHYH��SHOR�
som da voz, criar intimidade, o colador deve acrescentar a sua, pela mimesis 
SRQWXDO��LQGX]LU�RV�UXtGRV�D�VHUYLUHP�GH�VXVWHQWDomR�SDUD�VL�SUySULRV��6H�R�
FRQFHUWLVWD�SURGX]�XPD�H[LVWrQFLD��R�FRODGRU�GHYH�ID]r�OD�LQDWXDO��2�FRQFHUWLVWD�
UHLQYHQWD�VXD�SDUWLWXUD��DR�Or�OD��VH�SRUYHQWXUD�LQWHUSUHWDGD��D�PHVPD�QRYLGDGH�
é acrescentada, mas o colador, mesmo ao ter sua partitura escrita, depois da 
SHUIRUPDQFH��Vy�SRGH�FRQWDU�FRP�XPD�RULJLQDOLGDGH�DFLGHQWDO��6H��QD�HQXQ�
ciação do concertista, a voz é constante – inclusive, na sua beleza ou aspecto 
hediondo –, pelo fato do pensamento não estar presente, mas em algum lugar do 
passado, a voz do performer colador se altera pela mimesis�UtWPLFD�H�PHOyGLFD��
8P�FRODGRU�LQYHQWD�XP�DXGLWyULR��PDV�QmR�R�SRGH�R�FRQFHUWLVWD��$TXHOH�TXH�
Or�XPD�SDUWLWXUD�FRPSRVWD�VRE�R�SULQFtSLR�GR�MD]]��QDGD�PDLV�ID]�GR�TXH�XP�
FRQFHUWR�MD]]tVWLFR��(P�VXD�LQDWXDOLGDGH��MD]]LVWD��R�SHQVDPHQWR�HVWi�VHPSUH�
SUHVHQWH��6H�p�XP�ERP�FRPSRVLWRU��R�FRODGRU�WHP�XP�HVStULWR�GLYLGLGR��3RU�
RXWUR�ODGR��XP�JUDQGH�FRQFHUWLVWD�p�VHPSUH�XP�JUDQGH�FRPSRVLWRU��7RGDYLD�
p�PDLV�IiFLO�VHU�XP�FRQFHUWLVWD�PHGtRFUH��8P�MD]]LVWD�LQIHULRU�p�DSHQDV�XP�
QmR�FRODGRU��3RUTXH�WRGRV�SRGHP�VRIUHU�H�OHU��PDV�SRXFRV�VDEHP�VH�SHUPLWLU�
DEVRUYLGRV�SHORV�UXtGRV��6H�GH�HVStULWR�GLYLGLGR��R�FRODGRU�MD]]LVWD�EXVFDUi�D�
falta de fôlego própria ao momento criativo, e, ao sofrer, tentará se lembrar 
GRV�PRPHQWRV�GH�LQYHQomR��6H�GLYLGLGR��EXVFDUi�QD�FRU�HQWHQGHU�D�FRODJHP�

Matisse fornece algumas intuições à compreensão da atividade performática 
GR�HQXQFLDGRU�MD]]tVWLFR��$QWHV�GH�WXGR��HOH�QRV�GL]��R�FRODGRU�GHYH�FRUWDU�D�
língua12��(VVH�JHVWR�SRGH�VHU�FRPSUHHQGLGR��H�GHYH�Vr�OR��GH�PXLWDV�IRUPDV��
Matisse se refere ao pintor, esse, cortando a própria língua, pactua consigo 
TXH�WRGD�H[SUHVVmR�TXH�SURGX]LUi�VHUi�JXDUGDGD�j�LQYHQomR�GD�FRU��1R�FDVR�
GR�MD]]LVWD��GHYH�VH�SHUFHEHU�TXH�SUHFLVD�LQLFLDU�TXHEUDQGR�RV�GHGRV��2�FRUWH�

12  “Assim, estas páginas servem apenas como acompanhamento de minhas cores, do mesmo modo como 
os ásteres ajudam na composição de um buquê de flores mais importantes […] puramente espetacular”. 
(Matisse 2007, p. 263)
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na língua também é importante, entendido a invenção da língua ao falar, toda 
H[SUHVVmR�VH�GDUi�SRU�QHFHVVLGDGH��1mR�VH�GHYH�EXVFDU�D�FRODJHP��HOD�p�R�
resultado de um acidente, não se diz, bem, se a capacidade de oscilação entre 
R�MD]]�H�R�FRQFHUWR�p�XPD�YLUWXGH�GHVHMiYHO�RX�XPD�PRQVWUXRVLGDGH��7RGDYLD��
naqueles que são capazes de oscilar é como se existisse mãos sobressalentes, 
ou duas línguas; porque no momento em que o concertista escreve, a sua mão 
HVWi�LQWHLUD�H�VXD�OtQJXD�LQYHQWDGD��PDV�GH�PDQHLUD�HVSHFt¿FD��0DV��DR�FRODU��
a sua mão está esmigalhada em mil pedaços e sua língua arrancada, para se 
ID]HU�LQYHQWRU�SHOD�FLUFXQVWkQFLD��$�PRQVWUXRVLGDGH�HVWi�HP�VH�SHUFHEHU�TXH�
QD�RVFLODomR��YLFH�H�YHUVD��D�PmR�TXHEUDGD�DVVLVWH�DR�FRQFHUWLVWD�
,QYHQWDU�XPD�OtQJXD�p�DGTXLULU�XPD�YR]��DOpP�GR�TXH�IRL�GLWR��FRQFHUQH�DR�

aprendizado de pensar falando, pensar por que fala, no afogamento, pensar 
GXUDQWH�HWF��(IHWLYDPHQWH��H[SRU�VH�DR�DELVPR��DR�DELVVDO��HP�S~EOLFR��7r�OR�
FRPR�XP�DOLDGR�GD�QHFHVVLGDGH��$LQGD�TXH�QmR�KDMD�XPD��ID]�GR�DPELHQWH�
enunciativo, um abismo, com a necessidade, aprender a colecionar respirações, 
DV�rQIDVHV��DSUHQGHU�D�MXQWDU�RV�UHWDOKRV��SHQVDU�QD�LPHUVmR�SLFWyULFD��3RU�LVVR��
MRJDU�WXGR�IRUD��VHP�D�HVFULWD��SDUD�IDODU�DSHQDV�SRU�QHFHVVLGDGH�
7UrV�VmR�RV�SLODUHV�GD�HQXQFLDomR�GR�FRODGRU�MD]]tVWLFR��R�pathos, o logos e 

R�DUDEHVFR��³1D�DUWH��D�YHUGDGH��R�UHDO��FRPHoD�TXDQGR�QmR�VH�HQWHQGH�PDLV�
nada do que se faz, do que se sabe, e resta em nós uma energia tanto mais 
IRUWH�TXDQWR�PDLV�FRQFHQWUDGD��UHSULPLGD��FRPSULPLGD��(QWmR�WHPRV�GH�QRV�
apresentar com a maior humanidade, brancos, puros, cândidos, a mente vazia, 
QXP�HVWDGR�GH�HVStULWR�FRPR�R�GD�FRPXQKmR�QD�PHVD�VDJUDGD��(YLGHQWHPHQWH��
precisamos ter por trás toda uma bagagem e preservar o frescor do instinto13 �́�
Os retalhos colados são avaliados por uma estrita e rigorosa lógica do aconte�
cimento, o logos concerne à busca da ideia, o colador promove um argumento, 
empreende uma caça a cavalo, a hobbyhorse, nesse sentido, por mais que não 
WHQKD�FRPR�VDEHU�DRQGH�FKHJDUi��MDPDLV�GHDPEXOD��$�VXD�pathologia é bastante 
LQGLUHWD��1mR�p�QXQFD�PRYLGR�D�SDL[}HV�GLUHWDV��1mR�VH�WUDWD�GH�PRYLPHQWDomR�
HVSRQWkQHD�SHOD�GRU�RX�SHOR�SUD]HU��0DV�GH�PRYLPHQWDomR�LQGLUHWD��QRVWiOJLFD��
Em função do fato de que o pathos necessita atender a um anseio lógico, o 
aspecto performativo, ao buscar a consolidação de um timbre, precisa ser capaz 
GH�FRVWXUDU�R�TXH�Mi�VH�WHP��SHODV�UD]}HV�GRV�TXH�DTXL�HVWmR��6mR�LPSURYLVDo}HV�
apenas na medida da imprevisibilidade, no mais, são variações sobre um tema, 
arabescos sobre a cristalização da lembrança fresca, o intempestivo é fundo 
VRQRUR�FURPiWLFR�UtWPLFR��D�FRVWXUD�UHYLWDOL]D�R�já vivido, pelo dito agora�

13  “Quando estou submisso e modesto, sinto-me profundamente auxi l iado por alguém que me leva a fazer 
coisas que me ultrapassam. Mas não sinto nenhum reconhecimento por ele, pois é como se eu estivesse 
diante de um prestidigitador cujos truques me escapam. Então me sinto lesado do benefício da experiência, 
que deveria ser a recompensa por meus esforços. Sou ingrato sem remorsos”.  (Matisse 2007, p. 269-270)
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Como conciliar a obtenção de recortes no ocaso dos dias com o fato de que 
o colador não pode ser, se deixar, submetido pela propriedade do seu passado? 
Ele o faz privilegiando o recortar ao recorte ocaso, a colagem, em ambiente 
enunciativo, ao resultado14��2V�UHFRUWHV�QmR�VmR�¿JXUDWLYRV�RX�DEVWUDWRV��HOHV�
JXDUGDP�D�SXUH]D�FRPSRVLWLYD�FRP�D�TXDO�IRUDP�REWLGRV��WHQGR�RX�QmR�¿JXUD��
R�UHFRUWH�VH�GH¿QH�SHOD�KDELOLGDGH�FRP�TXH�IRL�FRQWRUQDGR��8P�FRODGRU�SRVVXL�
VXDV�MDQHODV�H�SDUHGHV�FKHLDV�GH�UHFRUWHV��2�FRQWRUQR�p�LQWHUSHOiYHO�QRV�WHUPRV�
da habilidade, não acerca de um porquê, não se pode inquirir algo que age 
SRU�VL��QmR�SHOR�IDWR�GH�VHU�RX�QmR�¿JXUD��1RV�UHFRUWHV��QR�pathos, levados ao 
arabesco, pelo gosto marcado do logos, o porquê, ainda assim, é muito menor 
do que o como15��$�GLVWLQomR�HQWUH�¿JXUD�H�DEVWUDomR�QmR�LPSRUWD�DR�FRODGRU��
pois em virtude da verdade trazida pelo contorno, a ele só importa desenhar 
QD�FRU��³(P�YH]�GH�GHVHQKDU�R�FRQWRUQR�H�DSOLFDU�D�FRU�±�XP�PRGL¿FDQGR�R�
RXWUR�±�GHVHQKR�GLUHWDPHQWH�QD�FRU��TXH�p�PDLV�MXVWD�QD�PHGLGD�HP�TXH�QmR�
p�WUDQVSRVWD´��0DWLVVH�������S��������2V�UHFRUWHV�VmR�FRODGRV�FRPR�VLJQRV�16 
3DUD�R�HQXQFLDGRU�MD]]tVWLFR��RXVDPRV��R�DPELHQWH�SDUD�R�DIRJDPHQWR�p�

PDLV�UHOHYDQWH�GR�TXH�DV�EUkQTXLDV�FULDGDV��WUDWD�VH�GH�GHWHU�RV�VLJQRV�D�VHUHP�
FRODGRV�H�HVWDU�QD�VLWXDomR�GH�VHU�OHYDGR�D�XPD�UHVSRVWD�SHOD�FRODJHP��7DO�
preponderância da tensão sobre a resposta leva Matisse a dizer que o meio cria 
R�REMHWR�VLJQR��XP�SRXFR�FRPR�R�FiUFHUH�FULD�R�FDGHUQR���$VVLP��QmR�p�SUHFLVR�
mudar de ares para ser capaz de dizer, mas se manter constantemente frágil 
QD�LQYHUVmR�DR�DPELHQWH�HQXQFLDWLYR��6H�R�FRQFHUWLVWD�p�XP�SLFWRULDOLVWD��HP�
RSRVLomR�DR�XVR�GH�IRUPDV�GDGDV�SHOR�FRODGRU��LVVR�QmR�GHVREULJD�R�MD]]LVWD�D�
WHU�D�VXD�IRUPD�FRQVWLWXtGD�SRU�FRU��1HVVH�VHQWLGR��D�HVWDELOL]DomR�VLPEyOLFD�GRV�
signos é a morte da invenção17��$�HQXQFLDomR�GR�MD]]LVWD��HP�VXD�pathologia, é 
UHJLGD�SHOD�FODUH]D�H[SUHVVLYD��PDV�QXQFD�GH�FRQWH~GR�RX�GH�VtPEROR��,ELG��S��
������2�DPELHQWH�H[SUHVVLYR�p�R�SODQR�GH�SLFWRULDOLGDGH�D�VHU��QHFHVVDULDPHQWH��
UHFRUWDGR�H�FRODGR��3RU�HVVD�UD]mR��R�RFDVR�DFXPXODGR�p�D�H[SUHVVmR�H�R�
DPELHQWH�SDUD�D�HQXQFLDomR�H�R�TXH�QmR�p�H[SUHVVmR�p�LPDJHP�UHDOL]DGD��8PD�

14  “Um artista nunca deve ser : prisioneiro de si mesmo, prisioneiro de um esti lo, prisioneiro de um sucesso 
etc. Não escreveram os Goncourt que os artistas japoneses da grande época mudavam de nome várias 
vezes ao longo da vida? Isso me agrada: eles queriam preservar a l iberdade”. (Ibid)

15  “Note que não estou muito desanimado, visto que à tarde fiquei montando novas combinações de cores 
com o sistema do papel recortado. […] Embora o resultado não tenha o encanto da operação de recortar, 
ainda assim as mesmas cores estão montadas […]”. (Ibid, p. 274)

16  "2. À força de vários trabalhos de penetração, o signo que representa minha expressão adquire substância 
suficiente. 3. O espaço tem a extensão de minha imaginação. 4. […] Movimento e estabil idade […] 5. e 6. […] 
profundidade de expressão […]". (Ibid, p. 279)

17 “É por isso que não posso determinar de antemão os signos que nunca mudam e que seriam uma espécie 
de escrita: isso paral isaria a l iberdade de minha invenção”. (Ibid. p. 282)
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voz realizada adquire expressão própria e a experiência segue curso, também 
GH�PRGR�DUWHIDFWXDO��³2�EUDQFR�LQWHUPHGLiULR�p�GHWHUPLQDGR�SHOR�DUDEHVFR�GR�
papel – cor recortada que confere a esse branco – ambiente uma qualidade rara 
H�LPSDOSiYHO��(VVD�TXDOLGDGH�p�D�GR�FRQWUDVWH��&DGD�JUXSR�SDUWLFXODU�GH�FRUHV�
WHP�HP�VL�PHVPR�XPD�DWPRVIHUD�SDUWLFXODU´��,ELG��S��������1mR�H[LVWH�WHOD�HP�
EUDQFR��6H�¿]pVVHPRV�KLSyWHVH�H�VXSULPtVVHPRV�R�RFDVR��D�QHFHVVLGDGH�GH�VH�
FRODU�HP�MD]]��UHVWDULD�R�EUDQFR��D�SOHQD�GLVSRQLELOLGDGH��2�RFDVR�ID]�FRP�TXH�
a disponibilidade se converta em instituição e o branco em outras cores a serem 
UHFRUWDGDV��$�HQXQFLDomR�p�R�PRPHQWR�GD�FRODJHP��GD�UHDomR�DR�RFDVR�SHOD�
RSRUWXQLGDGH�GH�LQYHQomR��³1mR�EDVWD�S{U�DV�FRUHV��SRU�EHODV�TXH�VHMDP��XPDV�
DR�ODGR�GDV�RXWUDV��p�SUHFLVR�TXH�HVVDV�FRUHV�UHDMDP�XPDV�VREUH�DV�RXWUDV��6HQmR�
Ki�FDFRIRQLD��-D]]�p�ULWPR�H�XPD�VLJQL¿FDomR´��,ELG��S��������2�UHWRUTXLPHQWR�
GR�EUDQFR�VREUH�VL�p�TXH�Gi�RULJHP�D�GXUDomR�GDV�FRUHV��GHYH��SHOR�MD]]LVWD��
VHU�FRORFDGR�VRE�D�SUHVVmR�GR�DPELHQWH�HQXQFLDWLYR��+i�D�QHFHVVLGDGH�SDUD�D�
FRODJHP�GH�XP�DPELHQWH�YLEUDQWH��3DUD�³>«@�GDU�YLGD�D�XP�WUDoR��D�XPD�OLQKD��
ID]HU�H[LVWLU�XPD�IRUPD�>«@ �́�ID]HU�QDVFHU�XPD�LPDJHP��,ELG��S�������
+i�TXH�SHUFHEHU�TXH�R�FRQFHUWR�p�PDLV�RFDVR�H�PHQRV�SHUIRUPDQFH�H�D�

FRODomR�MD]]tVWLFD��PDLV�SHUIRUPDQFH�H�PHQRV�RFDVR��$�SHTXHQD�TXDQWLGDGH�
GH�SHUIRUPDQFH�QR�FRQFHUWR�Mi�R�ID]�LQFDSD]�GH�FDUUHJDU�XWRSLD��2QGH�Ki�
SHUIRUPDQFH�QmR�Ki�XWRSLD��$�SHUIRUPDQFH�p�WXGR�DTXLOR�TXH�D�XWRSLD�QmR�p��2�
concertista não troca o seu ocaso pelo perigo, ainda assim não está inteiramente 
DEULJDGR��$�SUHFLSLWDomR�GR�MD]]LVWD�ID]�FRP�TXH�XWLOL]H�D�PDWpULD�GR�RFDVR�
SDUD�GDU�RULJHP�j�LPDJHP��$�SHUIRUPDQFH�p�XPD�DUWH�GR�GHVDEULJR��$�XWRSLD��
SRU�RXWUR�ODGR��SRU�QmR�VH�H[SRU��QmR�WHP�RFDVR��QmR�WHP�LPDJHP��DSHQDV�QR�
VHQWLGR�UHVLGXDO��QR�TXDO�WXGR�p�LPDJHP���HOD�p�XP�DEULJR�LQWHJUDO��$�SHUJXQWD�
seria, é possível a habitação sem desabrigo?
2�FRQFHUWR�H�R�MD]]�QmR�VmR�WHDWUR��MXVWDPHQWH�SHOR�YtQFXOR�TXH�WrP�FRP�

D�SHUIRUPDQFH��6H�Ki�LQH[RUDELOLGDGH�GUDPDW~UJLFD��QD�SHUIRUPDQFH�HOD�QmR�
VH�Gi�VHP�UHVLVWrQFLD��$�YLUWXGH�GD�SHUIRUPDQFH�p�TXH�UHVLVWH�VHU�GUDPD��$�
SULPHLUD�DVVRFLDomR�p�TXH�Ki�GUDPD�QD�XWRSLD��$�SHUIRUPDQFH�p�D�YXOQHUDEL�
OLGDGH�GD�HQXQFLDomR��FXMD�~QLFD�DXWRULGDGH�GHFRUUH�GR�RFDVR�GH�IDODU�VRIULGD�
VHP�GHVWLQR��2�GUDPD�p�SURWHJLGR�SHORV�FLFORV�DEVWUDWRV�IRUQHFHGRUHV�GH�XPD�
RULJHP��$�SHUIRUPDQFH�p�FLUFXQVWDQFLDO��2�GUDPD�p�VREHUDQR��3RU�VXD�QDWXUH]D�
VREHUDQD��R�GUDPD�p�PDQLSXODGRU��HOH�MDPDLV�GL]�XPD�FRLVD��SRUTXH�VHPSUH�
UHSUHVHQWD�XP�DXVHQWH��$�SHUIRUPDQFH�p�R�H[FHVVR�H�R�GUDPD�p�R�HVWDGR�GH�
H[FHomR��$�SHUIRUPDQFH��SDUD�R�EHP�H�SDUD�R�PDO��QmR�p�FDSD]�GH�GLVVLPXODU��
porque a representação que abriga concerne ao mínimo necessário para dizer, 
SRUTXH�DR�SHUIRUPHU�p�FRQGHQDGR�R�QRPH�SUySULR��$�SHUIRUPDQFH�VH�IRUWDOHFH��
SRUTXH�YXOQHUiYHO��HOD�QmR�IDOVL¿FD�D�VL�SUySULD��2�GUDPD�VH�HQIUDTXHFH�QD�
YXOQHUDELOLGDGH��SRLV�VXD�YHUGDGH�GHSHQGH�GD�QHJDomR��3RU�VXD�KRPRORJLD�
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com a utopia, o drama é de presença distante, pois seu espaço é pensado e o 
VHX�WHPSR�p�XQLYHUVDO��&DEH�GL]HU�TXH�PHVPR�SHQVDGRUHV�TXH�QmR�IRUPXODP�
XWRSLDV�SHQVDP�GH�XP�PRGR�XWRSLVWD�DR�VH�YDOHUHP�GD�HVWUXWXUD�GUDPiWLFD��
$�SHUIRUPDQFH�GHPDQGD�XPD�SUHVHQoD�PDLV�EUXWD�GR�TXH�D�EUXWDOLGDGH��SRLV�
GHYH�VH�ID]HU�RQWROyJLFD��7DO�HVSDoR�DW{PLFR�SHUPLWH�TXH�WHPSR�H�HVSDoR�
VHMDP�YHUGDGH��QmR�SURMHo}HV��SRUTXH�LPSUHYLVWRV��6LP��WUDWD�VH��SHOD�LQVWL�
WXLomR�RQWROyJLFD��GH�VXSRUWDU�D�LPSURYLVDomR��'UDPD�H�SHUIRUPDQFH�QmR�VmR�
FRQFLOLiYHLV��$�HVWUXWXUD�GD�SHUIRUPDQFH�p�UHDWLYD�DR�HVSHWiFXOR��TXDQWR�PDLV�
HOD�p�YLVWD�HVFDQGDORVD�PDLV�FDXWHUL]D�D�DOPD�GR�S~EOLFR��1mR�KDYHULD�H[FHVVR�
HP�GL]HU�TXH�SDUD�D�HQXQFLDomR�D�SHUIRUPDQFH�p�D�FRQFUHWXGH�
$�GLVWkQFLD�HQWUH�HQXQFLDomR�SHUIRUPiWLFD�H�XWRSLD�WRUQD�DTXHOD�GLVWLQWD�

GD�JXHUUD��2�GUDPD��D�JXHUUD�H�D�XWRSLD�HVWDEHOHFHP�XPD�YLVFHUDO�IDPtOLD�
FRQVWLWXLQWH��(OHPHQWRV�TXH�VH�SUHWHQGHP�PDLRUHV�GR�TXH�D�HQXQFLDomR��H�TXH��
quando ditos, não dependem do ocaso, porque transcendem, o enunciador, 
QHVWH�FRQWH[WR��UHSUHVHQWD�R�LQYLVtYHO�TXH�VH�DXVHQWD��6H�R�GUDPD��D�JXHUUD�H�D�
XWRSLD�SRVVXHP�RV�VHXV�¿QV�QR�FRPHoR��D�SHUIRUPDQFH�p�XP�SDVVR�QR�HVFXUR��
$�SHUIRUPDQFH�KDELWD�D�FRPSRVLomR�H�GHOD�SUHFLVD�WRPDU�FRQVFLrQFLD�SDUD�
SRGHU�H[LVWLU��2�GUDPD�VH�UHIHUH�D�XP�DPRU�SHOR�FRPSRVWR�H�D�XP�yGLR�SHOD�
FRPSRVLomR��$�SHUIRUPDQFH�DGHUH�j�SXUD�FRPSRVLomR��$�LQGROrQFLD�HQXQFLDWLYD�
PRUWL¿FD�R�FRQFHUWR�H�R�MD]]��0DLV�WRUSH�GR�TXH�R�GUDPD�DSHQDV�R�GUDPiWLFR��
pois, na incapacidade de fazer enunciação do ocaso, preenche o tempo com o 
falar de si18��6WHLQ��������2�FRODGRU�FRPR�R�FRQFHUWLVWD�VXEVWLWXL�R�IDODU�GH�VL�
GR�GUDPDWXUJR�SHOD�HQXQFLDomR�UHVSRQVLYD�HP�QRPH�SUySULR�

Se a indolência do auditório mata a performance, se vulnerabilidade não atrai 
a matilha indiferente, cabe ao enunciador pensar sobre a agressividade do drama 
SDUD�QmR�VHU�FDODGR��e�SUHFLVR�SHQVDU�SDUD�UHVLVWLU�DR�IULR��&RPR�HYLWDU�WHU�D�DOPD�
FUXGHOL]DGD�SHOR�GUDPDWXUJR�H�SHOR�LQGROHQWH"�e�SUHFLVR�SHQVDU�TXH�R�GUDPDWXUJR�
não está ouvindo de verdade, a pessoa insensível aos ocasos, escuta e vê, mas não 
VHQWH�D�QHFHVVLGDGH�GH�QDGD�TXH�QmR�VHMD�LQYLVtYHO��(OH�SHUFHEH��DR�PHVPR�WHPSR��
D�OLQJXDJHP�H�D�IRUPD��QmR�p�FDSD]�GH�SHUPLWLU�DR�JRVWR�VH�DSURIXQGDU��e�SUHFLVR�
compreender que o dramaturgo apenas concede clareza para o invisível, porque 
apenas o soberano fala aos seus ouvidos, aquele que busca uma experiência como 
FRQFHUWLVWD�RX�MD]]LVWD�p�REVFXUR��³(VVD�REVFHQLGDGH�>HOH�QmR�FRPSUHHQGH@�p�D�
obscuridade associada com poesia para o bem do encontro, por uma estranha 
DXWR�GLYLVmR�RX�HVWUDQKH]D´��&HODQ�������S��������$�HQXQFLDomR�p�R�Atemwende 
GH�&HODQ��XPD�DVPD��GH�IDOWD�GH�I{OHJR�SDUD�D�LQYHQomR�GD�YR]��$SHQDV�SHOD�

18 Não deixa de ser salutar que Stein veja que a guerra de 1914 calou a enunciação em privi légio da repetição 
dramática do mesmo. A composição ao se render ao composto se tornou apenas um estado moderno de 
coisas.
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invenção da voz, a partir da hesitação do fôlego, pode o Outro, inclusive o 
GUDPDWXUJR��VHU�OLYUH��2�GUDPDWXUJR��H�HVVD�p�D�VXD�VHUYLGmR��QmR�FRPSUHHQGH�
TXH�Vy�VH�IDOD�GR�TXH�QmR�H[LVWH�H�MDPDLV�GR�LQYLVtYHO��$�HQXQFLDomR�WRUQD�D�
XWRSLD�XPD�EULQFDGHLUD�VHP�JRVWR��$�XWRSLD��FRP�DQJ~VWLD�RX�QmR��VXMHLWD��SHOR�
LQYLVtYHO��Vy�HOH��DR�LQYpV�GH�OLEHUWDU�R�FRQFUHWR�SHOR�SRUYLU�GD�FRQFUHWXGH��2�
GUDPDWXUJR�p�LQFDSD]�GH�HQXQFLDU�XP�PHULGLDQR�
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