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RESUMO

Este trabalho propde uma leitura comparada entre a poesia da escritora
angolana Paula Tavares e a do autor mogambicano José Craveirinha a fim
de analisar a presen¢a do erotismo nos versos desses poetas. Essa investi-
gacao busca demonstrar que o erotismo manifesta-se na poética de ambos
os autores mediante o jogo de sedu¢ao e o posterior encontro dos amantes,
o qual, as vezes, torna-se fugaz quando interceptado por fatos, explicitados
e analisados ao longo deste texto, que geram profundo desalento no eu
poético.
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ABSTRACT

This work proposes a comparative reading of the poetry of Angolan writer
Paula Tavares and that of Mozambican writer José Craveirinha in order to
analyse the presence of eroticism in the verses of these poets. This research
aims to demonstrate that eroticism manifests itself in both authors’s poetics
through a seduction game and the subsequent meeting of the lovers, whi-
ch sometimes becomes fugitive when intercepted by facts, specified and
analysed throughout this text, which generate deep discouragement in the
lyric speaker.
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As poéticas de José Craveirinha, escritor mogambicano, e de Pau-
la Tavares, autora angolana, expressam questdes que dizem respeito ao pe-
riodo que antecedeu e/ou que é posterior a independéncia de suas nagoes,
levando também em considerac¢ao as particularidades culturais dos respec-
tivos paises aos quais os poetas pertencem, sem deixarem, no entanto, de
também tocar no que concerne a uma dimensao universal. Neste trabalho,
norteados pela perspectiva do que se refere ao universal, destacamos a ex-
pressao do erotismo na poesia de José Craveirinha e de Paula Tavares.

Segundo Georges Bataille (1980), o erotismo torna-se flagrante
todas as vezes que o ser humano apresenta comportamentos que vao de
encontro aos juizos habituais. Deslocando-se na direcao oposta a ideias e
condutas consideradas normativas, o erotismo expde o mais substancial
das pessoas, ele “deixa transparecer o avesso duma fachada, cuja aparéncia
nunca é desmentida: nesse avesso se revelam sentimentos, partes do corpo
e modos de ser que vulgarmente temos vergonha” (BATAILLE, 1980, p. 97,
grifo do autor).

O erotismo como propulsor de um movimento que desvela o re-
verso das pessoas permite sua ratificagdo como “um dos aspectos da vida
interior do homem” (BATAILLE, 1980, p. 27), aspecto esse que o conduz
a, como observa Bataille (1980, p. 27), “por o seu ser em questao’, uma vez
que com a manifestagdo do erotismo o ser humano precisa lidar com as
aspiragdes projetadas sobre seu objeto de desejo, mas também com sua

vida interior’.

A relagao entre os seres humanos implica a existéncia de um abis-
mo, uma descontinuidade. O limiar desse abismo, tal como um indicativo
iminente de morte, contudo, pode nos fascinar, pois para nds que somos
seres descontinuos a morte ganha contornos de continuidade do ser: “a
reproducio leva a descontinuidade dos seres, mas faz também intervir a
sua continuidade, isto é, a reproduc¢ao estd intimamente associada a morte”
(BATAILLE, 1980, p. 14). A continuidade dos seres e a morte despertam

uma fascinagdo que domina o erotismo.

A fim de melhor delimitar a relagdo entre a continuidade dos se-
res e a morte, vejamos algumas consideragdes sobre a reprodu¢ao sexual
que, segundo o tedrico francés, guia-nos a uma passagem da descontinui-
dade a continuidade:

O espermatozdide e o 6vulo sdo, no estado elemen-
tar, seres descontinuos, mas que se unem e, em con-
sequéncia estabelece-se entre eles uma continuidade
que leva a formag¢do dum novo ser, a partir da morte,
do desaparecimento dos seres separados. O novo ser é
em si mesmo descontinuo, mas traz em si a passagem
a continuidade, a fusdo, mortal para cada um deles,
de dois seres distintos (BATAILLE, 1980, p. 15, grifo
do autor).
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Dessa passagem ciclica do continuo para o descontinuo e do des-
continuo para o continuo resta a nos, seres descontinuos, a “nostalgia da
continuidade perdida” e o eterno anseio pela continuidade que nos une ao
ser. E é essa falta, ou seja, a busca constante pela continuidade que também
proporciona a manifestagdo, nos seres humanos, de trés formas de erotis-
mo: o erotismo dos corpos (materializado), o erotismo dos coragdes (reci-
proca afeicdo dos amantes) e o erotismo sagrado (a procura pelo amor de
Deus). Essas distintas expressdes do erotismo tém em comum a tentativa
de obter uma substitui¢do do isolamento do ser (sua descontinuidade) por
uma continuidade (BATAILLE, 1980, p. 16-17).

Diante das proposigoes de Bataille sobre o erotismo e suas dife-
rentes vertentes, este trabalho propde-se a analisar, através de uma pers-
pectiva comparada, a expressdo do erotismo dos corpos na poesia de Paula
Tavares, escritora angolana, e na de José Craveirinha, autor mogambicano.

O erotismo dos corpos manifesta-se no jogo de sedugdo e na pos-
terior materialidade do encontro dos amantes, momento no qual se desve-
lam sentimentos, partes do corpo e modos de ser que usualmente desper-
tam pudor nas pessoas (BATAILLE, 1980, p. 97). A esse respeito e tentando
nos aproximar da expressao do erotismo dos corpos na poética dos autores
em tela, vejamos um fragmento de “Cantiga nossa’:

No minuto

em que OS Nervos se rasgaram
calou-se a voz dos gritos
calou-se a voz das ondas do mar
e o mundo estremeceu e parou

E um gemido

veio como um buzio
docemente soprar-me
entre as nuvens do céu
o teu corpo na terra

e a espuma do mar.

[...]
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 53)

Os versos iniciais mostram a brevidade de um minuto no qual se
consumou o encontro dos amantes que, por sua vez, é exposto através da
imagem dos nervos que se rasgaram e do gemido. E em paralelo a morte (a
passagem da descontinuidade para a continuidade) nesse fugaz momento,
observamos que o mundo ao redor dos amantes também se mostra em
confluéncia com essa morte metafdrica, pois, nesse momento do encontro,
os gritos e as ondas do mar silenciaram e o mundo “estremeceu e parou”

Em seguida, reitera-se o encontro dos amantes com a natureza,
uma vez que o gemido, assim como o som propagado pelo bizio mediante
seu sopro, transporta o eu poético para um espago difuso, no qual se con-
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fundem as dimensdes do céu, o contato com o corpo da amada na terra e as
aguas do mar. Mas, posteriormente a esse estado de opacidade, o eu poético
transita para o estado de consciéncia de que do “minuto perfeito” emerge a
plena harmonia entre ele e sua amada, como indicam os versos: “E do minu-
to perfeito/ ah, Maria Teresa/ brotou na praia docemente/ a nossa cantiga/
mais viva/ mais forte/ e mais nova!” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 53).

A harmonia do encontro dos amantes é indicada desde o titu-
lo do poema (“Cantiga”), visto que se pressupde que a melodia de uma
cantiga possui sonoridade agradavel. A perfei¢ao do enlace dos amantes,
semelhante a essa cantiga, além de melodia harmdnica também possui as
capacidades de vivificagdo e de renovagao (“a nossa cantiga/ mais viva/
mais forte/ e mais nova!”) e ainda se mostra em consonancia com o fluxo
da natureza, pois esta acompanha a suavidade do encontro dos amantes,
como mostram os versos citados.

Além disso, nesses versos, a expressdo do erotismo de maneira
semelhante a harmonia melddica de uma cantiga aponta para a necessi-
dade de encararmos o erotismo nao como um objeto exterior a nos, mas
como “o movimento do ser em nds préprios” (BATAILLE,1980, p. 34), um
movimento em busca pela continuidade, pela perfeita conjugagao de sons
e de ritmos e pelo equilibrio dos desejos do corpo (fisico) e das aspiragoes
do ser.

Em paralelo a esse poema de Craveirinha, também vemos o en-
contro dos amantes, apresentado mediante a aproximagdo deste a um ele-
mento da natureza, nos versos de “A curva do rio™:

Desces a curva do meu corpo, amado
com o sabor da curva de outros rios
contas as veias e deixas as maos pousarem
como asas
como vento
sobre o sopro cansado
sobre o seio desperto

[...]

(TAVARES, 2001, p. 26)

Em comparagdo a “Cantiga nossa’, de Craveirinha, poema no qual
a voz poética apresenta-se com modulagdo de uma voz masculina (pois a
voz se dirige a amada, Maria Teresa), nesses versos de Paula Tavares o eu
poético possui modulagido de uma voz feminina, como revela o primeiro
verso que evoca a figura do amado. Sobre essa perspectiva de uma voz poé-
tica feminina, vale ressaltar que esses versos mostram-se em conformidade
com uma tendéncia que, segundo Fonseca (2002, p. 44), vem ganhando
forca na produgdo poética elaborada por mulheres, a saber: a existéncia de
uma inclinagdo para “vasculhar a intimidade do corpo e as expressoes de
seus desejos”
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Os versos citados expdem a aproximacdo do corpo feminino ao
rio, indicando a associacao da mulher a natureza, um recurso recorrente
na literatura e que foi utilizado em diferentes épocas?, sendo, muitas vezes,
aplicado por um discurso de perspectiva patriarcal e masculina na tentati-
va de instaurar a dominacédo sobre o feminino®. Entretanto, nesses versos,
essa aproximagdo da mulher a natureza denota a imagem de um corpo
feminino que, tal qual a liberdade das dguas do rio ao seguir seu curso,
coloca-se ao alcance do amado por vontade prépria, contrariando a pers-
pectiva segundo a qual, como observa Padilha (2006, p. 313), “tradicional-
mente foi o sujeito lirico masculino quem liberou sua pulsdo amorosa nas
asas da poesia”.

Conforme exprimem os versos, as maos do amado perscrutam
o corpo feminino, contando suas veias e, com a delicadeza das asas dos
passaros e do vento, as maos pousam “sobre o seio desperto”. Seguindo
as consideragoes de Bataille (1980), notamos que o erotismo manifesta-se
nesses versos a partir da materialidade do encontro dos corpos dos aman-
tes que, por meio do desnudamento, conduz os individuos a continuidade
almejada pelos seres descontinuos: “a nudez opde-se ao estado fechado, ou
seja, ao estado de existéncia descontinua. E um estado de comunicagio que
revela a procura duma possivel continuidade do ser, para 14 do isolamento
a que cada um de nds esta votado” (BATAILLE, 1980, p. 18).

Em seguida, da delicadeza inicial o encontro dos amantes adquire os
tons do erotismo alicercado em uma “irrup¢ao, duma violéncia no momento
da explosao” (BATAILLE, 1980, p. 83), a qual se exprime a partir da imagem
do amado que, com sua canoa, percorre o rio (o corpo feminino) e “rasga a
rede’, encontrando a pele da amada em estado semelhante ao de outrora:

Parte a canoa e rasga a rede

tens sede de outros rios

olhos de peixe que nao conhe¢o

e dedos que sentem em mim a pele arrepiada
doutro tempo

(TAVARES, 2001, p. 26)

A violéncia que diz respeito ao erotismo, nesses versos, decorre
de seu aspecto intrinseco de violagdo, dado que a passagem dos seres des-
continuos para um ainda que fugaz instante de continuidade (0 momento
da morte) é tida como um ato violento porque arranca o ser de sua obsti-
nagdo de ver durar o ser descontinuo que ele constitui (BATAILLE, 1980,
p. 17-18). Além dessa violéncia que envolve o erotismo, também notamos
que o amado transfigura-se no momento da transi¢do da descontinuidade
para a continuidade, uma vez que ele é apresentado com “olhos de peixe”
que a figura feminina ndo reconhece. No entanto, no ténue momento da
continuidade, os amantes identificam-se pelo toque, pela “pele arrepiada”
como ela fora nos tempos idos.
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Apesar de esses versos mostrarem a imagem de um corpo femini-
no que permite o contato com o amado, os versos finais endossam a presen-
¢a do erotismo, mas apontam uma ressalva para o enlace dos amantes: “[...]
andas em circulos de fogo/ a volta do meu cercado/ Nao entres, por favor
ndo entres/sem os dleos do comego/e as laranjas” (TAVARES, 2001, p. 27).
Esses versos apontam para o erotismo com a imagem do amado que ronda
a figura feminina deixando rastros de seu desejo, os “circulos de fogo”, ao
redor do cercado dela. O cercado simboliza os elementos que cercearam as
mulheres angolanas, entraves impostos pela coloniza¢ao ou representados
pela prépria tradigdo ancestral (PADILHA, 2002, p. 15). Portanto, para al-
cangar o corpo feminino, o amado deve cumprir os ritos impostos pela tra-
digao, isto ¢, ele deve seguir os preceitos atinentes ao cddigo das proibi¢oes

que interditam/regulam o livre fluxo do erotismo nessa sociedade.

A par da metéfora que desvela o corpo mediante sua ligagdo com
elementos da natureza, conforme observamos em “Cantiga nossa’, de José
Craveirinha, e em “A curva do rio’, de Paula Tavares, também verificamos
que o corpo e o erotismo revelam-se através de um jogo que sobrepde o ato

da escrita a sedugao, como mostra “O giz”™:

Giz
de unhas
caligrafando
na lousa

do meu dorso

Assumo
tuas
unhadas
gizando
em minha
lousa
arrepios
no velho torso
[...]
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 173)

Esses versos indicam a associacao do erotismo ao ato da escri-
ta, o que ¢ sugerido desde a disposi¢do dos versos na pagina, imitando as
marcas (riscos, nesse caso, na horizontal) deixadas pelas unhas ao deslizar
sobre a pele do eu poético. Essa relagdo entre corpo e escrita é apontada por
Barthes (1996, p. 25), quando ele discorre sobre o prazer do texto e afirma
que “o texto tem uma forma humana, ¢ uma figura, um anagrama do cor-
po”. Assim, o paralelo entre erotismo, corpo e o ato da escrita é estabelecido
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considerando que os seres humanos possuem “um corpo de frui¢do feito
unicamente de relagdes erdticas” e o texto, por sua vez, “ndo é sendo a lista
aberta dos fogos da linguagem” (BARTHES, 1996, p. 25).

Nos versos citados, a sobreposicao de erotismo e escrita também
se mostra com a aproximagao do giz, instrumento destinado a grafia, as
unhas que escrevem na lousa na qual se converteu o dorso da voz poética.
Somado a isso, nesses versos também se vislumbra o jogo de sedugao me-
diante a aceitagdo do eu poético das “unhadas gizando em minha lousa”
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 173), tendo como consequéncia os arrepios, in-
dicio do despertar de uma reagdo desencadeada pelos arranhdes no corpo
da voz poética.

Em paralelo a esses versos de Craveirinha e ainda com relagdo ao
ato da escrita e a manifestacao do erotismo, em versos de Paula Tavares o
corpo da voz poética, que também se mostra voluntariamente, transfigura-
-se em uma espécie de texto grafado em braile que sera decodificado pelo
toque das maos de seu par: “Deixa as maos cegas/ Aprender a ler o meu
corpo/ Que eu ofereco vales/ curvas de rio/ dleos” (TAVARES, 2007, p. 15).

Retomando o poema de Craveirinha, citado, apesar da imagem
do corpo do eu poético que se entrega voluntariamente ao contato com
o outro (“assumo tuas unhadas”), notamos que, embora a voz poética de-
monstre satisfacio com a caricia sobre sua pele, ainda permanece para ela
uma lacuna, como revelam os versos: “Tudo/ em termos/ de retorica/ e esta
sintese/ em falso” (CRAVEIRINHA, 1996, p. 173).

A admissao de uma faléncia mostra que mesmo diante do encon-
tro materializado dos amantes, como indicam os versos, sempre existira
uma lacuna, talvez irreparavel, dado o fato de que, conforme as considera-
¢Oes de Bataille (1980), os seres humanos sdo seres descontinuos fadados
a eterna busca pela continuidade, a qual nao se atinge apenas com a pleni-
tude fisica/corpdrea. Assim, retomamos a metafora que relaciona corpo e
escrita, uma vez que, como assinala Barthes (1996, p. 25), o prazer do texto
¢ irredutivel a seu funcionamento textual da mesma forma que o prazer
do corpo nao se reduz a necessidade fisioldgica, pois implica também uma
“busca psicoldgica, independente do fim natural dado pela reprodugéo e
pela preocupagdo de procriar” (BATAILLE, 1980, p. 13).

Na poética de Craveirinha, além da sobreposi¢ao do ato da escri-
ta ao corpo, também notamos que o corpo se converte em mediador para
apreensdo e intera¢do com o mundo e as pessoas ao seu redor. Nos versos
de “Depois..” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 178), o corpo feminino aproxima-
-se a0 universo da musica e da o tom as percep¢des do eu poético, realizan-
do a tarefa de, como aponta Maciel (2010), “cifrar em notagdo musical os
solavancos do mundo™:

Uma
ou outra
silhueta feminina
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¢ uma letra de pausa
na minha folha de musica

0s
joelhos delas

centineos solfejos

nas pautas dos meus nervos

[.]
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 178)

Esses versos mostram que a vida da voz poética é como uma
“folha de musica’, uma partitura na qual os corpos femininos, a partir da
interacao com o mundo, ditam o ritmo da vida e desenham as notas musi-
cais nas pautas dos nervos do eu poético. No entanto, em seguida, esta voz
admite retornar a um estado de introspec¢io, destoando do ritmo harmo-
nico, anteriormente em voga e ditado pelas mulheres: “Depois/ reencarno/
o cidadéo sisudo/ fora do ritmo em voga” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 178).

Enquanto nos versos de “Depois..., de Craveirinha, a mulher su-
gere os ritmos que marcam o compasso da vida, na poesia de Paula Tava-
res, como ja mencionamos, o corpo feminino revela-se como um “corpo
desejante” (FONSECA, 2002, p. 46), mas também se mostra ainda preso
a regras e habitos que regulam a conduta das mulheres em determinados
grupos dentro da sociedade angolana, conforme mostram os versos:

neste altar sagrado

o que disponho

nao ¢ vinho nem pao

nem flores raras do deserto
neste altar o que esta exposto

¢ meu corpo de rapariga tatuado

neste altar de paus e de pedras

que aqui vés

vale como oferenda

meu corpo de tacula

meu melhor penteado de missangas
(TAVARES, 1999, p. 12)

As imagens do altar, do corpo tatuado e do penteado de migangas
denotam os ritos que circundam o feminino. O altar remete ao contexto do
sagrado, uma vez que é esse o local em que se depositam as ofertas ao(s)
ente(s) superior(es); contudo, nesses versos, simbolicamente, é o corpo fe-
minino, adornado com os elementos que prescrevem um carater ritualis-
tico (tatuagens e penteado de migangas), que se apresenta como oferenda,
como indica a segunda estrofe.

Ainda nesses versos, a iminente imola¢ao simbdlica do corpo fe-
minino confere ao seu interlocutor (a quem ela se expde como oferenda) a
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tarefa de, tal como o sacrificador que desagrega o ser imolado, desagregar
o ser amado. Entretanto, vale ressaltar que, no contexto amoroso, ainda
que esse ato pareca violento, é uma a¢ao consentida (o corpo coloca-se em
oferta) que colabora para a mudanga da condi¢ao dos seres (BATAILLE,
1980, p. 81). Isso porque, ainda de acordo com Bataille (1980, p. 73), os
sacrificios, em tempos remotos, eram uma oferta e a vitima assumia um
sentido de divindade, o sacrificio a consagrava.

Nesse sentido, no plano amoroso, exposto nos versos com a ima-
gem do corpo feminino constituindo uma oferta ao seu par, seu interlocu-
tor, o aspecto sagrado para os seres humanos ¢ sua continuidade, revelada
mediante um rito solene, o encontro dos amantes, que instaura a morte
dos seres descontinuos (BATAILLE, 1980, p. 74) por meio da unido e da
cumplicidade.

Apesar da comunhao entre o eu poético e seu par, observada nos
versos do poeta mogambicano e da poeta angolana, até 0 momento ana-
lisados, verificamos que em alguns poemas desses autores a “auséncia do
objeto desse amor” (PADILHA, 2002, p. 18) causa profunda angustia, de-
salento e um agudo esvaziamento da voz poética diante de uma repentina
despedida que tende a transformar essa auséncia “em prova de abandono”
(BARTHES, 1990, p. 27).

Essa “prova de abandono” a qual o eu poético é submetido pode
decorrer tanto da quebra do laco entre os amantes com uma despedida -
ndo se sabe se breve, mas que pelo menos deixa o anseio pelo regresso -,
quanto pela agao irreversivel da morte que intercepta o caminho do par
amoroso.

O temor da morte, segundo Becker (2007, p. 31), esta entre os
principais elementos que movem a humanidade. Segundo ele (2007, p. 32),
as religides histdricas (o autor cita o cristianismo, o hinduismo e o budis-
mo) dedicaram-se ao problema de como suportar o fim da vida. Sobre essa
mesma questdo debruga-se a filosofia quando esta, ainda segundo Becker
(2007, p. 32), assumiu o lugar da religido e a morte tornou-se a “musa da
filosofia” desde os gregos até o existencialismo moderno.

Contudo, embora tendo o aparato da religiao e da filosofia, meios
que auxiliam os seres humanos na tentativa de compreensao e melhor con-
vivéncia com a premissa de que a morte é inerente a condigdo humana,
por mais que se saibam como seres finitos, as pessoas demonstram afli¢do,
desamparo e impoténcia diante do momento que decreta o fim da vida, ou
ao menos o fim do corpo fisico, da matéria.

Na poesia de Craveirinha, esse abalo diante da morte pode ser
vislumbrado no instante do penoso adeus, contrastando com a delicadeza,
perfume e vivacidade das rosas multicores: “Um brac¢ado/ policromo de
flores/ perfumado/ De profundis’/ de coroas.//Tao duro/ assim lacénico/
nosso adeus de rosas, Maria®” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 127).
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Além da dificuldade do momento do adeus, o eu poético na obra
de Craveirinha também demonstra indignac¢ao diante da agao da morte que,
nos versos de “A Grande Maldita”, surge personificada: “Isso a Grande Mal-
dita/ nunca deveria ter feito.// Chegar de surpresa/e levar-te./ ...// Sem mere-
cer/ ainda estar/ ao teu lado” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 129). Nesses versos,
a morte personificada é apresentada como uma adversaria que, sorrateira-
mente, invadiu a cena e levou consigo a companheira do eu poético. Esse
momento da partida, da morte propriamente dita, ¢ mostrado nesse poema
com as reticéncias que ocupam o espago de um verso (ver trecho citado).

Além disso, notamos que a indignagdo da voz poética expde-se
pela forma como ela se refere a morte, “Grande Maldita”, e pelo fato de, na
perspectiva do eu poético, a morte ter chegado em uma hora improépria,
sendo ela ainda ndo merecedora de estar ao lado da companheira do eu po-
ético. Assim, nos versos citados, a morte ¢ uma inimiga, ela sufoca a vida,
propaga o caos e a indignagao daqueles que, inconformados, tal como o eu
poético, veem os entes queridos partirem. Porém, em oposi¢do a essa visao
apocaliptica da morte, vale mencionar que também existe entre os seres
humanos uma visao da morte, segundo assinala Becker (2007, p. 11), como
“a tltima elevagao ritual para uma forma de vida superior, para o desfrute
da eternidade de alguma forma”.

Diante da morte e de um “infinito amor a doer” (CRAVEIRI-
NHA, 2010, p. 79), o eu poético, nos versos de Craveirinha, ndo encontra
outra op¢ao sendo a de fazer vazar sua dor, como indicam os versos: “La-
grimas?/ Ou apenas/ dois intoleraveis/ ardentes gumes de névoa/ acutilan-
do-me cara abaixo?” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 120), e também “Do avesso
das pélpebras/ gotejam missangas/ de sal” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 121).
Vertidas e deslizando sobre a face do eu poético, 1a se vao as “missangas/ de
sal” até a hora em que “quando na desolada ressonincia da saudade/ o eco
silencia solugos de amargura” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 135).

Ainda sobre a morte, em outros versos observamos que a vida
conjugal de Maria e seu par tornou-se uma “cerimonia agora interrompi-
da” (CHAVES, 1999, p. 161) e no ambiente doméstico até os objetos pare-
cem “desabitados da presenga de Maria” (MENDONCA apud CHAVES,
1999, p. 163), deixando o eu poético consternado: “Nos primeiros tempos/
como era indbil/ nas minhas maos/ a viuvez da vassoura” (CRAVEIRI-
NHA, 2010, p. 139). Em paralelo, nesse mesmo espago doméstico também
notamos que a soliddo e o atordoamento do eu poético, devido a auséncia
de Maria, abrem espa¢o para a manifestacdo do fendmeno do duplo, nos
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termos de Freud (1969), como revela o poema “Café”:

Muito de manha

ajunto a xicara

o respectivo pires

uma colherinha

e o café

A mim mesmo pego

que va buscar o agucareiro
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Uma.
Duas.
Trés colheres de agtcar.
Mexo. Provo. Esta doce.

E na incongruente imensiddo da casa
laconico vou sorvendo

Tudo amargo.
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 141)

Os versos iniciais evocam uma cena do cotidiano a partir da pre-
paragdo da refeicdo matutina do eu poético que, em virtude da auséncia
de outra pessoa na casa, pede a si mesmo, como se dialogasse com outra
pessoa, que providencie o agucareiro para finalizar o preparo do café. Nes-
se momento observamos o fendmeno do duplo, uma vez que ocorre, nos
termos de Freud (1969, p. 252), a substitui¢ao do self por um estranho, a
duplicagao, divisdo e intercambio do self, dado o fato de, nesses versos, a
voz poética dirigir-se a si mesma como se estivesse conversando com um
“outro’, seu duplo. Em outro poema intitulado “Os dois eus e a solidao’,
além do “duplo” observa-se que a soliddo para a voz poética atinge uma di-
mensao incomensuravel a ponto de quase transformar-se em um ser: “Em
mim/ a soliddo ¢ ja uma pessoa// Onde a um eu que nao chora/ um meu
outro eu/ chora tudo/ pelos trés” (CRAVEIRINHA, 2010, p. 146).

Retomando o olhar para o poema “Café’, ainda verificamos uma
oposi¢ao entre o que se passa no exterior, o ambiente da casa, e as percep-
¢Oes interiores do eu poético. A dogura do café contrasta com o instante
em que o eu poético, laconico, bebe o café, momento representado, no poe-
ma, pela sequéncia grafica de pontos que preenchem o espago de um verso,
e ndo sente seu sabor adocicado, pelo contrario, ele constata que tudo esta
amargo, pois seu estado de desolagao pela auséncia de Maria o faz perceber
a casa como imensa e o impede de apreciar o café.

Na poética de Craveirinha, na impossibilidade angustiante de su-
portar a auséncia da amada, auséncia experimentada como abandono irre-
paravel e que, como observa Maciel (2010, p.195),“converte o cotidiano em
discreto purgatério” e em um acumulo de vazios, o eu poético, aludindo
a Camoes, vislumbra a morte como a “senha para o tdo ansiado encontro
com sua Dinamene” (MACIEL, 2010, p. 195), conforme revela o poema “O
mote de Camodes”:

Exausto
de insdnias
peco ajuda ao bom Luis Vaz de Camades.

[...]
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Ele

o grao-sonhador que lambeu
suas crostas

imperfilando

em verso

deu-me

0 mote:

Efémeros sdo os oiros dos biltres.

Vaos os poderes da espada e da pdlvora.
Louvada seja a Dinamene

e Maria louvada seja também

E ambos entoamos.
(CRAVEIRINHA, 2010, p. 149)

Esses versos aludem a dor da perda de Dinamene, expressa em
versos de Camoes®, e ao sofrimento do eu poético que, nos versos citados,
no 4pice da exaustdo e insOnia, recorre ao grande poeta portugués, o qual
deu a voz poética o mote indicativo de que superior as riquezas materiais
e as conquistas bélicas é a exaltagdo da amada, ainda que ja morta. Além
disso, essa adoragdo da amada e a possibilidade de encontra-la em outra
esfera, conforme pressupde a referéncia a Dinamene, pode configurar uma
tentativa, nos termos de Becker (2007, p. 11), de “evitar a fatalidade da mor-
te e vencé-la mediante a negacgdo de que ela seja o destino final do homem”

Em paralelo aos versos citados, na poética de Paula Tavares tam-
bém observamos uma voz poética, com modula¢ao de uma voz feminina,
que sofre diante da partida do amado, revelada pelo vento como sendo
uma partida sem regresso devido a agdo irreversivel da morte: “Todos os
dias conservei aceso o fogo sagrado/ Na hora dos fantasmas/ o vento diz-
-me a tua voz/ ¢é a voz das viagens/ sem regresso” (TAVARES, 2001, p. 13).

A sensagdo de abandono para o eu poético da obra dos autores
em tela ocorre devido ao desconforto diante da morte, mas esse desamparo
também pode se dar mediante o distanciamento, talvez momentaneo, da
figura amada, situagdo que, se comparada ao embate com a morte, ¢ mais
palatavel, pois é possivel alimentar a expectativa do retorno. Nesse sentido,
Vejamos 0s Versos:

O meu amado chega e enquanto despe as sandalias de couro
Marca com o seu perfume as fronteiras do meu quarto.
Solta a méo e cria barcos sem rumo no meu corpo.

Planta arvores de seiva e folhas.

Dorme sobre o cansago

embalado pelo momento breve da esperanga.

Traz-me laranjas. Divide comigo os intervalos da vida.
Depois parte.
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Deixa perdidas como um sonho as belas sandalias de couro.
(TAVARES, 1999, p. 19)

Nesses versos notamos que o encontro dos amantes ¢ permeado
pelo despertar dos sentidos: o olfato, o perfume do couro das sandalias do
amado e o tato que se mostra com a imagem das maos que, como barcos
em alto mar, navegam pelo corpo feminino. Ainda com relagdo ao perfume
emanado do couro das sandalias, vale ressaltar que a referéncia ao signo do
boi é recorrente na poesia de Paula Tavares e constitui uma alusao as cores,
as fragrancias e a elementos peculiares da regiao do sul de Angola (a poeta
nasceu na provincia da Huila), area na qual, como aponta Carmen Tindé
Secco’, “a pastoricia e a agricultura definem o modo de vida, os ritos, os
contratos, enfim, os costumes e a histdria desses”.

Os versos mostram que o encontro da voz poética com seu ama-
do ¢ embalado pelo contentamento, como indica a imagem, no quarto ver-
so, do plantio de arvores de seiva e flores, denotando o frutificar da alegria
que, em seguida, ¢ substituida pela sensa¢ao da fugacidade dessa relacao,
pois eles compartilham “os intervalos da vida” e logo o amado parte. O
distanciamento do amado é expresso, no poema, pela sucessao de pontos
graficos que, ocupando o espago de um verso, simboliza a suspensao do en-
contro. Por outro lado, em outros versos da poeta o abandono é percebido
com a presenga das sandalias, vestigio daquele que se foi: “Todas as feridas
de sangue/ndo esgotaram o meu rio/tropego nas sandalias de couro de boi/
morro porque estou ferida de amor” (TAVARES, 1999, p.13).

Ainda que se configurem como indice da auséncia, as sandalias
também ddo a voz poética o lastro para almejar e nutrir a esperan¢a do
regresso alentador da figura masculina, como exprime o verso: “Deixa per-
didas como um sonho as belas sandalias de couro” (TAVARES, 1999, p. 19).

Em outros versos de Paula Tavares também observamos que a
relagdo dos amantes ¢ fruto de um acolhimento incondicional da figura fe-
minina que, em virtude do afeto, ndo impde obstaculos ou indaga o amado
sobre o que ela ndo conhece a respeito dele:

Nao conheg¢o nada do pais do meu amado
Nao sei se chove, nem sinto o cheiro das
laranjas.

Abri-lhe as portas do meu pais sem perguntar nada
Nao sei que tempo era
O meu coragdo ¢ grande e tinha pressa

[...]
(TAVARES, 1999, p. 20)

Embora exista um movimento de receptividade, conforme indi-
cam os versos citados, a voz poética ndo apresenta seu pais a0 amado, nao
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lhe fala das colheitas ou da seca, mas deixa que ele conhega o pais dela a
partir da observacdo e do desenrolar das experiéncias cotidianas, como
mostram os versos: “Nao lhe falei do pais, das colheitas, nem da seca/ Dei-
xei que ele bebesse do meu pais o vinho o mel a caricia/ Povoei-lhe os so-
nhos de asas, plantas e desejo” (TAVARES, 1999, p. 20).

Nos versos subsequentes, notamos que o eu poético tece uma su-
til comparagao entre seu pais e o pais do amado. A voz poética assinala que
o pais do amado deve ser um pais estranho, pois ele ndo conhece ou nao
identifica no pais dela alguns indicios do ciclo da vida, tais como a hora da
colheita, o canto dos passaros, nem em sentido metaférico conhece o sabor
da terra de manha, como revelam os versos: “Deve ser um estranho pais/
o pais do meu amado/pois nao conhego ninguém que nao saiba/a hora da
colheita/o canto dos passaros/o sabor da sua terra de manha cedo” (TAVA-
RES, 1999, p. 20). Esse descompasso no conhecimento de determinados
cddigos que regem a vida indica que no pais do amado esses referenciais
culturais podem nao ter a mesma importancia que possuem no pais da voz
poética, pois eles detém repertorios culturais distintos.

O siléncio da figura masculina prolonga-se. Ele ndo fornece ne-
nhuma informacao ou explicagao sobre si mesmo ou sobre seu pais para a
voz poética — “Nada me disse o meu amado” (TAVARES, 1999, p. 21) - e
na sequéncia vislumbramos a transitoriedade do encontro, a partida do
amado: “Chegou/ Mora no meu pais ndo sei por quanto tempo/ E estranho
que se sinta bem/ e parta” (TAVARES, 1999, p. 21).

Além de indicar a transitoriedade da presenca do amado, esses
versos também apontam para o efeito de estranhamento, o qual, segun-
do Bhabha (1998, p. 31), ¢ inerente ao rito de iniciagdo extraterritorial e
intercultural. Nesse sentido, com rela¢ao aos versos citados, o efeito de
“estranhamento” ocorre, pois mesmo sentindo-se bem, mesmo tendo sido
acolhido e tendo levado consigo influéncias do pais da voz poética — “Volta
com um cheiro de pais diferente/ Volta com os passos de quem nao co-
nhece a pressa” (TAVARES, 1999, p. 21) -, o amado retorna ao seu pais,
restando a voz poética “o siléncio aberto/de um grito/sem som nem ges-
to/ apenas o siléncio aberto assim ao grito/solto ao intervalo das lagrimas”
(TAVARES, 1999, p. 16).

CONSIDERACOES FINAIS

A leitura comparada das poéticas de José Craveirinha e de Paula
Tavares no que se refere a expressao do erotismo, em seus versos, mostrou-
-nos que este ocorre ndo apenas com a exposicao dos corpos, mas também
mediante uma busca do ser pela continuidade em uma dimensao psicold-
gica e afetiva. Também percebemos que o erotismo se expde na poesia dos
autores a partir de imagens metafdricas que associam mulher e natureza e
também corpo e escrita. E ainda a esse respeito, notamos que na poesia de
Paula Tavares é recorrente uma voz com modulagdo feminina que expressa
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seus desejos, da ordem do corpo, e também exprime aspiragdes afetivas,
contrariando a tendéncia mais frequente no meio literario, ou seja, a mani-
festagdo de uma voz com modulagao masculina que se dirige ao feminino
na exposi¢ao dos anseios amorosos.

Além disso, na apresentagdo do encontro dos amantes, nos ver-
sos dos poetas analisados, observamos que o enlace amoroso, na poética
de Craveirinha, é interceptado pelo abandono que se revela na forma da
morte da amada, ao passo que na poesia de Paula Tavares o rompimento
do lago entre os amantes ocorre mais em virtude da partida, talvez sem
regresso, da figura masculina.

Assim, embora os enlaces afetivos sejam uma forma de buscar
a transicdo do ser da descontinuidade para a continuidade, tornando-se,
desse modo, um ser humano mais pleno, é necessario atentar para o fato
de que no meio do conforto e da felicidade, “cresce insondavel o vazio”
(TAVARES, 1985, p. 15) que assombra e, muitas vezes, inesperadamente,
esfacela os vinculos mais caros ao ser humano.
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NOTAS

1 Conforme Bataille (1980, p. 27), o que difere o erotismo do homem da sexualidade
animal ¢ a vida interior, pois no animal néo existe nada que seja semelhante a um por em

questao.

2 No meio literario, a aproximagao entre mulher e natureza ocorreu em diferentes épocas
como, por exemplo, na Era Medieval (século XII) com a poesia trovadoresca, no Arca-
dismo (século XVIII), no Romantismo (século XIX) e no Modernismo (século XX) e em
uma concepgdo de género, como assinala Beauvoir (1970), ao indicar que a mulher, na
literatura, foi metamorfoseada em flores, frutos e passaros por poetas do Ocidente e do

Oriente.

3 Na literatura e nos relatos historicos é recorrente a associagido do corpo feminino ao
nacional e & conquista de um territério, indicando a dominagdo. A esse respeito ver
PRATT, Mary Louise. Mulher, literatura e irmandade nacional. Trad. Valéria Lamego. In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). Tendéncias e impasses: o feminismo como cri-
tica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. E também: QUINTERO-RIVERA, Mareia. A
cor e 0 som da nagdo: a ideia de mesticagem na critica musical do Caribe hispanico e do
Brasil. Sdo Paulo: Annablume/FAPESP, 2000.

4 A expressio “De profundis’, nesse poema, é uma possivel alusdo ao Salmo 129 - “De
profundis — Peniténcia e esperanga” , o qual expde o clamor a misericérdia de Deus para
que Ele conceda o perdio e a redengdo aos que se dirigem a Ele. Assim, a referéncia ao
salmo, nesses versos, ¢ propicia porque exprime as suplicas mais comuns diante da pro-
ximidade da morte. Ver BIBLIA SAGRADA. Trad. Centro Biblico Catdlico. 106. ed. Sdo
Paulo: Editora Ave Maria, 1996.

5 Entre os muitos nomes evocados pelo poeta, em seus versos, destaca-se 0 nome de Ma-
ria, companheira de Craveirinha, que faleceu em 1979 e a quem o autor dedicou a obra
intitulada “Maria”. Vale ressaltar que atentamos para esse fato, mas nio realizamos uma

leitura de perspectiva autobiogrifica dos poemas nos quais aparece a imagem de Maria.

6 Ver, por exemplo, os sonetos de Camoes “Ah minha Dinamene!Assim me deixaste” e
“Alma minha gentil, que te partiste”. Ver: CAMOES, Luis de. Versos e alguma prosa de Luis
de Camdes. Eugénio de Andrade (Org.). Lisboa: Moraes Editores, 1977.

7SECCO, Carmen Lucia Tindé Ribeiro. Ruminagées do tempo e da meméria na poesia

de Paula Tavares. Disponivel em: <http://www.ueangola.com> Acesso em: 06 maio 2012.
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