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RESUMO

A produgio do texto como investimento cultural, um gesto de interlocugio entre
a leitura e a escrita, ¢ ainda rentavel quando se pretende discutir “manifestagoes
da ideta de valor na literatura: ética e estética’; o reconhecimento da textualidade
como uma economia de signos em progresso, um valor de troca entre praticas
significantes, explica, em sintese, desde o titulo, a escolha da obra de Maria Gabriela
Llansol (1931-2008), sobretudo o ultimo livro, poéstumo, Uma data em cada méo —
Livro de horas I, como o principal capital deste ensaio.
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ABSTRACT

The production of text as cultural investment, including the gesture toward the
conversation between reader and text, is profitable when one aims to discuss
“manifestations of the idea of value in literature: ethics and aesthetics” As the
title suggests, this essay pursues these ideas by understanding textuality as an
economy of signs in progress, and as a value of exchange between significant
practices, focusing on the work of Maria Gabriela Llansol (1931-2008), and above
all on her final and posthumous book, Uwa data em cada mao — Livro de horas 1.
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Para Tatiana Pegueno

Os povos antigos traziam nas carrogas
os nomes e 0s objectos; colhiam nas arvores
nomes e alguns frutos, e dos mares
e das montanhas arrastavam
multiplos nomes do ar e dos ares;
magnanimos, trocavam ou vendiam objectos,
porém davam as palavras.

Fiama Hasse Pais Brandao, Cenas Vivas

Em epigrafe, Fiama Hasse Pais Branddo era originalmente a protagonista
do ensaio. Por duas razoes: 1) a no¢io de fexto epigrdfico', exposta em trabalhos
anteriores ? “Dizer adeus aos ‘Negocios Publicos™, por exemplo? ?, sobre a
producdo do poema como investimento cultural, um gesto de interlocugdo entre
a leitura e a escrita de textos, ¢ ainda rentavel quando se pretende discutir
“manifestacdes da ideta de valor na literatura: ética e estética™; 2) a certeza de
estar no Zexto epigrdfico o reconhecimento da textualidade como uma economia de
signos em progresso, um valor de troca entre escrita e leitura, explica o porqué de
set Area Branca, de 1978, a resposta ao “Inquérito” de Osvaldo Silvestre, “Qual é,
em seu entender, o melhor livro de poesia do século XX? Porqué?”*

O titulo do ensaio ¢ uma cita¢ao do ultimo livro, péstumo, de Maria Gabriela
Llansol (1931-2008), Usma data em cada mdo — Livro de horas I (2009).

Por que Llansol?

Em primeiro lugar, porque atento ao poema em epigrafe. Nele apreendo’
que o valor que se quer dar as palavras, enderecadas nao a um ouvinte, mas ao
interlocutor ideal, esta na criagdo de uma “justa medida em torno do sentido™’; se
entre corrigido os versos de Fiama ougo que ao falar “do ar” pode-se doar (“dar”)
nomes com um sentido mais justo de troca, creio entender o que na pluralidade
dos significados (“do ar e dos ares”; arrancar, digo, “colher”, “arrastar”) significa
economia do significante em Poesia’.

Em segundo lugar, porque ao preparar a redacio do ensaio, “magnanimo”,
o Correio pde-me nas mdos o primeiro volume dos recentissimos (outubro de
2009) “cadernos manuscritos do espolio de Maria Gabriela Llansol” (LLANSOL,
2009, p. 11), datados entre 1972-1977, escritos entre Lovaina e Jodoigne, na Bélgica.

Quem presta aten¢do a discursos para o melhor entendimento do fexzo
epigrdfico festeja o inesperado encontro textual entre Fiama e Llansol, pretexto
para uma futura e ja anunciada interlocugdo mais apurada entre as suas obras.
Por ora, o registro do que numa primeira leitura, breve e apaixonada, vai ao
encontro do tema do “valor em literatura”, por meio de recortes interesseiros,
digo, interessados.

Pedagogicamente, pois:

30 de Abril de 1972, domingo

Alheamento da vida de trabalho de todos os dias:
actividade da Escola, compras, preparagido da comida.
Esqueco-me de tudo isso, e so vivo conduzida pelas vozes
destas paginas. De facto, ¢ uma viagem em que posso
olhar as idetas, os acontecimentos, as pessoas do passado
como figuras reais®. Estabelece-se entre todos uma
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draléctica, juntos sdo uma presenga que me da um dos
maiores prazeres que posso sentir. Ndo precisamente no
momento em que leio, mas quando, deixando o livro
aberto sobre os joelhos, encontro o pensamento que
produzo: *nio sinto por nenhum ser vivo (salvo Augusto)
um interesse tao pessoal e tdo apaixonado.*’
®

Poderia escrever A Cena Primitiva" em francés e em
portugués; a ideia de monstro talvez ai pudesse estar
presente; a minha lingua materna ¢ a portuguesa,
portanto, escrevo em portugués, ou... se destruissemos a
regra, se rompéssemos a lei da similitude..."

E entdo, em que pais poderia ser publicado esse livro? Ou seria escrito para
ndo ser publicado? Ou teria uma razdo para ser recusado, 20 passo que os outros,
publicados numa tnica lingua, nao tinham nenhuma razao? (LLANSOL, 2009, p.
25-20)

O que interessa poupar no excerto para a fortuna critica deste texto?

No primeiro paragrafo, o domingo ¢ um rol de obrigaces diarias, de
desconforto entre a necessidade do emprego e a vontade de trabalho'. Dar aula,
fazer compras e comida produzem alienagio e esquecimento. Os deveres de casa,
entretanto, guardam uma reserva de bem estar, cujo valor excede os reclamos de
sobrevivéncia arrolados. O dia do descanso ¢, “de facto”, contado através dessa
espécie de mais-valia rica, porém, dadivosa: a producdo ociosa de somar os gestos
de ler e de escrever (em que se adivinha a tal pagina gestual da cabega levantada,
arrancada de Barthes). O trabalho ¢é, aqui, uma fonte de renda outra, a servigo de
escolhas afetivas, augustas de verdade (o marido e os livros)®. Postos os termos
sobre a mesa, a “dialéctica” do Amor afigura-se como uma contrariedade™ econd6mica
de natureza cultural entre o “tudo” e o “todos”. O tudo em que se junta, nao
necessariamente a menor metade entre tudo e nada, mas com toda a certeza a
melhor parte de todos os discursos, incluindo os totalitarios, se se considera a
conduciao pela “viagem” a mais encarecida parte do imaginario
historicosociocultural portugués. Ainda hoje.

Assim dispostos tudo e todos, ¢ chegado o tempo da hipotese de e para a
escrita: “Poderia”. Senhora de concertadas questdes®, por em davida o destino
do valor da ficcionaliza¢do da Histéria de Portugal vista através d’Os Lusiadas é,
se ndo a mais importante, das mais frontais e inatacaveis cezas fulgor na obra de
Marta Gabriela Llansol. Do segundo paragrafo transcrito, sejam grifados os sinais
que a filiam a matriz camoniana de texto fundador da Nag¢ao, ndo como um lugar
que se reconhece nos seus limites naturais (contextuais) de origem, mas sim como
uma ideia nova de nagio, aquela em que projeta “o passado aberto no futuro, o
velho no novo, o nunca visto junto do ja visto”. Ou, para repetir as palavras
sempre bem-vindas de Eduardo Prado Coelho, aquela que se conhece através de
um discurso, cuja eficacia insiste na dialética de ser o texto “um lugar onde o
sentido se produz” (COELHO, 1972, p. 265). Em termos llansolianos, trata-se da
nog¢ao de textualidade. Dita, aqui, em palavras de assombro: a imaginaria linha
tensa entre a ordem do que se diz por que se sabe comparavel na/a “vida de
trabalhos de todos os dias”, e a ordem do fantasma, o “monstro”, em sintese, o
que se apresenta sem sinais de similitude, o que se produz com associa¢des de
idetas em ziggem sem paisagern em busca de Znguagem. Nao € de estranhar, entretanto,
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que uma viagem sem piloto e sem lingua esta programaticamente zz media res no
imaginario lusiada. De Homero a Dante, Drummond em vista, a pedra demora
no meio do caminho. E, se hoje lhe damos nome, Adamastor, ¢ por que em
portugués esta escrito o canto da sua descoberta. Uma vzagen épica por paisagen
estrangeira, onde a cena mais impressionante ¢ um acidente de Znguagen que, ao
tim e ao cabo, da mais uma volta, (des)dobra a Cena Primitiva, escrita e inscrita em
portugués. Como em outro texto demonstro, um sentido para a viagem na
Literatura Portuguesa pode (e deve) programar-se entre o roteiro classico-moderno
da escrita camoniana — Viagem = Paisagem —> Linguagem — e o roteiro moderno-
contemporaneo da escrita pessoana — Linguagem => Paisagem —> Viagem.
(SILVEIRA, 2003, p. 43)

Sabia, em transito para o terceiro paragrafo, Llansol localiza-se no meio,
entre duas linguas de vida e de trabalho, com a consciéncia de que o futuro para
a sua biobibliografia em lingua de Camdes'® ha de inexoravelmente passar pelo
juizo historico de uma recepgao adversa a cultura de quem, como bem expressa
o fim do dia 30 de abril de 1972, questiona na ponta do lapis #a data |de duas ou
trés coisas antigas| e cada mdo: Como ser e portugués no pais do “[p]orque
quem ndo sabe arte, ndo na estima” (Lus., V, 98, 8)? Qual o valor da pena de amor
pela escrita s6 comparavel a causa augusta do sujeito amante, quando se sabe
que, quer em portugués, quer em francés, o “outro” ¢ ja uma questao heteronimica
(“trrompe em mim um personagem masculino”)?
contrario as leis do mercado,

b

“Um interesse tdo pessoal e apaixonado”
cabe inteiro numa bela pagina escrita em:

2 de Junho de 1972

Leitmotiv para um texto (dia em que recomecei a segunda
metade da minha psi[analise].)

Amor por Lourenco de Médiers

Tem na mao o dinheiro que faz que a terra verde
ndo precise mats de ser comprada:

tem na mao a pintura para ser feita

o livro para ser escrito

e a musica para ser imaginada

tem na mao o dinheiro para que a maquina

seja em homem transformada

tem na mdo o dinheiro para que o amor

da inculpa seja reparado

tem na mao o dinheiro para que a morte

seja esperanga e nada

tem na mdo dinheiro

para que toda a riqueza

seja, enfim, consumada. (LLANSOL, 2009, p. 26, 27)

Pagina lida, consumada e consumida, vao se delineando aqueles que formam
a desejada metade figural por/para Maria Gabriela Llansol: Médicis (o humanista
italiano, nome dito), Pessoa (o da “Autopsicografia”, nome entredito, em “minha
psi[analise]”) Eliot (o de The naste land, em “terra verde”, nome contradito).

Sobre todos os nomes um insiste. E toda repeti¢ao significa. Fu, pelo menos,
s6 leto se levanto uma determinada data de repeti¢Ses:
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22 de Dezembro de 1974, manhi

Desejo de rever G., o monstro que escutava os
ruidos ténues do papel. A meio desta frase, depois de
escrita e dividindo em dois a minha ideia, A. pede-me o
lapis. O sacrificio de dar-lhe o lapis, o prazer de ama-lo
sem rivalidades com a escrita.

@

Que livros devo levar para Portugal? Os mais
silenciosos. Joao da Cruz, um velho livro de imagens,
Eckhart. E certamente um outro, de que me esquego.

Os amigos de Ana de Pefialosa, especialmente
Mintzer, disseram-lhe que ela devia principiar a escrever.
Mas, subitamente, por forcas das coisas, Ana de Pefialosa
caira na miséria. Pos um retrato de um Médicis sobre a
sua secretaria.

E ao ver que a escrita caia sobre ela com uma tao
grande pressao, ou um redemoinho, desejou voltar a ver
o monstro “que escutava os ruidos ténues do papel”.
Estaria o monstro no lugar habitual, ou seja, nos lugares
desconhecidos da casa, agitando os longos tentaculos em
coro?

Pai monstruoso era o monstro, de olhos nio
importa onde, plurifacetados de recordacdes, de
predi¢cdes do futuro e de espelhos abertos. (LLANSOL,
2009, p. 63, 64)

Em dezembro de 1974, ja com o monstro gotico apunhalado aos pés'’,
Llansol e Augusto arranjam a volta para casa. A que casa retorna uma escritora ez
portugués quando volta para Portugal? Mesmo se mais mundo 1a houvera, nio
dava outra: “a pequena casa Lusitana”, datada e localizada na estancia 14 do
Canto VII d’Os Lusiadas, 1572.

Entre o registro escrito, em que reitera 0 amor augusto, potr Augusto (“o
prazer de ama-lo sem rivalidades com a escrita”), e em que assinala a figura do
monstro, num hipotético G. de gigante (ou G. de Gama, Grande, contraimagem
da figura desfeita?), 22 de dezembro de 1974 esta marcado como o dia da partida.
Na bagagem (segundo paragrafo), os misticos alemdes e espanhois, “os mais
silenciosos”, que formam a sua comunidade de heréticos, os que ddo conformidade
a sua “geografia de rebeldes”. E, num recanto escuro do apontamento, na zona
reservada aqueles que vivem na “metanoite” (LLANSOL, 2009, p. 19) desejante
de escrita (terceiro e quarto paragrafos), subitamente certa turbuléncia amorosa
(Médicis é um retrato na escrivaninha) da voz e ouvido ao monstro de levar de
volta para casa. Mesmo que fingidamente escondido, o livro que ndo se esquece é
o que guarda, no altimo paragrafo do excurso, seres em interlocu¢io permanente
com o “Pai monstruoso”, que “caia com uma tio grande pressdo, ou um
redemoinho”. Seja Vasco da Gama contra o Adamastor. Seja o Poeta ele-mesmo
com o Corifeu “entre a gente”, o Velho do Restelo. Seja Maria Gabriela Llansol
em estado de doacdo plena a Znguagem, em paisager introdutoria ao “encontro de
confrontagio” (LLANSOL, 1985, p. 105) com um dos seus rebeldes de cabeceira,
Tomas Mintzer':
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14 de Maio de 1975
*Mun|[t]zer —a moedinha que se da aos mendigos
como esmola*.
Em Miihlhausen, no lugar onde foi empalada a
cabeca de Mun|[t]zer 18"
®
Mas assim como a Aurora marchetada
0s famosos cabelos espalhou
Ledo Jade, Ledo Jade
que felicidade nos invade.

[-]

“Quem és tu? Que esse estupendo
Corpo, certo me tem maravithado?”

A boca e os olhos retorcendo

E dando um espantoso e grande brado,
Me responden, com 103 pesada e amara,
Como quem da pergunta lhe pesara:

“Eu sou aguele oculto e grande cabo

[-]

Chamei-me Adamastor, e fui na guerra
[-]
Qe crendo ter nos bragos quem amara,
Abragado me achei ¢’um duro monte
[
Ndo figuei homem, nao, mas mudo e quedo,
E junto dum penedo outro penedo!
[
Enfim, minha grandissima estatura”

qute removesse os duros
Casos que Adamastor contou futuros.
(LLANSOL, 2009, p. 76-78)

Nesta espantosa interlocu¢ao (a qual ha muito dedico o melhor da minha
atengao: SILVEIRA, 2008), Llansol monta a cena para a exposi¢ao do seu juizo
critico contra a politica de expansdo maritima portuguesa. Em sequéncia
aparentemente continua pela similitude (moeda dada, cabeca cortada + cabelos
espalhados, manha feliz = figura monstruosa do Amor), vislumbro a hipotese de
uma leitura que, solidaria, investe no que ha de mais caro no literario como
investimento seguro na transtormacio de bens de consumo em “[o] favor com
que mais se acende o engenho” (Lus., X, 145, 5) da “economia de eremita”.
Uma espécie de jogo ambicioso com e contra os poderes da ambivaléncia, em
que, no exemplo transcrito, a mesma raiz do nome proprio e do substantivo
comum ¢ a um s6 tempo o valor equivalente que se empresta a uma vivéncia
miseravel (“esmola”) e tragica (“cabeca empalada”) e o valor distinto que se
retvindica a figura da cabeca levantada (“Aurora marchetada”) como expressao
da experiéncia radical da “felicidade”: a de ler e de escrever alheada e esquecida,
suspensa, da vida quotidiana, conforme o apontamento do domingo, 30 de abril
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de 1972, ja comentado®. E na colagem em ascensio desse acontecimento sublime
mistura-se Camoes épico com o lirico. Este, o dos dedos roseos e homéricos da
aurora, presentes na lirica de amor (“Aquela triste e leda madrugada”), inspirada,
entre outros, em Ledo Hebreu; aquele, o da noite de trevas em que o Adamastor
“invade” o invasor, cat sobre o Gama, “agitando os longos tentaculos em coro”.
A extraordinaria cena escrita do encontro entre o Capitio e o Monstro (que depois
sera revisitada em uma formidavel “cena fulgor audivel”: LLANSOL, 1988, p.
62) %, aqui, num apontamento de leitura em Dizdrio, formal e expressivamente,
transforma-se por meio de cortes (linhas de suspensdo, sinais graficos e de
pontuagao) e recortes (a fragmentacdo dos versos das oitavas 49 a 60 do Canto V
d’Os Lusiadas) numa nova versao de A Cena Primitiva, em que se assiste a produgiao
do texto que canta a pujanga da interlocu¢io entre adversarios na formagao do
imaginario mitico, historico e literario (em) portugués. Se nao rompe a barreira da
lingua, a Llansol interlocutora d’Os Lusiadas imagina o poema na fronteira de uma
mesma Furopa sua contemporanea, embora ela lhe fosse distante e estranha nos
termos da Proposi¢do épica: o destino portugués de passar “ainda além da
Taprobana” (Lus., 1, 1, 4).

Na volta para casa com Augusto (desertor da Guerra Colontal, dizta o antigo
regime), assentadas as relagdes conflitantes e conflituosas com o trabalho®, a sua
renda® e o seu rendimento®, Llansol leva na bagagem o seu bem mais precioso:
o comec¢o de um novo livro, a vontade de, ficcionalmente, mediar distancias
historicas, o desejo de por em cronicas a sua maneira, através da experiéncia da
escrita com figuras, os anos de vivéncia numa Furopa, a Bélgica, em que, no
tempo em que Portugal cantava a gloria de ser grande fora de casa, figuras
revolucionarias, como Tomas Miintzer, na Alemanha, participavam das guerras
camponesas e religiosas pregadas pela Reforma luterana e calvinista, que
transformaram politica e geograficamente a Europa além dos Pirineus. Figura
emblematica em toda a textualidade llansoliana, Muntzer, porém, ¢ aqui
identificado como o piloto e o lingua na zigge a contrapelo, em sentido contrario,
que ela, Llansol, empreende a cantada por Camées®. Ou Comuns, 0 Pobre, imagem
que parece cunhada na miseravel tenga de quinze mil réis dada em troca “[d]e
amor dos patrios feitos valerosos”. (Lus., I, 9, 7). Quiga uma prova dos duros casos
que Adamastor contou futuros ao seu Vé Gama.

Como ja disse, seja a historia do exilio cantada ou contada em portugués
ou em francés, quem, como Llansol, volta, traz consigo um outro ser, nao
propriamente uma pessoa, mas stm um modo Jeferonimico de estar na linguagem.

E ¢ desse jeito desassossegado que escreve a impressao do Portugal
revisitado:

28 de Margo de 1976, domingo

De manha na cama

*Adormeco. Foi uma enorme desola¢do, em Portugal.
Talvez nem sequer houvesse um pais, era um estado, um
lugar insignificante. Vejo-me nessa cinzentez, talvez
deitada, lembro-me de que nio tenho amores, que o meu
tio desapareceu, que outro homem que amei, e de quem
ja ndo me lembro, também desapareceu. Nao tenho
trabalho, nem profissdo, nem um lugar para viver. Estou
talvez no limbo, na casa desinteressante dos meus pais,
crianga e adulta, ou seja, grotesca. (...)” (LLANSOL, 2009,

p. 133).
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Ou seja: esta certa talvez de estar, a imagem e semelhancga da figura do
monstro, numa economia capitalista, falida e dependente.

Num longo paragrafo do fim de Uma data em cada mio, Llansol questiona,
literalmente, ez portugués, o sentido de um trabalho vocacionado para este tipo
de renda, dita de eremita:

9 de Fevereiro de 1977, quarta-feira

A noite assisti, na televisio, a um debate sobre o
desemprego, que me apareceu como uma encruzilhada
de todos os problemas. Porque ¢ que trabalhar ¢ uma
realidade incontestavel? Porque ¢ que s6 uma parte da
actividade das pessoas ¢ remunerada? Porque ¢ que ha
uma hierarquia adentro do trabalho? Porque ¢ que se
exagerou de tal modo a fun¢do da maquina? Porque ¢
que ha uma tdo grande diferenca de receitas de individuo
para individuo? Porque ¢ que o trabalho, na maior parte
dos casos, s6 ocupa o tempo e garante o ganho, em vez
de ser uma forma de expressdo, ou uma participa¢io
directa na vida comum? (LLANSOL, 2009, p. 221)

Numa palavra, sem mais necessarias explicagdes, para a propria economia
deste ensaio que, ao longo destas ja demasiadas paginas, nada mais fez do que
buscar sentido inteligente para essas perguntas. Na verdade, desde o comego, o
texto procura ir ao encontro do “adversario/escutador”, digo, do “legente”
llansoliano, o sujeito que assiste a produgdo da escrita, logo, aquele que ¢ um
efeito epigrdfico de criagao de e na leitura.

Em resumo: apontei-o logo a saida, na epigrafe de Fiama, onde esta a
imagem da palavra como um bem arcaico, memoravel, o mais inalienavel na troca
entre sujeitos que amam a linguagem, os humanistas entre os humanos®. Em
seguida, na verdade antes dele, o texto epigratado, o titulo do ensaio chama a
atengdo para o seu objeto principal: o sentido de “economia de eremita”, segundo
o Augusto.

Ao por o(s) sentido(s) em circulagdo, nas linhas entrecruzadas de um Didrio,
em que o apontamento mais valioso ¢ o de que “o econdomico vat ser fator de
muitas mutagdes singulares”, Llansol chega, como que(m) em versos, a formulagao
da sua desejada metamorfose do trabalho pela cultura das maos:

Cultivar em comum, mas longe.
Economia de eremita. (LLANSOL, 2009, p. 217)

Distico que, ndo por acaso, reflete o estilo economico das palavras pelos
dias em discurso: ndo propriamente um manifesto em oposi¢do a duplicagdo
contraditéria pela metafora (afinal um bem “antigo” de linguagem), mas sim
contrario a acumulagdo excessiva pelo sensorio, que nao leva em conta a assocta¢ao
de idetas sobre indistintas sensagdes e o que nelas permanece de sensualmente
sensivel em meio as diferentes qualidades das cotsas.
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bR 1Y

“Longe”, “solitario”, entre a gente, o (“Velho”) eremita conta em menos.
Como diz Fiama Hasse Pais Brandio, porém, em “O texto de Joan Zorro”? (se
bem a interpreta quem com ela comega e acaba o ensaio), a educac¢do dos sentidos
do eremita pela pedra devolve a Llansol o sentido de “economia de eremita”, na
verdade, uma

POETICA DO EREMITA

No deserto estdo secas as pedras que
no mar
se molhavam. A semelhanca confunde
o eremita que solitario de mais passou
o tempo entregando-o a isolada memoria.
Aqui, a pedra seca, para o eremita,
ndo perdeu a qualidade humida
de poder ter estado ao pé do mar.
(BRANDAO, 2006, p. 534)
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NOTAS

1. Cf., por exemplo, o meu Ldpide & verséio, o texto epigrafico de Fiama
Hasse Pais Brandao (2000).

2. Comunicac¢io apresentada no Congresso da ABRAPLIP, na USP,
em 2007.

3. Do convite dos organizadores deste volume para o envio de artigos.
4. Publicada em “Inquérito OLAM: Jorge Fernandes da Silveira”.
Disponivel em: http://olamtagv.wordpress.com/2008/11/13/
inquerito-olam-jorge-fernandes-da-silveira/

5. Verbo que aprendo no poema “Os trabalhos e os dias”, de Jorge de
Sena.

6. No apontamento do Dirio sobre “A4 pa/mm leto o que transformo
em guia para o ensaio: “O discurso que € s6 expressivo ndo cria
intetlocutores, cria ouvintes. O discurso paraa eficacia cria adversarios,
adversirios /escutadores. . o discurso mais equilibrado, é o que seria
capaz de uma justa medida em torno do sentido.” (LLANSOL, 2009,
p- 29)

7. Ct. Baudrillard. Pour une critique de Iéconomie politique du signe (1972).
8. Cito longa e necessaria passagem de Jodo Barrento, em livro,
igualmente recentissimo (outubro de 2009), que chega no mesmo
Correto: “Figuras, diz-se ai [“Génese e significado das figuras”, Um
Jfaledo no punho, 1985], sdo “nds construtivos do texto”, “moddulos,
contornos, delineamentos” abertos a todo o Ser, também aos
“existentes-ndo-reais”’; a figura é a um tempo “nucleo cintilante” da
cena fulgor e sustentaculo estrutural do texto, que nio “avanca por
desenvolvimentos tematicos, nem por enredo”, mas segue o fio que
liga as diferentes cenas fulgor”, todas elas com uma “identidade normal”.
A figura, ou este “vortice” da cena fulgor, esta disponivel para se
“adensar” por acc¢do do leitor em devir de legente, porque “a figura
nunca € um inerte, mas um principio activo” (em busca de “outras
fontes de saber, da origem de palavra, de associacSes ndo conformes”).
(...) Vejamos um pouco mais de perto o que diz o Tratado da Reforma do
Entendimento de bpmoza sobre isto: Para além da Erica, este Tratado
parece conter (na primeira parte, até ao § 46) tudo o que é necessario
para compreender o processo de formagao da figura em Maria Gabriela
Llansol, que ¢, em ultima andlise, o de uma aprendizagem da vontade de
pujanca (0 conatus, o sexo de let, etc.) ou do acesso a pujanca pela metamorfose,
que possibilita o nascimento da figura. Af se expée o método para se
chegar a esta reforma do entendimento (que aqui ¢ uma faculdade inata
e pratica), ou seja, as regras necessarias para que a figura possa
compreender: a) as suas proprias forcas; b) a ordem da natureza. E diz-
se também quais sAo os ustrumentos desse método (penso que serdo: o
proprio conatus e a intuigdo ou “raciocinio correcto”, faculdade de razio
pratica que me permite aceder a “ideta adequada”, a uma “certeza”); e
mostra-me também os caminhos para se chegar la (a “meditacio interior”,
alias perturbada pelos preconceitos, diz Spinoza, na linha de Francis
Bacon e da sua doutrina dos zdola; Spinoza parece, de facto, situar-se
aqui entre Bacon e os Romanticos alemides - Nowalis -, com a sua filosofia
da Ideia e do “caminho para dentro”)”. (BARRENTO, 2009, p. 121-
122 ¢ 127).

9. Nota dos Otganizadores: “Iraducio de textos em francés, frequentes
apenas nos primeiros Cadernos; nestes casos, os textos em francés no
original vdo assinalados, no principio de no fim, com um asterisco

(..
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10. 14 de Fevereiro de 1972
A cena primitiva
A vida eterna ndo existe.
Sentou-se arranjando as saias, para assistir a producdo do
[texto.
Este texto ¢ um texto que assiste a produc¢do do texto.
Este texto € a cena primitiva do texto.
A mulher ndo existe, mas escrita por
Deus nio existe, € apenas de quem se fala e escreve. Mas
Jodo da Cruz escreve... Deus ndo existe. Mas € escrito por S. Jodo da
Cruz.
®
Ha no meu espirito uma parte de obscuridade e uma parte de
luz; na obscuridade guardo, esquecido, o que soube até que surja o
momento de lembrar-me, e que pode nunca mais chegar, ou chegar
para projectar o passado aberto no futuro, o velho no novo, o nunca
visto junto do ja visto. (LLANSOL, 2009, p. 23-24)
11. “A criac¢do 1deolégica ndo existe em nds, mas entre nés.” (BAKHTIN,
2003, p. 65).
12. Segundo informacdo dos Organizadores, na Introducio, “As horas de
Llansol”: “(...) trabalho nas escolas fundadas por Llansol e Augusto Joaquim
em Lovaina (a Escola da Rua de Namur, entre 1971 e 1974) e Louvain-la-
Neuve (“La Maison”, integrada na cooperativa de produgdo e ensino Ferme
Jacob/Quinta de Jacob, entre 1975 e 1979)” (LLANSOL, 2009, p. 12).
13. “Em resumo, comprei este caderno para poder efectuar uma sintese e
observar o circulo montante que conduz a velhice, tal como a concebo: a
imensa reflexdo sobre o passado, a paz dos contrastes, a concentragao no
presente em que o futuro (imaginavel), ja estd a fazer-se para sempre.”
(LLANSOL, 2009, p. 60).
14. Refiro-me, € claro, a0 poema de Cesario, “Contrariedades”, um classico
nas questoes éticas e estéticas do trabalho.
15. “Penso muitas vezes: ‘E se Vasco da Gama ndo tivesse voltado..””
(LLANSOL, 1985, p. 37)
16. Biobibliogratia, em que a condi¢do feminina ¢ ao longo dos dias escritos
um ponto de honra em defesa da ética de inclusdo da diferenca, contraria
a falsa moral do equilibrio pela igualdade. A atencdo a este ponto é, alids,
fundamental para o sentido (ja agora antecipado) de “economia de eremita”,
titulo do ensaio: “Neste momento, na Quinta de Jacob, o mais importante
¢ dominar os fantasmas do futuro. Eu sou uma mulher de transicao, embora
esta expressao soe mal, pois cria-se que s6 os homens sdo de transi¢do.
Diz-se sempre um homem de transi¢cdo, mas em face da Historia irrompe
em mim um personagem masculino; penso, sou veiculo de pensamento;
acabaram-se as transformagdes de tipo social, os grandes movimentos
colectivos, o econémico vai ser fator de curiosas mutagSes singulares.
Economia de eremita, diz o Augusto.” (LLANSOL, 2009, p. 217).
17. Apropriacdo do verso de Luiza Neto Jorge, no poema “Baixo-relevo™
“E sem o monstro gotico apunhalado aos pés” (JORGE, 1993, p. 37).
Sobre o 25 de Abril de 1974, o dia em que “[n]6s matamos o cdo tinhoso”
(Luis Bernardo Honwana, 1964), Ié-se: “Os livros que me mnteressam sao
aqueles em que alguém conta, em que ha uma evocac¢io. Depois do 25 de
Abril ha como que um obstiaculo removido a uma evocagdo. (...)”
(LLANSOL, 2009, p. 51).
18. “Muntzer (Tomas), fundador da seita dos anabaptistas, nascido em
Stolberg, morto decapitado em Miihlhausen, na Turingia, depois da batalha
de Frankenhausen (1490-1525), aos trinta e cinco anos (...)”. (LLANSOL,
1977, p. 41).
19. “As duas anotag¢bes sobre Thomas Muntzer provém do livro de Ernst
Bloch, Tomas Miinger. Théologien de la révolution, Paris, Julliard, 1964, p. 104.
A primeira anota¢do faz um jogo com a raiz comum do nome Min|t]zer e
do substantivo comum Miinze (= moeda)”.
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20.  “24 de Abril de 1974

Nio tenho dinheiro para comprar a saia de cor crua que desejava, e
transformo o meu desejo em escrita e espaco cénico sobre a mesa do café (o
“Brasseur”). Vejo-me rodeada de folhas de papel que anunciam musica, mobilidade
e noite, ndo obscura; flutuo num ritmo de Nietzsche, livros, o meu braco nu
assente sobre a pagina, moreno e cheio, por envelhecer. Por escrever estd 0 nosso
futuro; a minha frente, o Augusto atinge com o olhar o nosso encontro, vé o que
é.

Quando ndo ha dinheiro, apetece-me, apesar de tudo, dépenser [gastar]. O
qué? E comor” (LLANSOL, 2009, p. 49)
21. Ou este: “Escolho criar.
Gostaria de escrever a elegia dos trabalhos domésticos, dos trabalhos
da casa de Jodoigne.” (LLANSOL, 2009, p. 207).

22. Audivel e repetida na boa poesia que se escreve hoje em portugués. Por exemplo,
Gastido Cruz (“Quem és tur Teret visto alguma tarde/ entre nuvens mortais o teu
mudado/ rosto nublado?”, 2009, p. 91) e Luis Maffei (“Eu lhe diria: quem és tur/ que
estas armas me tém maravilhado de/ estupendas”: 20006, p. 86)
23. “Crise. Quero partir da Escola. Perda de dinheiro e de liberdade (os salarios ndo sdo
pagos). Comeco a escrever (com que prazer) historias para mim e para as Criangas:
*‘para ganhar a vida, meninos, vamos fazer pequenos livros de historias.™*” (LLANSOL,
2009, p. 64).
24. “*Na Ferme Jacob ¢é preciso criar ou partir 7 (LLANSOL, 2009, p.
207)
25. “O que mais desejo ¢ uma grande economia de palavras.” (LLANSOL, 2009, p.
199)
26. “Interrompo aqui o texto porque desliza paraa metafora. Queria desfazer o n6 que
liga, na literatura portuguesa, a 4gua e os seus maiores textos. Mas esse n6 ¢ muito forte,
um paradigma frontalmente inatacavel.” (LLANSOL, 1985, p. 32)
27. Sobre o trabalho humanista em literatura, diz Edward W. Said: “O itelectual é
talvez um tipo de contramemoria, com seu proprio contradiscurso que ndo permitira
que a consciéncia desvie o olhar ou cata no sono.” (SAID, 2007, p. 172)
28. “(...) O movimento da escrita e da leitura/ exerce-se a partir da menor mutabilidade
aparente da pedra/ e da maior mutabilidade da grafia. O progresso dos textos/ é
epigrafico. Lapide e versio, indistintamente.” (BRANDAO, 2006, p. 173).
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