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RESUMO

Este artigo objetiva analisar a obra Contos do Mal Errante, de Maria Gabriela
Llansol, sob a perspectiva da teoria do barroco e do neobarroco, bem como
investigar as estratégias textuais utilizadas pela autora e que se evidenciam na

propria apresentagao do titulo da obra.
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ABSTRACT

This article aims to analyze the Contos do Mal Errante, by Maria Gabriela
Llansol, from the petspective of the theory of the Baroque/Neo-baroque and
investigate the textual strategy used by the author too in the title of the
romance.
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O (neo)barroco no fulgor da escrita de Contos do Mal Errante
Sobre o neobarroco

Comemos muito ou pouco — mas sempre com a ponta dOS dCI’ltCS
(LLANSOL, 1986, p. 227)

Segundo José Anténio Maravall, o barroco deve ser compreendido
como acontecimento historico, localizado, portanto, no tempo do século XVII
e de suas condicdes sociais/culturais. Nio se trata, de acordo com seu
entendimento, de um conceito de estilo, mas de um conceito de época, isto ¢,
nao poderia se repetir em outras fases da histéria. No entanto, sua propria
exposi¢ao revela certa cosmovisao a fundar procedimentos estéticos passiveis
de serem reconhecidos em outros contextos temporais.

Diferentemente, para Sarduy:

(...) o barroco é um modo especifico de utilizar a linguagem de
dispor a frase, conferindo ao texto um sentido que é o da sua
premeditada teatralizagdo. Logo, o autor nao pensa o Barroco
como um estilo de época, mas como um significante em
deslizamento, capaz de dar conta de diferentes contextos a
partir de uma tnica premissa: a artificializacao da escrita. (1989,

p-8)

Ja os autores Irlemar Chiampi e Omar Calabrese preferem chamar
neobarroco a esta recorréncia de procedimentos estéticos, tipicos daquele estilo
do século XVII, em nossos dias. Sobre esse aspecto sintetizador, diz Chiampi:

Se o barroco é a estética dos efeitos da Contra-Reforma, o
neobarroco ¢ da contra-modernidade (...). A historia oficial que
hoje aparece como catastrofe é a que erigiu o Progresso, o
Humanismo, a Técnica, a Cultura como categorias

transcendentes para interpretar e normativizar a realidade.
(1998, p. 18-19)

Chiampi ressalta, deste modo, uma motivacdo histérica para esta
retomada estética do barroco, visto que, se ld no século XVII, vivia-se a
polaridade, as irregularidades de pensamento da Contra-reforma, ca, hoje, vive-
se a luz de uma auséncia de satisfacdo e certezas produzidas pela Modernidade,
geradora, por sua vez da Contra-modernidade. Aproximados por sentimentos
de angustia de causas distintas, estes dois fenéomenos, barroco e neobarroco,
merecem, entretanto, reflexdes cuidadosas quanto a suas possiveis similitudes.
Neste sentido, percebe-se ainda mais lacido o dizer de Calabrese:

(...) ndo significa que tenhamos 'retornado' ao batroco, nem que
o que defino por neobarroco seja a totalidade das manifestagoes
estéticas desta sociedade, ou o seu ambito dominante, ou o mais
positivo. O 'neobarroco' ¢ simplesmente um 'ar do tempo' que
alastra a muitos fenémenos culturais de hoje, em todos os
campos do saber, tornando-os parentes uns dos outros, e que,
ao mesmo tempo, os faz diferir de todos os outros fenémenos
de cultura de um passado mais ou menos recentes. F por causa
deste espirito que me permito associar certas teorias cientificas
de hoje (catastrofes, fractais, estruturas dissipativas, teorias do
caos, teorias da complexidade, e assim por diante) e certas
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formas da arte, da literatura, da filosofia e até do consumo
cultural. Isto ndo quer dizer que a sua associagao seja directa.

(1988, p. 10)

Assim, compreendida a amplitude semantica do termo e o modo como
se pretende lidar com estas nomenclaturas, optou-se neste trabalho pela analise
de uma das obras de Maria Gabriela Llansol, Contos do Mal Errante, na qual as
caracteristicas de uma cosmovisao barroca, em suas diretrizes estéticas, siao
fortemente percebidas.

O (neo)barroco e a escrita de Maria Gabriela Llansol: caminhos textuais

Ao propor uma leitura critica da obra de Maria Gabriela Llansol, nao
basta informar ao leitor que se trata de uma autora portuguesa contemporanea,
que escreveu desde a década de 60 mais de vinte livros e continuou a escrever
em todas as décadas seguintes até sua morte, em 2007. Também nao basta
dizer que foi tradutora de, entre outros autores, Emily Dickinson, Paul
Verlaine e Rimbaud, ou que sua escrita atravessou os limites dos géneros
textuais, expandindo-se por contos, didrios ficcionais, romances e outras
expressoes na fronteira da prosa e da poesia. Porque, quando falamos de Maria
Gabriela Llansol, somos impulsionados a deixar para trds as convengoes
informativas, afinal elas ndo sio suficientemente significativas a leitura de seus
textos. Por outro lado, percebem-se quio exatas sio as palavras de Jorge
Fernandes da Silveira (e as palavras da autora ali apresentadas) ao dizer sobre a
experiéncia da leitura dos textos llansolianos:

A medida que avanco em uma leitura do texto de Llansol,
preciso deixar claro que ela exige um ‘esforco ininterrupto de
ler’; ler é um onde ir indo num curso que nao tem fim ‘ler, lendo’
(...). Ler é, pois, memoria cultural em continuo vai e vem intra e
intertextual. Numa palavra: visto que a leitura ¢ um processo de
conhecimento que exige a interacio permanente entre duas
forcas de formacio histérica e social — o escritor e o leitor —, ler
¢ uma praxis revolucionaria por exceléncia. Ler da trabalho.

(2004, p.14)

No entanto, esta praxis revolucionaria nao se confunde com uma leitura
da realidade social, ao contrario, o ato de ler-escrever para Llansol torna-se
revolucionario no momento em que escorrega de uma representatividade,
refutada pela escritora, para a textualidade:

E a minha conviccio que, se se puder deslocar o centro
nevralgico do romance, descentra-lo do humano consumidor
social e de poder, operar uma mutagao da narratividade e fazeé-
la deslizar para a textualidade

um acesso a0 Novo, ao Vvivo, ao fulgor,

nos ¢ possivel. (LLANSOL, 1994, p. 120)

Em outras palavras, Llansol busca e encontra na escrita a textualidade’
capaz de gerar uma utopia das letras a que chama fulgor, porque esta nao nasce
do que se vé, do ja existente, mas do que se pode ler, de conexdes que s6 pela
escrita se tecem, uma outra forma de enxergar nao s6 o futuro, mas o passado,
como se percebe em Contos do Mal Errante:
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Contos do Mal Errante é como se fosse uma narrativa, ou mesmo
um romance, que seria o movimento de uma escrita
fragmentaria. [...] Tendo lido ja (ou nao) outros textos de Maria
Gabriela Llansol, o leitor sabe ou vira, esperamos, a saber que
este texto ¢ parte de um universo. Podemos alids usar - com
grande informalidade, nao para buscar qualquer caugio
cientifica, mas porque lidamos com o pensamento por figuras -
uma metafora cosmolodgica: este ¢ um universo em expansao,
nao s6 em relagao ao que pensamos como futuro, mas também
em relagdo ao passado”.

Llansol propde a mobilidade ndo apenas do “centro nevralgico do
romance”, mas, junto com ele, o deslocamento de 16gicas histéricas. Assim, se
unirmos tais reflexdes de Manuel de Gusmao (2004) aos preceitos do
movimento neobarroco e seu carater desestabilizador, conseguiremos perceber
que a teoria neobarroca e a pratica textual llansoliana possuem aspectos
similares, pois ambas buscam na linguagem as potencialidades estéticas e nao
as estabilidades da escrita representativa.

Neste sentido, o presente trabalho objetiva especialmente identificar as
marcas textuais proprias do tratamento estético que aqui nos propomos a
analisar, o (neo)barroco, bem como conceder algum sentido ao instigante titulo
da narrativa, Contos do Mal Errante, visto que, a priori, nao se trata de um livro de
contos.

Contos do Mal Errante: caos e desorientagao

o que fazer com os vivos textuais,
pérolas do verbo

encobertas e roubadas?
(LLANSOL, 1986, p. 152)

O enredo que se depreende desta narrativa llansoliana pode, apesar do
tortuoso caminho em que se inscreve, ser assim resumido: no século XVI, na
cidade alema de Munster, catélicos e protestantes se enfrentam em sangrentas
disputas. A margem de tais conflitos, uma mulher de nome Isabél habita uma
mansao, isolada pela neve, nos arredores da cidade. A esta mulher, que passa a
dedicar-se a escrita de seu testamento, vem juntar-se Copérnico e
posteriormente Hadewijch, figura misteriosa, ansiosamente aguardada pelos
dois. Além destes, vive na mansao o silencioso e introspectivo Eckhart, espécie
de expectador das relagoes ali vividas. Enquanto permanecem na mansio,
Isabol, Copérnico e Hadewijch vivem um caso de “amor impar”. Porém, em
determinado instante, Hadewijch, que tinha o poder de transitar do sangrento
combate de Miinster a neve e ao isolamento da mansio, resolve deixa-los e
participar mais ativamente das questOes sociais da cidade. A partir deste ponto
da narrativa, predominam as reflexdes de Isabol sobre sua relagdio amorosa e
seu lugar nesta relagdo e na vida, entrecortadas por momentos em que se
descortinam aspectos da vida de Hadewijch em Miunster e da obra de
Copérnico Da revolugio das drbitas celestes. Ao final da escrita do livro de
Copérnico e da propria narrativa de Llansol, o cientista, Isabol e Hadewijch se
reencontram, passam por uma espécie de ritual de amor e liberdade e seguem
seus destinos.

Trata-se, pois, no dizer de Chiampi de um desses “textos (dificeis de
resumir) [em que] ndo se percebem avangos ou retrocessos. Dai a impressao de
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confusio, de caos, de desorientacio e até mesmo de indecisao” (CHIAMPI,
1998, p. 14).

A historia das figuras textuais dos Contos do Mal Errante:

Entretanto, a descri¢iao deste enredo, para além do desenho labirintico
em que se inscreve, provoca um outro fator de estranhamento: o convivio em
um mesmo espago textual de diferentes personagens e eventos historicos
deslocados de diversas realidades e épocas, um processo textual descrito por
Maria Gabriela Llansol, em U faleao no punbo:

A medida que ousei sair da escrita representativa em que me
sentia tdo mal, como me sentia mal na convivéncia em Lisboa,
encontrei-me sem normas, sobretudo mentais. Sentia-me
infantil em dar vida as personagens da escrita realista porque
isso significava que lhes devia igualmente dar a morte. Como
acontece. O texto iria fatalmente para o experimentalismo
inefavel ou hermético. Nessas circunstancias identifiguei  “nds
construtivos” do texto a que chamo figuras e que, na realidade, nao sao
necessariamente pessoas, mas modulos, contornos, delineamentos. (grifo

nosso) (1985, p. 139)

Com o intuito de observar mais propriamente este jogo verbal
proposto pela autora, expomos algumas breves descricdes destas personagens
histéricas e dos acontecimentos e espagos geograficos citados em Contos do Mal
Errante que funcionam como figuras textuais:

Copérnico: polonés, que viveu entre os séculos XV e XVI, foi
astronomo, matematico, governador e administrador, jurista,
astrélogo e médico, além de conego da Igreja Catdlica.
Escreveu, entre outras, a obra De revolutionibus orbium coelestinm
("Da revolucio das orbitas celestes"), em que desenvolveu a
teoria heliocéntrica, segundo a qual:

O sistema das €Jf€7’¢l§ e dos seus movinentos mantém-se; mas com unr outro
eixo — a Terra nao era mais do que um usurpador, perdendo o seu poder
de referéncia absoluta — o do Sol (...). O Universo permanece centrado,
embora a esfera do Cosmos se alargue e os seus contornos se alonguens;

resta-lhe tornar-se infinito. SARDUY, 1989, p. 37-38)

Hadewijch: viveu no XIII, nos Paises Baixos. Pouco se sabe sobre sua
vida, apenas alguns tracos sugeridos pelos seus escritos. Sua obra se enderecava
as companheiras beguinas (as beguinas eram as Damas do Amor completo.
Eram mulheres leigas que ficaram sés na época das Cruzadas e que dedicaram
as suas vidas ao Amor de Deus e do Préximo). Inspirava-se no Velho e no
Novo Testamento, mesclando um profundo conhecimento de numerologia,
astronomia Ptolomaica, principios de versificagdao, escrita de cartas e teoria
musical para criar suas obras. Sua poesia expressa uma estrutura muito cerrada,
plena de metaforas. Hadewijch defendia que o individuo nio encontraria o
Amado (Minne, o Divino) se nao se entregasse a for¢a compulsiva do Amor.
Quando este Amor satura-se em sua completude, a alma ¢é capaz de despertar
ao Divino.
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Eckhart: Mestre Eckhart foi um importante pensador da filosofia
medieval alema e, embora fosse acusado pela inquisi¢do, manteve-se como um
seguidor dos valores cristaos. Defendia a ideia de que todo cristio deve
assumir uma postura desprendida diante da vida, do sofrimento e da morte. De
tal desprendimento, portanto, chegarfamos a plena serenidade diante da
existéncia.

Minster: A cidade alema de Minster tem uma elevada percentagem de
populacido portuguesa. Por esta razao, ha varios locais ligados a cultura
portuguesa na cidade, tais como: o CPM (Centro Portugués de Minster), o
Clube Juventude, o Além-mar (restaurante portugues), a Casa do Benfica, a
Casa dos Amigos, o Sporting de Miinster, dois supermercados portugueses, a
Missao Portuguesa entre outros.

Rebelidzo de Munster: Em 1530, a cidade de Minster era um centro
anabatista. L4 teve inicio em sua Catedral a mais importante rebelido anabatista
(descrita no Teatro de Saramago: In Nomine Dei). Origem: Bernard Rothmann,
um dos conegos da catedral de Miinster, empenhou-se em converter a cidade a
té evangélica. Mas, em 1532, o Imperador ordenou ao bispo de Minster que
expulsasse Rothmann e seus seguidores, os quais estavam se tornando muito
radicais, adotando ideias anabatistas de socialismo e propondo a venda das
propriedades para ajudar aos pobres. Tal incidente resultou na condenagio e
perseguicao a0 movimento anabatista, tanto por parte dos protestantes como
dos catdlicos romanos.

Jan de Leyde (Joao Leiden): invadiu e conquistou a cidade de Munster
(durante a rebelido anabatista) se autoproclamando rei de Nova Simao.
Executou seus opositores e instituiu uma comunidade poligamica.

Quem ¢ Isabdl? Isabdl ndo constitui apenas a releitura de uma unica
personalidade histérica. Seu nome (anagrama de Lisboa) é em si mesmo um
exercicio de desvendamento de significante, tio caro ao barroco/ neobatroco.
Além de ser uma transmuta¢ao da Rainha Isabel de Portugal, a Santa.

Rainha Isabel de Aragao (de Portugal) — viveu entre os séculos XIII e
XIV, conhecida como a rainha santa por seu carater piedoso, estava sempre
pronta a ajudar aos pobres. Depois da morte do marido (que mantinha relagoes
extraconjugais conhecidas por ela), Isabel recolhe-se a um convento
franciscano, do qual retira-se pouco antes de sua morte, a fim de evitar uma
guerra pela sucessio do poder no seio da familia real. Em seu testamento,
expressa sua ultima vontade: o desejo de ser enterrada no Mosteiro de Santa
Clara-a-Velha, na regiao da atual Coimbra. A ela sdo atribuidos alguns milagres
e por esta razao, em 1625, foi canonizada. Ea padroeira da cidade de Coimbra.

Talvez a melhor defini¢io de quem seja Isabdl nos seja dada através de
suas proprias palavras: “Eu sou feita de irregularidades definitivas e avango por
este caminho até aos confins da minha vontade.” (LLANSOL, 1986, p. 52)
Pode-se dizer que a construcao dessa figura llansoliana seja um bom exemplo
do que Lezama chamou “incondicionado poético ou descondicionamento dos
nexos casuals entre o significante e suas referéncias ja culturalizadas”
(CHIAMPI, 1998, p. 6). Afinal, Isabdl nao ¢ Lisboa, nem sua rainha santa, mas
um decalque (uma marca sem efigie, uma rasura) deste espago e desta figura
histérica inserido em uma outra ordem textual, na qual prevalece a
transformacgao “em uma operacao de analogias imprevisiveis que criam uma
duracao imaginaria absoluta na matéria verbal”. (CHIAMPI, 1998, p. 6)
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Texto em fragmentos, em fruigao

(...) nunca deixei de sonhar sonhos e fragmentos
ora narrativas, ora desfilar ininterrupto de imagens.
(LLANSOL, 1986, p. 122)

Ainda sobre o enredo é importante que se pense que sua logica (nao
cartesiana) obedece antes aos preceitos de significantes em busca de
formulagoes multiplas e inconstantes de significado, do que da procura
inequivoca de significagao. E, portanto, um texto a que poderfamos designar
texto de fruiciao, em oposi¢ao aquele a que Barthes chamou texto de prazer:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia: aquele
que vem da cultura, nio rompe com ela, esta ligado a uma
pratica confortdvel da leitura. Texto de fruicao ¢é aquele que poe
em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um certo
enfado), faz vacilar as bases historicas, culturais, psicologicas do
leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas
lembrancas, faz entrar em crise sua relagio com a linguagem.
(BARTHES, 2002, p. 20)

Ou seja, a escrita do texto insere-se em uma relagido de “trapaga” com
os sentidos, responsaveis pelo dominio da lingua como instrumento de
utilidade, de fins ideoldgicos/ politicos. Assim o texto llansoliano, como todo
texto de fruicdao, niao se presta a uma critica que vise a mensurar seus resultados
comunicativos ou a vincular o texto a um determinado proposito, mas o que se
pode almejar nesta obra é que se reconhecam “as menores resisténcias do
texto, o desenho irregular de seus veios” (BARTHES, 2002, p. 46), desejando
reconhecer seu valor estético, sua beleza embutida, frase a frase, palavra a
palavra, fragmento a fragmento, pois:

(...) a estética do fragmento ¢ espalhar evitando o centro, ou a
ordem, do discurso. (...) O fragmento como material criativo
corresponde também a uma existéncia formal e de conteido.
Formal: exprimir o caos, a casualidade, o ritmo, o intervalo da
escrita. De conteddo: evitar a ordem das conexdes, afastar para
longe ‘o monstro da totalidade’. (CALABRESE, 1988, p. 101)

A partir do que nos diz Calabrese, uma leitura em fragmentos nao deve
ser compreendida enquanto destaque de detalhes ou um ver melhor as
minucias, mas sim um decompor da obra, ja pré-disposta a estilhacos, que s6
podem ser relidos ou (re)arranjados como experiéncia pessoal. Em outras
palavras, trata-se de uma descoberta subjetiva de vestigios, sem a necessidade
de posterior composi¢ao de um sentido original para o texto a partir da reuniao
de pedacgos de escrita.

Neste ponto, as palavras de Barthes encontram-se com as de Calabrese,
uma vez que este pensa a obra de frui¢io como um:

(..) fluxo aparente, um descontinuo definitivo: essa #do-frase nao
era de modo algum algo que nio tivesse tido poder para chegar
a frase, que tivesse existido antes da frase; era; aquilo que existe
eternamente, soberbamente, fora da frase. (2002, p. 59-60)
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Tais fragmentos da “nao-frase” llansoliana podem ser reconhecidos de
forma especial e especular em um procedimento de escrita denominado pela
autora de “cena fulgor”.

A “cena fulgor”

Passemos a uma defini¢do fragmentaria. Cena: “No palco, o principal
espaco de representacao’; “situacdo ou passagem de uma peca’; “fingimento”
(HOUALISS, 2004). Fulgor: “brilho, luminosidade” (Idem). A unido dos termos
nos leva a compreensiao de “cena fulgor” como: representagao luminosa.

No texto de Llansol, que cria esta defini¢ao, podemos dizer que a “cena
fulgor” se da a partir de encontros inusitados que nao obedecem a logica do
espago e do tempo, dai a reunido, sob um mesmo texto, de personagens da
histéria que viveram em épocas diversas, espacos diversos e muitas vezes
representantes de condutas ou saberes dispares, em outras palavras, trata-se de
uma “manipulagao ludica e euforizante de texturas.” (CHIAMPI, 1998, p. 106).
Ou como explica Llansol:

O meu texto nao avanga por desenvolvimentos tematicos, nem
por enredo, mas segue o fio que liga as diferentes cenas fulgor.
Ha assim unidade, mesmo se aparentemente niao ha légica,
porque eu nao sei antecipadamente o que cada cena fulgor
contém. O seu nucleo pode ser uma imagem ou um
pensamento, ou um sentimento intensamente afectivo, um

dialogo. (1985, p.140)

Desta forma, tais representagoes brilhantes ou luminosas acontecem
por meio de encontros inesperados, ndo naturais. SAo estes encontros os
responsaveis por fazer surgir nos textos criaturas e realidades hibridas, nas
quais estdao misturados sentimentos e percepgdes: o sonho e a realidade; o
onirico, enfim, de um vir a ser ficcional. Experiéncia expressa textualmente,
através da propria repeticao do sintagma “cena fulgor”, que toma o lugar de
uma sensacao:

(...) esse dominio da neve para a neve era um dos muitos ermos
que nascera de uma cena fulgor persistente (..) Copérnico
anotou: “a neve cal nesta serra” (..) a noite acrescentou
“dando-lhe a aparéncia de um casulo” depois de beber a infusao
de salvia (...) precisou ainda “mas nido é um cativeiro”.
(LLANSOL, 1980, p. 20)

A imagem da “neve” associa-se, assim, a ideias paradoxais, tais como:
“nao fundira para deixar-nos ver as coisas tal como eram dantes” (LLANSOL,
1986, p. 17), pois a “minima coisa ofusca ou denota com clareza o que encerra.
(LLANSOL, 1980, p. 223). Ou quando no texto se diz: “Do branco e da neve
colhemos a hesitagao e o equivoco”. (LLANSOL, 1986, p. 102). A cor branca e
a neve parecem simular a luminosidade que ofusca, do mesmo modo que a
escrita que se inicia na folha em branco, na tela vazia, mas da qual nasce a
visualidade dos signos.

Além da neve (cenario textual), outros elementos podem ser
pressentidos como “cena fulgor” pelo leitor em seu contato com o texto:

ﬂBK/L — Revista do Nucleo de Estudos de Literatura Portuguesa e Africana da UFF, Vol. 2, n°® 3, Novembro de 2009



Jane Rodrigues dos Santos

Potropato me surge em sonho matinal (...) o caos de Miinster
adaptou-se perfeitamente ao seu corpo de cavalo, e ao seu bico
de mensageiro (...).

Este modo de locomogao através dos ares nao é rapto do
pensamento. Ao sair de cima dos meus pés, usufruo de
possibilidades que ultrapassam as da propria rainha santa que
julgava que eu era (...)

Minster esta dividida por fendmemos de outra espécie de
sangue (...) tudo que modifica a ela nao influi sobre o0 nosso voo
(...) o nosso modo de apreender o real (...) sao os fragmentos
tenuissimos do caminho de Potropato. (LLANSOL, 1986, p.
95; 104)

O hibrido Potropato (figura composta pelos sonhos de Isabdl) é uma
das personificages da “cena fulgor” llansoliana, porque se apresenta no texto
como uma sensagao-visual impactante, mescla da concretude da forga equina e
da sutileza alada de um passaro. Seu voo traz o onirico das aves, capazes de
transformar paisagens, pela distante dimensao que estabelecem com a realidade
terrestre, bem como inspira em Isabol a segura liberdade do cavalgar.

A “cena fulgor” traduz, assim, em fragmentos textuais, a sinestesia
(pensamento-visao); provoca O enxergar imaginativo; formula, através da
leitura, uma paisagem. Ao mesmo tempo em que reabilita o poder do paradoxo
barroco, figura de linguagem utdpica, capaz de reunir elementos contrarios ou
inusitados, que nao se anulam, mas sim constituem modos possiveis de ler os
sentimentos/ as sensac¢oes no interior de uma escrita, em que: “por toda patte
se desenham as quimeras da similitude, mas sabe-se que sao quimeras (...) das
fantasias e visoes (...)” que “definem o espago poético da linguagem”.
(FOUCAULT, 1967 apud CHIAMPI, 1998, p. 17).

Uma cena dramatica e barroca

Em Contos do Mal Errante, o fulgor visual da narrativa, por vezes, divide
espago com outro tipo de cena. As imagens apresentadas, em certos
momentos, encontram-se estética e tematicamente calcadas em um tempo
histérico identificivel com aquele da Contra-Reforma (barroco) e, por
consequéncia, proximas das chamadas cenas dramaticas barrocas, tao bem
descritas por Walter Benjamin, no estudo do caso alemio. Segundo Sérgio
Rouanet, que escreve o prefacio de Origenz do drama barroco alemio, tal forma de
arte pode ser considerada como um:

(...) instrumento de propaganda da Contra-Reforma [que| para
atingir seus fins [recorre] a todos os recursos cénicos (...) que
permitem representar, por exemplo, as batalhas entre anjos e
demoénios. Havia a profusao de personagens alegoricos,
simbolizando virtudes e vicios, ¢ a acio nao recuava diante das
cenas mais brutais, como esquartejamentos e torturas.

(BENJAMIN, 1984, p. 24)

Com o pensamento em tais imagens barrocas, observemos a cena a
seguir da narrativa llansoliana:
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Uma data
Jan de Leyde esta sentado no seu trono

Um a um circulamos diante do cadaver exposto (...).

O meu olhar desliza no olhar aberto e vitreo do nosso
companheiro onde nenhuma imagem repousa viva, ougo (...).

‘o herege ¢ ja vermes que esperam a hora (...)

olhai o ventre da minha esposa, onde o Senhor guarda o seu
Logos, jamais, eu digo-vos que jamais, nenhum verme af fard a
sua obra’ (...) vejo que, num grito, lanca mao a uma espada ¢ a
enterra no ventre até ao punho (...) ougo ‘nao temais, Eleitos
(...) dentro de dias vereis a obra que o Senhor esculpe nos

corpos dos seus Eleitos, vereis a luz que nos esta prometida’.
(LLANSOL, 1986 p. 198-199)

Além da presenca textual de elementos tipicos do drama barroco, como
a cisao religiosa, a encenacio marcada por vermes e cadaveres, que
paradoxalmente compdem o cenario de uma obra de arte, tal categoria
dramatica faz-se presente também em Contos do Mal Errante por meio da
apresentacao dicotomica de indicios — alegorias e imagens — que apontam para
a existéncia da figura textual do principe (herdi) descrito por Benjamin,
segundo a leitura de Francisco Machado:

O heréi no drama barroco (...) representa antes as fraquezas da
criatura por meio de seus erros humanos. Sua morte prova
definitivamente o desamparo das ambi¢oes humanas e diz
respeito dessa forma ao destino de todos os individuos (...) Ele

aparece, pequeno e desamparado, preso no seu destino e na
ordem da natureza. (MACHADO, 2004, p. 37)

Tal desamparo se corporifica também na figura da “serpente da fabula”
que, segundo a narrativa de Llansol, “aniquila a vontade de uma ave atraindo-a
as suas goelas” (LLANSOL, 1986, p. 177), porém seu destino tirano ¢ também
de martir, porque “a propria serpente da fabula ha de morrer, provavelmente
devorada.” (LLANSOL, 19806, p. 178).

Gosto pela incerteza

O olhar e o entendimento podem errar.
O amor nao. (LLANSOL, 19806, p. 75)

O texto de fruicdo e a estética do fragmento (“‘cenas fulgor”, cenas
barrocas) nos levam ao presente eixo deste trabalho, cujo titulo inspira-se em
uma caracterizagao que Omar Calabrese tece em torno da estética neobarroca.
Segundo o autor: “trata-se sempre de perda de valores de contexto, de gosto pela
incerteza e casualidade dos confins da obra assim obtida. (grifo nosso)” (1988, p.
103).

Sendo assim, destacam-se duas vertentes de Contos do Mal Errante: a
primeira ¢ o amor impar, do qual deriva uma escrita em abertura; a segunda ¢ a
desconstrucio de um tecido textual de contornos firmes que, de modo
improvavel, fixa a obra em um género literario especifico, a0 mesmo tempo
que estabelece um movimento de errancia da escrita-leitura ou da leitura-
escritura, movimento que da origem ao “mal”
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Amor impar

Pode-se dizer que, para ld de uma matéria ficcional labirinticamente
apresentada, “a representacao dos afetos predomina sobre a agao” (CHIAMPI,
1998, p. 18). Isto ¢, de alguma forma, ratificado pela autora, que trata na obra
de uma estéria encenada em um espago cénico limitado, em que ndo
propriamente se sucedem agbes narrativas, mas no qual impera a relagdo
afetiva vivida pelas personagens, ou melhor, o inusitado proveniente desta
relacio:

Pondo a mao entre o ventre de Escatlate, e o principio da carne
penetrante de Copérnico, noto que entre se tOrnou convosco, e
que ja nada pode entravar esta palavra, compeli-la a indicar
separagdao. Para obtermos tudo isto, submetemo-nos a um
exército simultaneo do corpo e do pensamento. Agora temos
um percurso, porque o gémeo quebrou-se. (LLANSOL, 1986,
p. 42)

A reproducio desta cena vale menos pela descri¢io da agao, do que
pela inscricao metonimica de saberes partilhados que apresenta. Afinal, pde-se
a falar de uma penetracao de que as trés personagens participam: uma com o
ventre (receptaculo), a outra com o elemento fecundante (carne penetrante) e
uma terceira com as maos (elo e fenda possivel entre os dois). Nao se trata,
pois, do circulo de uma relacio fechada. Nao se trata de completude, mas de
abertura, de quebra. Imagem da construcao desta escrita em fruicao, que se faz
visceral e organicamente com as maos.

A grafia lacunar de Llansol reafirma o carater erético do ato de
escritura-leitura, ja bem caracterizado por Barthes, ao comparar aquela
sensagdo corporal a esta da escrita:

(...) a erdtica: a da pele que cintila entre duas pegas (as calgas e a
malha), entre duas bordas (a camisa entreaberta, a luva ¢ a
manga); ¢ essa cintilagio mesma que seduz, ou ainda a
encenagdo de aparecimento-desaparecimento. (BARTHES,
2002, p. 106)

Assim, faz erigir do texto fendas verbais:

(...) no deflagrar dos ruidos causados pelas explosdes, continuo;
a situagao de querer regenerar uma obra luta sempre com a falta

de meios um quer outro nao quer

outro cimenta este combate;

um escapa-se um fica so outro
mortte.

Repito,

Toda a tentativa de recriar os sentimentos do corpo luta nas
garras do divisor; um tenta escapar-se
Um agarra outro passa incolume pela morte
escrevendo.

O que calcula com duas maos lamentara nio ter trés.

(LLANSOL, 1986, p.185)
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Teatro, poesia, contos? Tecido narrativo

Desta forma, ao pensarmos em todas estas categorias do texto
llansoliano e seu desejo de se esquivar de uma escrita representativa rumo ao
que chama fulgor, torna-se estimulante a indagacao: por que o titulo Contos do
Mal Errante? Contudo, tal questio apenas é capaz de provocar no leitor uma
vontade de saber, uma errancia, que a dado momento da leitura sabemos que é
pulverizada em nome do prazer de entrar no jogo da escrita. Prazer de tecer
hipéteses sobre o porqué de suas escolhas estéticas. Hipoteses estas que, como
tal, ndo sdo verdades, nem mentiras, apenas pacto com o texto.

Se, para entrarmos neste jogo, comegassemos a desfiar cada um dos
fragmentos do titulo, terfamos matéria fecunda para realizar nosso mergulho
critico. Assim, primeiramente, cabe questionarmos: por que o sintagma
“contos’’?

A leitura conjunta das cento e dez partes que compdem O texto nao
nos permite identifici-lo como uma antologia de contos, entretanto, realizando
o movimento de analise proposto por Calabrese (quando trata da questao
neobarroca), perceberemos que “(...) a flutuagdo e o nascimento de estruturas
dissipativas podem ser causados também por leituras anémalas do produto
cultural estabilizado”. (CALABRESE, 1988, p. 165). O que significa dizer que,
neste caso, o termo ‘“‘contos” pode propor uma quebra de expectativa em
duplo sentido, pois se, por um lado, nao se trata de um livro de contos, por
outro lado, nao se trata de um romance, cuja leitura possa nos levar a um
encaixe das partes soltas. E preciso, antes, pensa-lo a margem de classificacoes
estabilizadas de géneros, aceitando a riqueza de analisa-lo no seio de diferentes
formas textuais, ou seja, vé-lo hibridamente. LLogo, propomos enxergar o conto
nao como género, mas como palavra. Contos pensados como dizeres, falares,
contagao de histérias. Af, neste ponto, podemos inclusive nos aproximar do
que nos diz Piglia em suas Formas Breves:

A arte de narrar (...) é a arte de pressentir o inesperado; de saber
esperar o que vem, nitido, invisivel, como a silhueta de uma
borboleta contra a tela vazia.

Surpresas, epifanias, visdes. Na experiéncia renovada desta
revelacao que é a forma, a literatura tem, como sempre, muito
que nos ensinar sobre a vida. (PIGLIA, 2004, p. 114)

“Surpresas”, “epifanias” e ‘“visGes” sdo palavras primordiais e tdo
profundamente arraigadas ao teatro, a poesia, a0 conto e, evidentemente, por
tudo o que ja foi dito aqui, a narrativa de Llansol, pois esta se apresenta apenas
e intensamente como tecido, afinal o “(...) tecido [guarda] a idéia gerativa de
que o texto se faz, se trabalha através de um entrelacamento perpétuo (...)”

(BARTHES, 2002, p. 74).
Onde esta o mal?

Tendo em vista a reflexdo do entrelacamento textual barthesiano, resta-
nos rascunhar hipéteses de compreensao para o sintagma “mal errante”. De
acordo com Benjamin:

O modo de existéncia mais auténtico do mal é o saber, e nio a

acao. Em consequéncia, a tentacdo fisica concebida em termos
meramente sensoriais, como a luxuria, a gula e a preguica, nao
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constitui a fundamento unico do mal, e a rigor, ndo constitui
um fundamento final e preciso. (...) O que seduz ¢ a ilusio da
liberdade, na investigagao do proibido; a ilusio da autonomia,
no ato de segregar-se da comunidade dos crentes; ¢ a ilusao do
infinito, no abismo vazio do mal. (BENJAMIN;, 1984, p. 253)

Ao observar a associagdo do mal ao conhecimento e a liberdade,
estamos diante da questido fundamental dos Contos do Mal Errante. Pois o que se
depreende, ainda que de forma pressentida — tal como em um poema —, desta
narrativa llansoliana? Nao seria o movimento de errancia de suas personagens
rumo a um conhecimento que as ultrapassa e, a0 mesmo tempo, nelas se
inscreve? Um conhecimento (a)moral, no qual corpo e mente experimentam-se
sem pedir permissao a comunidade crente (catdlicos ou protestantes), que as
cerca para la da mansio e da neve de Munster?

Finalmente, é possivel ler o mal como uma errancia através da qual a
autora arrasta suas personagens (quem sabe seus leitores) até os limites da
leitura-escritura. Em outras palavras, pode se tratar da maldi¢io de nao parar
de ler-escrever a vida até os confins de si mesmo, um “saber, [uma] pulsio
[que] conduz ao abismo vazio do mal”. (BENJAMIN, 1984, p. 254)

O mal, portanto, pode ser compreendido como busca va do leitor por
um entendimento da obra, levando-o a vagar, tropegar e rasurar sentidos. Dito
de outra forma: um movimento, uma errancia (...) “cuja manifestacio é a de
um vagabundear em torno do préprio conteudo”. (CALABRESE, 1988, p.
178).

Escrita, morte e vida

escrever é tornar cronico um estado

hesitante de sobrevivéncia (LLANSOL, 1986, p. 112)

Contos do Mal Errante propde uma relagao visceral com a escrita, nela as
personagens nao segregam as agoes inscritas no corpo e o ato de escrever, ao
contrario, todas se constituem da e na escrita. Afinal tais personagens siao
figuras textuais retiradas da realidade e transfiguradas em fic¢ao. E da condigio
de personagens passam a constituir suas existéncias também através da escrita.
Vejamos: Copérnico escreve um livro, uma nova teoria cosmoldgica que vem
perturbar a ordem das 6rbitas universais; Isabdl escreve um “testamento [que]
ficaria sempre aberto, [pois| a forma que existia no presente era apenas uma
das formas possiveis das suas dltimas vontades” (LLANSOL, 1986, p. 10),
rompendo com o carater inexoravel deste tipo de escrita e Hadewijch
estabelece um didlogo com outras personagens através de cartas, recebidas e
enviadas de muitas formas, mas sempre escritas: “tu tinhas deixado atras de ti
algumas linhas escritas com o dedo na farinha (...) as cartas de Copérnico e os
textos do memorial de Isabdl (...) tém-me reconfortado (...) (LLANSOL, 19806,
p. 187).

Porque escrever de maneira ampla, refutando os centros de sentido, é
também redizer constantemente “Morte, ndo saberds ler o que eu escrevo”
(LLANSOL, 1986, p. 113). Desse modo, o texto apresenta-se aberto a
interpretagoes, assim, ainda que o autor morra, a sua “mao viva” continua ali a
escrever o texto nos olhos do leitor. Melhor exemplo desta cumplicidade nos ¢
dada pelo préprio fragmento intitulado “rito do fim”, em que Copérnico,
Isabol e Hadewijch se despedem, mas no qual se reafirma a presenca da escrita
a uni-los:
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O rito do fim

Figuras do meu destino, figuras do seu destino sede
compaciente connosco.

Dai-nos a ver, ao fim da nossa viagem, o rosto claro e radioso
da alegria.

— Sempre sabereis onde encontrar-me porque a minha palavra
ficara convosco. Eu estarel sempre na minha obra e no meu
trabalho. Chamai, e virei'. (LLANSOL, 1986, p. 232)

Consideragdes finais

Este estudo pretendeu identificar tracos da estética (neo)barroca na
obra Contos do Mal Errante, de Maria Gabriela Llansol. Os titulos dos seus
principais eixos parecem, por si s6, mostrar ter sido fecunda tal investigacao,
uma vez que nesses estdo grafados substantivos como: caos, desorientagao,
fragmentos, cena, incerteza, mal, escrita, morte e vida.

Diante de tais sintagmas tao relacionados a cosmovisao barroca e a sua
tessitura estética, haveria alguma duvida em considerar Contos do Mal Errante
uma obra de tragos barrocos? Se nao bastasse esta coincidéncia de signos, as
palavras de Chiampi sobre o estilo neobarroco confirmam nossa intui¢ao:

A razdo estética do neobarroco se constrdoi com a exaltacao dos
espacos, das figuras e dos corpos.

A escritura espacial, figural e corporal/ passional do neobatroco
se oferece como um exercicio maximo de estilizacao (...)

(CHIAMPI, 1998, p. 16)

Seu dizer parece-nos perfeitamente aplicavel a um sé termo: “cena
fuleor”. Logo, conclui-se que o texto llansoliano e sua maxima representacao
bl
luminosa podem, sim, associar-se ao intenso jogo de luzes do barroco.
bl bl

NOTAS

1. Sobre aspectos textuais da obra de Maria Gabriela Llansol ver:
LOPES, Silvina Rodrigues. Teoria da des-possessao. Lisboa: Black
Son Editores, 1988; BARRENTO, Jodo. A dobra do mundo.
Lisboa: Matiposa Azual, 2008 ¢ SANTOS, Etelvina. Como uma
pedra-pdssaro que voa. Lisboa: Matiposa Azual, 2008.

2. Excerto do posfacio a segunda edicdo de Contos do Mal Errante
(2004).
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