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RESUMO

Este artigo propde uma articulagiao de teorias sobre o barroco e o neobarroco,
relacionando-as as experiéncias estéticas da cultura ocidental e ao romance
portugués contemporaneo. O motivo da melancolia como tema e como
procedimento de escrita ¢ retomado, considerando-se a meditacao saturnina
observada na gravura de Durer, Melancolia, entendida por Joao Adolpo Hansen
como a “alegoria do conhecimento finito”, cuja contemplagao se destina aos
objetos que se assemelham as ruinas. O culto barroco das ruinas pode ser
compreendido através do “fragmento significativo”, isto ¢, do estilhago que, de
acordo com a Otica benjaminiana, “é a matéria mais nobre da criagdo barroca”.
E essa contemplagio das coisas que se quer investigar na contemporaneidade,
a partir das personagens de Anténio Lobo Antunes, enfatizando o olhar
melancélico de Paulo - personagem do romance Quwe farei quando tudo arde? —,
imerso num ambiente familiar onde nao se identifica, consciente da sua
fragilidade diante da vida e atormentado com a idéia da morte.
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ABSTRACT

This article proposes an articulation of theories on Baroque and Neo-Baroque,
relating them to the aesthetic experiences of the Occidental culture and to the
contemporary Portuguese novel. The reason of melancholy as a theme and as
a procedure of writing is resumed, considering the saturnine meditation
observed on Durer’s print, Melancolia, understood by Jodo Adolpo Hanses as
the “allegory of the finite knowledge”, whose contemplation leads to the
objects which resemble to the ruins. The Baroque worship of the ruins may be
understood through the “significant fragment”, in other words, the fragment
that, according to Walter Benjamin’s view, “is the noblest material of the
Baroque creation”. This is the contemplation of the things to be investigated in
the contemporaneity, based on Anténio Lobo Antunes’s characters,
emphasizing Paulo’s melancholy eye - a character from the novel Que farei
quando tudo arde? - embedded in a familiar environment where he does not get
identified with, aware of his fragility in face of life and tormented by the idea
of death.
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O barroco é uma arte de deslocamentos,
semelhante a um espelho em que, constantemente,
podemos ver a nossa identidade em mudanga.
Carlos Fuentes'

Este artigo propoe uma articulagao de teorias sobre o barroco e o
neobarroco, com a apropriacao as experiéncias estéticas da sociedade ocidental
atual, permitindo-se associar a essa perspectiva O romance portugucs
contemporaneo. Para nods, as teses de Severo Sarduy e de Walter Benjamin
viabilizam uma apurac¢do analitica de algumas obras de fic¢io que vém sendo
publicadas recentemente, investigando a possivel existéncia de uma pratica
narrativa barroca, recuperada na atualidade através da vertente neobarroca.

Na segunda metade do século XX, a revitalizacio do Barroco surge
como um meio de expressao das manifestagGes artisticas contemporineas a
partir de uma proposta de autores latino-americanos, entre os quais Lezama
Lima, Alejo Carpentier e Severo Sarduy, este ultimo autor de Barroco, obra que
teotiza uma nova vertente estética denominada “neobarroco”.” No preficio a
Fugados, de lLezama Lima, Haroldo de Campos afirma que “o furioso
neobarroco lezamesco é uma forma jubilosa de atualizar — repristinar — o
passado na recepgao reconfiguradora do presente” (CAMPOS in LIMA, 1993,
p- 10), o mesmo que faz o discipulo de Lezama, Severo Sarduy, que ¢
considerado o “monge da religiio chamada Lezama” (CAMPOS in LIMA,
1993, p. 10).

No livro citado, Sarduy desenvolve uma tese que investiga a arte
barroca, e afirma que ¢é necessario reconhecer a importancia de duas teorias
dos séculos XVI e XVII: a primeira, de Galileu, relativa ao circulo, e a segunda,
de Kepler, o qual sugere uma mudanga de ordem cosmoldgica, substituindo o
paradigma do circulo (icone da forma perfeita) pela figura da elipse. Essa
concepgao do plano geométrico, isto ¢, a transferéncia da visao circular para a
eliptica, disseminada para o campo simbdlico, vai permitir que se tenha uma
leitura isomorfica da representacio de mundo refletida na ciéncia e nas artes
em geral. Sarduy esclarece que:

[...] presentemente a figura matriz ja nao é o circulo, de centro
unico, radiante, luminoso, paternal, mas a elipse, que opde a
este foco visivel um outro foco igualmente activo, igualmente
real, mas obturado, morto, noturno, centro cego, reverso do
yang solar germinador: ausente. (SARDUY, 1988, p. 57-58).

De acordo com essa otica, a elipse representa o descentramento, a
perturba¢io do circulo, e a arte assume a mesma complexidade que se reflete
nessa tese. Em relagao a literatura, entendemos que nao ha mais espago para a
simetria perfeita ou para o antropocentrismo, parametros que regulavam a
producdo cultural do renascimento, cuja arte se apresentava ordenada,
procurando expressar a harmonia do homem e do mundo. Por outro lado, o
barroco se caracterizava pelo desequilibrio e pela paixdo porque naquele
periodo havia se formado uma nova consciéncia cosmica, provinda de uma
no¢ao de espaco infinito e de um universo descentrado.

Para a especialista na obra de Severo Sarduy, Irlemar Chiampi, a relagao
entre barroco e modernidade parte do conceito de barroco atemporal |,
identificado como uma forma que reaparece para ir de encontro ao espirito
classico renascentista. Chiampi cria uma imagem inusitada do barroco, ao
afirmar que este ¢ o “morto que continua falando” (CHIAMPI, 1998, p. 17), e
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enfatiza que esse ¢ o caso especifico de uma troca em que o passado conversa
com o presente através de fragmentos e ruinas. Dessa maneira, a autora
introduz o barroco nesse grande debate relativo a literatura e 2 modernidade’:

O barroco seria, pois, uma reciclagem de formas, a energizagao
de materiais descartaveis, cujo primeiro momento de evidéncia
como fato cultural ocorreu no século XVII e ocorrera sempre
que o discurso literario re-produza o imaginario da ciéncia,
manejando seus enunciados (seus fragmentos) como se fossem
metaforas. B inevitavel reconhecer neste ponto a afinidade de
Sarduy com Walter Benjamin, quem toma o barroco como
‘origem’, como fragmento, liberado do processo historico e do
encadeamento causal, que ‘emerge do vir-a-ser e da extin¢ao’;
[...] o cenario barroco é o espaco da alegoria, do manejo dos
fragmentos que dizem o ‘outro’ na agora do texto. (CHIAMPI,
1998, p. 62-63).

Os romances de Anténio de Lobo Antunes nio buscam a totalidade,
mas destacam o fragmento e apontam para as rufnas. Evidenciam o
estilhagamento do sujeito e narram a metamorfose da subjetividade na
presenca de ruinas, assim como Walter Benjamin, ao pensar, de acordo com
Seligmann-Silva, “essa nova pratica de escritura do passado a partir das ruinas
de seu presente” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 50). F dessa maneira que o
culto barroco das ruinas pode ser compreendido através do “estilhaco” que,
segundo Benjamin, “¢é a matéria mais nobre da criagao barroca” (BENJAMIN,
1984, p. 200).

O romance Que farei quando tudo arde?, de Anténio Lobo Antunes,
publicado em 2001, remete a um verso de Sa de Miranda, extraido do soneto
do poeta - incipit: “Dezarrezoado amor dentro em meu peito” (MIRANDA,
1937, p. 310) -, uma alusdao ao conflito entre o amor e a razdo, poema em que O
sujeito lirico vivencia um amor abrasador, isto é, que inflama, excita e arrebata®.
No soneto de Sa de Miranda, ha, de um lado, o amor que se mostra autoritario,
forte e destruidor, enquanto que, de outro, a razao € paciente e vigilante. Essa
tensao cantada pelo poeta parece afirmar a impoténcia de todos aqueles que
amam desarrazoadamente, ¢ que culmina com o que se pode depreender do
verso que encerra o soneto: “Que farei quando tudo arde?””.

Desde o titulo do romance percebemos que ha uma proposta ambigua
do autor em relagio ao seu texto, pois a polissemia é encontrada no verbo
“arder”, hoje com o significado muito mais ligado ao fogo e a destrui¢ao, mas
que nao deixa de ser usado com o mesmo sentido de paixao referido no soneto
de Sa de Miranda. Como diz Compagnon, “a porta de entrada de um livro ¢é
seu titulo, encimado com o nome do autor, como se fosse um troféu”.
(COMPAGNON, 1996, p. 71). Nesse romance de Anténio Lobo Antunes
encontramos o amor ¢ o desconcerto do mundo, marcados sob o signo da
melancolia. Portanto, esse titulo que interroga pode vir a sugerir uma pergunta
que o escritor contemporaneo faz a si mesmo, procurando responder através
de sua escrita, com a elabora¢io de uma poética. O qué ou sobre o qué
escrever, como narrar em um mundo onde tudo “arde”? De acordo com
Eduardo Lourenco:

“a poética dos romances de Anténio Lobo Antunes nao é

propriamente naturalista, a nao ser pelo lado darwiniano que ela
tem, por ver a vida como um combate no interior dela prépria,
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como um combate feroz, sem fim e sem saida. Mas nio se
limita a isso. E uma imagem da realidade portuguesa com tudo
0 que nds nao viamos se essa obra nao existisse com o que
estava submerso a todos os niveis, aos niveis do relacionamento
social, do erotismo, e sobretudo o que estava imerso entre
razdo e loucura.” (LOURENCO, 2003, p.354).

O romance objeto de andlise relata o drama de uma familia, no qual se
representa a vida e a morte do travesti Carlos, pai de Paulo, metamorfoseado
em Soraia, e envolve outras personagens, especialmente, Paulo e sua mae
Judite, assim como Rui, marido de Soraia. Sao essas vozes que vao construir a
histéria, mostrando as mudancgas que sofrem as personagens do romance. O
andrégino Carlos-Soraia passa a desvendar a “matriz dupla de uma existéncia”
(SEIXO, 2002, p. 428), porque é uma personagem que transita de um género a
outro, caracterizando-se pelo erotismo que dele emana, e encaminhando
questoes ontoldgicas e sociais que inevitavelmente ampliam sua vivéncia em
termos nao somente ligados a sexualidade.

Desse modo, entendemos que o artificio utilizado pelo autor, relativo a
sexualidade e a experimentagdo de uma existéncia duplicada, pode ser
aproximado da tese de Sarduy, por acreditar que “o barroco sera extravagancia
e artificio, perversaio de qualquer ordem fundada, equilibrada: moral”
(SARDUY, 1988, p. 51), tal como a personagem Soraia que, de um lado,
recupera a figura barroca em seus exageros, cores e brilhos e, de outro, como
margem, indica uma recusa as totalidades e aos modelos institucionalizados,
sugerindo mudangas. Desse modo, a negatividade que permeia os relatos das
personagens pode ser vista como uma proposta de mudangca, destacada através
do olhar de Paulo acerca de Carlos-Soraia:

Agora que meu pal morreu acho que comecei a procura-lo mas
nao sei. Nao sei. Dou voltas e voltas e a resposta é nao sei.
Tudo me parece tao dificil, tdio complicado, tao esquisito: um
palhaco que a0 mesmo tempo era homem e mulher ou umas
vezes homem e outras mulher ou umas vezes uma espécie de
homem e outras uma espécie de mulher comigo a pensar

— Como ¢é que o chamo?

[...] vito a cabeca do avesso e nao sei (ANTUNES, 2001, p.
109).

Sarduy utiliza o termo travestimento como metafora para a escritura,
entendido como uma indefini¢do do sujeito que nao quer ser mulher, mas que
almeja ser simultaneamente os dois géneros. O gesto de travestir estd
relacionado ao fato de simular ser outro: ser mulher apenas na aparéncia. No
romance em analise, essa experiéncia de simulagdo pode ser também
encontrada no cariter ambiguo do texto, pois sua tessitura vai sendo
apresentada de forma indefinida — tanto quanto o corpo de Carlos —, além de
associar a idéia de erotismo ao prazer que a leitura do texto proporciona ao
leitor.

Antonio Lobo Antunes lan¢a um novo olhar para a fic¢io portuguesa
contemporanea. Em seu processo de criagdo expde toda a construcdo do
tecido literario, busca incessantemente o “regresso a si mesmo” (SARDUY,
1988, p. 54), demonstrando, a0 mesmo tempo, uma preocupagao com a
descoberta do outro que se mostra ou que ¢ visto em imagem distorcida ou
anamoérfica. O autor interroga a luz e a sombra, como no barroco, ou como na
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estética neobarroca, porque nao contempla uma obra acabada, mas sim uma
obra aberta (de acordo com os principios de Heinrich Wolfflin — as formas
abertas do barroco), cuja estrutura apresenta lacunas a serem (ou nao)
preenchidos pelo leitor. ¢

A epigrafe que introduz o romance, de Epifaneo Salamina, anuncia a
abertura de uma escrita que se configura na busca de si através do outro, além
de evidenciar a escamoteagdo, a dispersao do ser e consequentemente a
mudanca: “Eu sou tu e tu és eu; onde estas eu estou e em todas as coisas me
acho disperso. Seja o que for que encontres ¢ a mim que encontras: €, ao
encontrares-me, encontras-te a ti mesmo.”. Logo, o leitor desse romance
comega a percorrer o seu interior, conhece os bastidores do teatro de revista de
Soraia, observa a troca de papéis de suas personagens ¢ a mudanga na
linguagem, que ¢ permeada pelo olhar melancoélico a divagar pelo passado.

Retornando aos estudos sobre o barroco, encontramos um
esclarecimento de Leandro Konder sobre a retomada do drama barroco na tese
de Walter Benjamin. Konder afirma que em Origenz do drama barroco alemao
Benjamin “ndo estava se ocupando de ‘literatura morta’; estava, na realidade,
promovendo uma revisio no proprio conceito de ‘barroco’ tradicionalmente
utilizado pelos historiadores da literatura.”.” (KONDER, 1999, p.34).

O drama barroco alemao, Trawerspiel, aceita a conjugacao de duas
expressoes: Spzel, que significa jogo ou representacao, e Trauer, que se traduz
como luto. Portanto, deve ser compreendido como uma estrutura que permite
a simultaneidade do lidico e do luto numa mesma representa¢ao, ou seja, um
drama a ser encenado, um teatro que pode revelar a natureza conflitante do
homem barroco, além de exibir a ostentagdo e os artificios tdo em voga no
periodo. De modo conciso, Konder diz que “o ‘drama barroco’ pressupoe
espectadores inseguros, submergidos na iminéncia do movimento da historia,
condenados a refletir melancolicamente sobre problemas insolaveis”
(KONDER, 1999, p. 35).

Nesse sentido procuramos refletir sobre o barroco e a modernidade (ou
contemporaneidade), investigando se o sentimento de melancolia atravessa
ambas as épocas. A gravura de Direr, Melancolia, ¢ entendida por Joao Adolfo
Hansen como a “alegoria do conhecimento finito”, cuja contemplaciao se
destina aos objetos que se assemelham as ruinas.” Nessa imagem, analisada
como texto, verificamos a representacao da meditagao saturnina personificada
na figura de uma mulher, pois a Melancolia mantém um olhar fixo numa
atitude que pode exprimir uma pausa para meditagao ou, talvez, uma divagacao
acerca de sua propria escrita. Segundo Hansen:

A Melancolia I, gravura de Diurer datada de 1512, é bem a
alegoria dessas alegorias numéricas e geométricas, figurando o
tipo saturnino ou o humor sombrio condenado a ficar aquém
da contemplagdo angélica. A personagem sentada com o rosto
apoiado na mao, olhar distante, era pose convencional da
tristeza e do luto na arte antiga, e da meditagio, na arte
carolingia e miniaturas medievais. Utilizada para figurar a
melancolia, assume valor de emblema: alegoria do conhecimento

finito. (HANSEN, 2006, p.147).

O processo de criagao que abriga a melancolia é tecido a partir do
fragmento, uma poética marcada pelo desencanto, em virtude da
impossibilidade de total compreensio do mundo, logo, o fragmento se
encontra na base de toda sensibilidade melancélica. E a certeza do cariter
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fugidio do tempo, da efemeridade da vida, dos seres e dos objetos, o que leva o
melancélico a ser arrancado do continunm do tempo — ou da histéria — e o torna
incapaz de recompor-se.

E dessa maneira que o fragmento confere a melancolia o cariter de
alegoria. A recuperacao da melancolia, como base ético-estética e como um
recurso que busca fixar um método de criagao, tendo em vista uma tendéncia
ao olhar melancélico em algumas narrativas contemporaneas, ¢ uma
perspectiva a ser considerada nos romances de Anténio Lobo Antunes, nos
quais a “ética da memoria implica um duplo ato: por um lado a destruicao da
falsa ordem das coisas e, por outro, a constru¢io de um novo espago
mnemonico” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 49).

Em Que farei quando tudo arde?, encontramos personagens melancolicas,
a presen¢a de uma luz saturnina, um cenario que pretende induzir o leitor-
espectador a uma leitura alegérica do mundo. Dentre as personagens, a voz
predominante na narrativa é a de Paulo, que pode ser chamado de Anténio ou
de Antunes, “coincidindo” com o nome do autor. A perspectiva narrativa de
Paulo traduz a sua perplexidade diante do transitério e do contingente, como
se observa na seguinte citagao: “o mundo a gente pde-se a pensar e a vida tio
insélita deu em apequenar-se repara, o universo um pingo de torneira que
continha tudo, a casa, os malmequeres” (ANTUNES, 2001, p. 205).

Essa voz que prevalece ao longo da narrativa é a mesma que escreve a
histéria, ou a sua histéria dos outros, porque, ao negar, afirma a sua escrita.
Paulo acredita que somente através de sua recordagao do passado, a partir das
memorias do pai, da mae e da mulher podera voltar a encontra-los,
encontrando a si mesmo. Esse processo de escrita do narrador-personagem
Paulo pode ser identificado através do seguinte fragmento do texto, que expoe
a sua organizagao:

Nio se trata de vontade de escrever, ja basta o que me obrigam
a escrever no emprego para ter paciéncia de gastar os serdes a
matar a cabeca com uma caneta ¢ um caderno, mas ¢ a Gnica
forma que tenho de tentar encontrar-vos

[...] de maneira a libertar um angulo da mesa, e entdo soltar os
caes das palavras na esperan¢a que algumas delas, vibrando a
cauda de uma consoante alegre, vos descubra vivos

como se pudessem estar vivos

sob o0s escombros de anos e anos e tanto entulho de
recriminagoes, zangas, gencianas, na esperanga que alguma delas
principie a esgravatar os fragmentos de calica do passado que
eu imaginava em descanso para sempre e nisto mais palavras
agruparem-se, agitadas, contentes, desprendendo-se da trela do
aparo, eu a aproximar o nariz do papel buscando-vos submersas
nas linhas, uma vozita débil

— Paulo

que penso reconhecer apesar dos caprichos da memoria que
distorce e apaga (ANTUNES, 2001, p. 457-458).

Como num entrelacar de diversas historias, as personagens de Lobo
Antunes recuperam o passado pela via da memoria, ou, como afirma Jean
Marie Gagnebin, pela “busca das analogias e das semelhancas entre o passado e
o presente” (GAGNEBIN, in BENJAMIN, 1994, p. 15). Neste movimento,
tais personagens nao reencontram propriamente o passado, “mas a presenga
do passado no presente e o presente que ja esta la, prefigurado no passado, ou
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seja, uma semelhanca profunda, mais forte do que o tempo que passa e se esvai
sem que possamos segura-lo” (GAGNEBIN, in BENJAMIN, 1994, p. 15-10).
Portanto, nesse romance, os relatos baseados em memorias delineiam a
construcao das personagens e parecem dar origem a uma forma nova de
escrita, capaz de libertar a propria estrutura narrativa. Paulo, ao escrever,
inventa historias:

Se pudéssemos conversar nao importa onde

a casa da praia, os Anjos, o Principe Real, a cave

um lugar onde fossemos ndo os fantasmas de agora mas as
pessoas de dantes, fantasmas vocés que perdi e fantasma eu que
os procuro entre sombras falando-vos como falam os mortos e
respondendo palavras minhas, ndo vossas, o que espero que
digam sabendo que nao diriam desse modo, se pudessem
contar-me o que nao conhego e talvez prefira nio conhecer, o
que sucedeu antes do meu nascimento ou quando era pequeno
demais para entender que sucedera e apenas me permito
inventar, conforme as cartas antigas inventam o passado

nao me explicam acerca dele, inventam (Antunes, 2001, p.477).

Na seguinte cena, o olhar fixo de Paulo para o teto vem sugerir uma
aparente hesitacao entre dois estados — o sono e a vigilia —, como se ele
estivesse aprisionado, contemplativo diante das coisas e entre ruinas. Ao estado
letargico da personagem, somam-se os efeitos da droga, proporcionados pelo
uso de heroina:

A gente pOe-se a pensar e a vida tdo esquisita, ainda ha dias

ou seja hd bocadinho

estava internado no hospital, o psicélogo se nao desenhas uma
casa uma familia e uma arvore digo ao médico e nao tens alta
nunca e de repente

sem transicao nenhuma

eis-me aqui na marquise dos Anjos a empurrar o ¢émbolo da
seringa para o interior da pele, a medida que o émbolo se
aproxima da agulha transformo-me num baldo de gas encostado
ao tecto com o seu cordelzinho pendurado

o mesmo de que me servi para encontrar a veia ao aperta-lo no
braco

s6 que daqui a duas horas o gis comeca a fugir e desgo até
encontrar a dona Helena a passar ferro, o senhor Couceiro na
poltrona e o psicélogo a observar a casa, a familia e a arvore.
(ANTUNES, 2001, p. 203).

Verificamos que a atitude deveras pessimista da personagem vai ser
convertida numa escrita que se aproxima muito de seu estado psiquico. Paulo
regressa do “delirio” provocado pela injecio da droga para encontrar o
sentimento de melancolia, porque, livre dos efeitos causados pela heroina,
volta novamente a consciéncia acerca da condi¢ao humana, da efemeridade do
corpo e da transitoriedade da vida:

[...] e eu a voar no tecto da marquise com a ajuda da seringa, o

psicélogo o que € isso ai, eu a explicar que sou eu a voar no
tecto da marquise com o cordelzinho de engrossar as veias a
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tombar da manga, o psicélogo qual cordelzinho, eu se vier
comigo a Chelas e me emprestar dinheiro voamos ambos por
cima dos platanos de mistura com os pombos, o psicélogo a
queixar-se a0 médico este hoje afianga que voa e o médico se
voa corto-lhe as asas num instante descanse, chamou o
enfermeiro dé aqui um salto Vivaldo, e mal o senhor Vivaldo
anda a minha procura doutor, o médico o amigo a minha frente
deu-lhe para voar imagine
[...] a casa, a familia quer-se dizer eu sozinho, a arvore que
desejaria um cedro e apenas um novelo de riscos embora nao
fizesse mal dado que nio andamos em Belas Artes rapaz, o
enfermeiro acabaram-se os passeios pelo ar és uma lesma agora,
[...] o médico satisfeito o canario ficou-se, ainda agitei os
bragos e qual qué, nem estremeci no colchdo, a ruga para o
enfermeiro matou-o nao matou senhor Vivaldo, um platano
veio espreitar-me da janela e escapou-se

tao insolita a vida (ANTUNES, 2001,
p. 204-205).

O romance Que farei quando tudo arde? apresenta o tema da identidade,
poe ao alcance dos leitores as emogoes de personagens intensas, possibilitando
uma leitura que relacione essa mesma intensidade a obsessao do autor pela
escrita, e esta, por esse motivo, exacerba, exagera e excede. Entendemos que o
termo “discurso engenhoso” referido por Saraiva — com o intuito de mostrar a
diferenca de natureza entre discurso classico e discurso engenhoso, isto &,
barroco — pode ser aplicado ao texto de Lobo Antunes. Esse engenho pode ser
identificado através da ambiguidade do texto literario, de suas personagens
complexas, da polifonia, da superposicao dos tempos e dos espagos. Enfim,
toda essa “maquinaria” nos ¢ revelada através das historias inventadas por
Paulo’. A certa altura, Paulo se revela fragilizado diante do desconcerto do
mundo que o cerca e da perda afetiva:

Quando penso em mim penso naqueles artistas vestidos de
chineses que colocam uma mesa no centro da pista, no tampo
da mesa varias hastes de bambu, na extremidade de cada haste
um prato que gira [...] outra haste, a da ponta que nenhum
sorriso consegue suster, 0 meu pai morto, com a Sissi que nao
podia ser a Sissi, a Sissi em Espanha ou se calhar homem outra
vez (ANTUNES, 2001, p. 513).

[...] sacudir a haste até recuperar pedacinhos, fragmentos,
episoédios sem nexo que a memoria unia [...] se fosse capaz de
desloca-los em sentido contrario

Uma vida diferente, inventei tudo que tolice (ANTUNES, 2001,
p.514).

Esse romance de Anténio Lobo Antunes vem espelhar um mundo
apatico e vazio onde nao ha lugar para a esperanca. O autor, mais do que
contar uma historia, arquiteta uma espécie de jogo ludico nas suas narrativas, e
desafia os leitores a persegui-lo. Nuno Judice em “Os mapas do humano em
Anténio Lobo Antunes” cita o romancista:
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O que pretendo ¢é transformar a arte do romance, a historia ¢
o menos importante [...] a intriga nao me interessa, o que queria
nao ¢é tanto que me lessem mas que vivessem o livro. As
emocOes sdo anteriores as palavras e o repto ¢ traduzir essas
emogoes, tentar que as palavras ‘signifiquem’ essas emocoes |...]
Como fazem os poetas. (ANTUNES, in JGDICE, 2003, p. 316.
grifos nossos).

No romance em foco, entendemos que o autor, ao abordar o tema da
identidade, utilizando-se da sexualidade simulada ou travestida dos sujeitos,
realiza uma experimentagao narrativa de maneira exuberante. Essa relagao da
construcao de uma identidade — que parte de uma matriz dupla: Carlos-Soraia
— pode revelar um estilo transgressivo que se caracteriza pelo artificio e por
uma profusio linguistica muito afim a vertente neobarroca. Dessa forma, é
necessario lembrar que os fundamentos relativos aos estudos de Severo Sarduy
sobre o barroco convergem para a consagracio do “artificio” como
procedimento encarregado de simular a forca da teatralizagio da escritura.

Na arte barroca a imanéncia, a consciéncia da finitude da vida, o luto e
a melancolia sao temas que geralmente se apresentam. A melancolia é um
sentimento que acompanhou o homem barroco e que parece desdobrar-se até
a atualidade, porque nés a encontramos ainda hoje, ndo somente como tema,
mas como importante procedimento da criagao literaria de alguns autores
contemporaneos. Benjamin diz que “o luto é o estado de espirito em que o
sentimento reanima o mundo vazio sob a forma de uma mascara, para obter da
visao desse mundo uma satisfagdo enigmatica”, ressaltando que “a meditagao é
propria do enlutado” (BENJAMIN, 1984, p. 162-163).

Assim, o percurso tracado pelas personagens desse romance parece
calcado numa constante investigacao quanto ao sentido da vida, da histéria e
da literatura, feita através de um mundo “que se abre ao olhar do melancélico”
(BENJAMIN, 1984, p. 163), por isso, as suas personagens nao conseguem
alcangar no presente uma perspectiva para o futuro, pois veem apenas ruinas.

NOTAS

1. FUENTES, Carlos. Apud DANIEL, Claudio. Jardim de
Camaledes: a poesia neobarroca na América Latina. Sio Paulo:
Tluminuras, 2004.

2. De acordo com Haroldo de Campos, Lezama Lima ¢é o
“mestre cubano, espécie criolla de Mallarmé e Proust, numa s6
reencarna¢io hispano-falante, caldeada retrospectivamente no
crisol luciferino de Don Luis de Géngora Y Argote”. Prefacio ao
livto Fugados, de José Lezama Lima. In: LIMA, José Lezama.
Fugados. Sao Paulo: Iluminuras, 1993.

3. Essa ¢é a nossa opgio, em funcdo das diversas teorias
coexistentes que ndao mais conseguem traduzir uma unica
verdade: ndo ha distinio entre margem e centro; niao ha
coletividade, nao ha adesiao; nao ha normas e nem desvios. Na
América Latina surge a vertente neobarroca (anos de 50), na
década seguinte, ¢ o momento do boom, que consagra o autor
Alejo Carpentier e, dos anos 70 até a atualidade, é o petfodo
considerado como o pds-boom. Na década de 60, uma outra linha
de estudos comeca a ser desenhada nos Estados Unidos e
também no Canadd, confluindo nos anos 80 para uma grande
discussdo entre os tedricos de arte sobre o entendimento do pos-
moderno de acordo com uma perspectiva historica. O grande
questionamento diz respeito a ruptura ou continuidade do
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modernismo, em virtude da reflexdo sobre os problemas que a
exaustdo do alto modernismo suscitou. A arte hoje comumente
rotulada de pés-moderna tem procurado enfrentar tais problemas
esteticamente e mesmo politicamente. Dentre os tedricos que
abarcam a teoria sobre a poés-modernidade desde os anos 80,
destacamos Andreas Huyssen, Frederic Jameson e Linda
Hutcheon.

4. Soneto de Si de Miranda: “Dezarrezoado amor, dentro em
meu peito/ tem guerra com a razdo. Amot, que jaz/ i ji de
muitos dias, manda e faz / tudo o que quet, a torto e a diteito./
Nio espera razdes, tudo é despeito, / tudo sobetba e forca, faz,
desfaz, / sem respeito nenhum, e quando em paz / cuidais que
sois, entio tudo é desfeito. / Doutra parte a razio tempos
espia, / espia ocasides de tarde em tarde, / que ajunta o tempo:
em fim vem o seu dia. / Entio nio tem lugar certo onde
aguarde / amor; trata treicoes, que nio confia / nem dos seus.
Que farei quando tudo arde? In: MIRANDA, Sa de. Obras
Completas. Colegao de Classicos Sa da Costa. Texto fixado, notas e
prefacio pelo Prof. M. Rodrigues Lapa. Lisboa: Sa da Costa, 1937.
5. Em Portugal, a consagracdo do chamado dole stil nuevo foi
atribuida a Francisco Sa de Miranda (1481-1558). O poeta foi
colaborador do Cancioneiro Geral e cultivou em lingua portuguesa
as formas constantes na referida coletinea, antes e também
depois da sua opcao pelo novo estilo, por aceitar a coexisténcia
dos dois estilos. A importancia da poesia de Sa de Miranda pode
ser assegurada por Saraiva, ao afirmar que o Poeta “estd na
corrente que conduz ao Barroco peninsular, e torna-se um dos
precursores do conceptismo seiscentista”. In: SARAIVA,
Anténio José & LOPES, Oscar. Histiria da Literatura Portuguesa.
12. ed. Porto: Porto Editora, 1982, p. 260-261.

6. Obra aberta no sentido de estrutura aberta, segundo os
principios de Heinrich Wolfflin — as formas abertas do barroco.
A propésito, diz o narrador de Opera dos Mortos, de Autran
Dourado: “Veja de varios angulos e sinta, nao sossegue nunca o
olho, siga o exemplo do rio que esta sempre indo, mesmo parado
vai mudando. O senhor veja o efeito, apenas sensagio; veja a
ilusio do barroco, mesmo em movimento ¢ como um rio parado;
veja o jogo de luz e sombra, de cheios e vazios, de retas e curvas,
de retas que se partem para continuar mais adiante, de giros e
volutas...”. In: DOURADO, Autran. Uwma poética de romance:
matéria de carpintaria. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p.54.

7. GULAR, Ferreira. Sobre a arte barroca, fala Ferreira Gullar: “é
s6 no século XIX que de fato se da uma valorizagao do Barroco,
que ele ¢ resgatado como uma expressio estética valida e como
um fendémeno estético de alta significacio, porque até af ele nio
tinha esse valor.” In: “Barroco olhar e vertigem”. O O/lbar. Org.
Adauto Novaes [et AL]. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1988,
p. 219.

8. Hansen diz que “Walter Benjamin demonstrou como
Baudelaire langa mao da alegoria justamente devido a seu carater
convencional, como destruicio do orginico e extingio da
aparéncia. Fazendo da alegoria a mdquina-ferramenta da
modernidade e pensando-a como antidoto contra o mito, ao
mesmo tempo que a incorpora como método de escrita e de
critica, Benjamin a propée como o owutro da Histéria.”. In:
HANSEN, Joido Adolfo. Alegoria. Construgio e interpretacio da
metdfora. Sao Paulo: Editora Unicamp, 20006, p. 19. (gravura de
Direr, p.22).

9. No estudo de Saraiva intitulado “As quatro fontes do discurso
engenhoso nos sermoes do padre Anténio Vieira”, o autor afirma
que “o essencial do barroco, no que se refere a literatura, reside
justamente no ‘discurso engenhoso’ [..] discurso “quer dizer,
antes de mais nada, encadeamento e desenvolvimento. A ordem
do discurso nao ¢ forcosamente uma ordem légica. As unicas
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regras a que a palavra ndo pode fugir sio as da gramatica. No
discurso classico, parece haver a obrigacio de subordinar a gramatica
a logica e dar um sentido as palavras.”. In: SARAIVA, Anténio José.
O Discurso Engenboso.Sio Paulo: Perspectiva, 1980, p. 8.
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