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RESUMO

O escritor Severo Sarduy, na dltima parte do seu livto Barrco, ira dissertar
sobre como certas manifestacbes do barroco ainda sio possiveis na
contemporaneidade. Uma das maneiras, segundo Sarduy, sera a subversao, por
exemplo, por meio de uma légica do desperdicio e da superabundancia,
utilizados num tempo em que a economia vocabular parece prevalecer. Antes
de chegarmos a analise do romance, no qual consideramos haver certas
resisténcias ou residuos barrocos, elucidaremos a perspectiva tedrica a ser
seguida, a partir de algumas visdes sobre o mundo contemporaneo. No
romance 4 Ronda da Noite, da escritora Agustina Bessa-Luis, podemos perceber
uma narrativa em que hd um exame critico da experiéncia dos valores e dos
ideais por meio de uma constru¢ao em que, seja por meio de procedimentos
proprios da escrita, seja pela escolha da relagio do livro com o quadro
homonino do pintor holandés Rembrandt, ha um questionamento constante

da condicio e da situa¢ao humanas em nosso tempo.
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ABSTRACT

Severo Sarduy, the writer, in the last pages of his Baroque book will expatiate
on certain expressions of the Baroque that are stil possible in the
contemporary. One way, according Sarduy, would be the subversion, for
instance, by a logic of waste and abundance, used at a time when the economy
seems to prevail vocabulary. Before we believe that analysis of the romance
book have certain resistances or baroque waste, we will elucidate the
perspective of being taken from some views on the contemporary world. In
the book "The Round of the Night", by Agustina Bessa-Luis, we can see a
narrative in which there is a critical examination of the experience of the values
and ideals through development that, through its own procedures in writing or
by choice of the book with the same title as the painting of the Dutch painter
Rembrandt, there is a constant questioning of the human condition of our
time
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Definindo o caminho

A proposta do artigo ¢ refletir, brevemente, sobre alguns
procedimentos barrocos em .4 Ronda da Noite, romance publicado em 2006
pela escritora Agustina Bessa-Luis, nas relacdes que se estabelecem entre essa
literatura e outros sistemas semidticos, como a pintura, e entre o barroco
historico e o barroco como uma cosmovisao. Parece-me relevante, antes de
iniciar o percurso, explicitar as razoes pelas quais o presente trabalho se
direciona a um determinado corpus tedrico em detrimento de outros que, em
principio, produzem questionamentos proximos.

Na obra A condicao pis-moderna, o filésofo Jean-Francois Lyotard (1998)
decide por chamar “pés-moderna” uma cultura decorrente das modificagoes
trazidas pela crise dos grandes relatos. A pés-modernidade caracteriza-se pela
descrenga nos “metarrelatos” transformando as grandes narrativas em algo nao
comunicavel. Descreve-nos Lyotard:

(...) considera-se “pos-moderna a incredulidade em relagiao aos
“metatrelatos”. B, sem duvida, um efeito do progresso das
ciéncias, mas este progresso, por sua vez, a supde. Ao desuso
do dispositivo metanarrativo de legitimacao corresponde

sobretudo a crise da filosofia metafisica e a da instituicao
universitaria que dela dependia. (LYOTARD, 1998, p. 3)

O gedgrafo britanico David Harvey, em Condicao pis-moderna (1996),
entendera o mundo contemporaneo na condigao histérico-geografica. Por
meio da Indistria da producao de imagem, que organiza e impde o que ha de
essencial para a experiéncia da modernidade, ¢ possivel notar a modificagao do
espago-tempo decorrente da exploracao na reproducio da ordem social.

Para o norte-americano Fredric Jameson em Pds-modernismo — a ligica
cultural do  capitalismo  tardio (1996), o pds-moderno é uma nova fase do
capitalismo em que existe uma légica cultural, uma vez que a produgio estética
estaria ligada a producao de mercadorias. Isso gerou, no processo de
modernizacdo, um maior distanciamento entre o humano e a natureza,
resultando em uma “segunda natureza” revelada pela cultura.

Tanto em Lyotard, como em Harvey e Jameson, podemos observar
uma profunda alteragdo da relagdo entre o sujeito e o mundo a partir da
decadéncia dos grandes discursos que sustentaram o mundo na modernidade.
De fato, nao podemos negar uma época cujo constraste e oscilagao sintetizam
um tempo marcado pela ambivaléncia. No entanto, ao longo da histéria, tais
disparidades puderam ser percebidas por diversas vezes na estrutura do tecido
social.

José Antonio Maravall, em A cultura do barroco', a0 discutir a formagio
da cultura no século XVII, tendo como referencial para sua minuciosa analise
principalmente a Espanha, ja aponta para uma discussao sobre a manipulagao
surgida nos seiscentos. Uma época que, segundo Maravall, leva a um dirigismo
das massas mais dinamico. No periodo, surgiu uma ideia de que as verdades
sobre o mundo teriam que ser proporcionadas aos homens a medida que, ao
mesmo tempo, era preciso mové-los em dire¢ao aos objetivos da sociedade. A
manipulagdo sobre os homens era mais complexa e seguia uma preocupagao
pedagdgica ja que “é preciso inclina-los, mové-los, atrai-los para os objetivos
que a sociedade reclama” mas de um “modo tecnicamente adequado”
(MARAVALL, 2002, p. 135). O regime absoluto se espalhou por todo o corpo

social, reafirmando todas as manifestacbes de autoridade, fazendo com que a
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“cultura social” estivesse preocupada também em distrair as pessoas, em
manté-las ocupadas por meio dos jogos e espetaculos, conforme observa
Maravall:

(...) pretendeu-se, além do mais e principalmente, apoderar-se
da direcdo dos momentos de lazer e de todas aquelas ocasides
nas quais um publico ou um conjunto de individuos podia
colocar-se em contato com uma obra, ou melhor, uma criacao
humana, e sentir-se, pela experiencia desta, um apelo a
liberdade. (MARAVALL, 2002, p. 142)

A Europa do século XVII viveu a alteragdo nao s6 da visio sobre as
questOes materiais, sociais, economicas, como também sobre as questoes da
subjetividade. A regularidade do pensamento no Renascimento se transformou
naquele momento em um conflito que se refletiu em grande parte da produgao
estética produzida nos seiscentos.

No ultimo capitulo de Barroco, o  tedrico cubano Severo Sarduy
descrevera certas praticas do barroco na contemporaneidade. Ao compreendé-
lo como uma maneira de ruptura a ordem linear sugerida pela organizaciao da
realidade, o autor apresenta a ideia de que a elipse” transgride e inverte o que a
tradicdao entendeu durante muito tempo como perfeigao.

O barroco ainda hoje, representado sob a imagem da elipse, seria,
portanto, uma maneira de questionar, ironizar e ameagar um tempo cuja
linguagem parece servir apenas a um carater utilitarista e meramente
informacional, como escreve Sarduy: “contestacao da propria ordem que até af
o estruturava com o seu afastamento e a sua autoridade; barroco onde se
recusa qualquer instauragdo, onde o que se metaforiza ¢ o facto de a ordem ser
discutida, o deus julgado, a lei transgredida”. (SARDUY, 1999, p. 97)

Algumas das evidéncias de que o exercicio do barroco ¢ o da subversao
sao notadas em uma superabundancia, em um desperdicio. Voltando a imagem
da elipse, afirmara Sarduy que as duplas acepgdes conferidas a ela trazem a
no¢ao de auséncia e ndo-auséncia, significados decorrentes da propria
etimologia da palavra:

A elipse, nas suas duplas acepgOes, surge desenhada em torno
de dois centros: um visivel (o significante marcado | o sol),
diurno, que resplandece na frase barroca; o outro obturado (o

significante escondido | o centro virtual da elipse dos planetas),
elidido, excluido, sombra. (SARDUY, 1999, p. 68)

Sarduy ainda afirmara que o barroco desestruturou as unanimidades,
ocasionando uma revisao nos conceitos que sustentavam formas bem definidas
de percepcio e pensamento do mundo. Relacionar alguns elementos do
barroco histérico com os dias atuais parece ser possivel por meio do conceito
de historia do filésofo Walter Benjamin (1984). Compreendido enquanto ideia,
o barroco rompe os limites da localizagio temporal, no qual normalmente é
enquadrado pelos estudos de histéria da arte. Sendo inesgotavel, o barroco esta
inserido antes e depois do momento histérico e artistico no qual as suas
producdes, aqui entendidas como fendémenos, se manifestam, ¢ a sua
conceitualizagdo corresponde a organizagdo tedrica como género artistico.
Pode-se dizer que a esséncia do barroco esta presente independente da época
em que se encontre, permitindo que seja entendido, por extensao, como uma
das estruturas fundantes da subjetividade moderna.
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Na pratica, tais caracteristicas sdo percebidas em obras de alguns
escritores da contemporaneidade, o que fara o tedrico italiano Omar Calabrese,
por exemplo, reconhecer em nossos dias algumas caracteristicas do barroco
com um novo enfoque, transmutadas na definicaio de neobarroco. A
instabilidade e a mutabilidade sao os vocabulos que dao conta de uma realidade
dispar, muitas vezes desproposital, que apresenta sinais de uma dissemelhanga,
de uma divergéncia.

Calabrese defende o termo neobarroco em lugar de pés-moderno ao
perceber que importantes fendmenos que vemos acontecer trazem certas
formas do barroco. Nio se trata de um retorno 2a estética barroca, mas sim de
entender o barroco como “uma atitude generalizada e uma qualidade formal
dos objetos que o exprimem”. (CALABRESE, 1988, p. 27)

Apbs algumas definicOes que tentam dar conta da contemporaneidade,
fundamentais para a tessitura desse artigo, optaremos pelas considerag¢oes que
entendem o barroco como uma maneira especifica de ver o mundo presente
até os dias atuais, buscando perceber, entio, como certas praticas barrocas sao
notadas ainda nas produgdes artisticas e literarias, construidas nas tensdes que
envolvem a atualidade.

2. O Barroco e a narrativa de A Ronda da Noite sob
o ponto de vista tematico

A Ronda Noturna, Rembrands (1642)°

Em 20006, Agustina Bessa-Luis lanca A Ronda da Noite e, desde o titulo,
sugere um didlogo com o quadro homonino do pintor holandés Rembrandt. O
romance, ao longo de suas mais de trezentas paginas, se debruca
aparentemente sobre a relagdo entre Martinho Nabasco e a obra de arte de
Rembrandt. E curioso notar que, num tempo que parece aniquilar os sentidos
e o pensamento critico, uma escritora resolva ter como tema a observagdo de
uma obra de arte por uma personagem que tece toda a sua trajetoria por meio
da construgdao de uma nova realidade instaurada pela arte.
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A comegar pelo proprio didlogo do romance com o quadro de
Rembrandt, poderfamos realizar uma aproximac¢ao tematica com o barroco,
por ser a obra do artista holandés uma das mais representativas produgoes
artisticas do periodo. No quadro, observamos certos tracos da técnica pictérica
do artista que nos conduziriam a uma leitura do periodo refletida na
composi¢ao tanto de Rembrandt, como também na de Agustina Bessa-Lufs,
compreendendo a estratégia da escrita do romance como um jogo entre o
pictorico e o literario. Em funcao da brevidade dessa analise, detenho-me a
destacar passagens do percurso de Martinho Nabasco, personagem principal
do romance.

No capitulo dedicado a Martinho, de nome Mutante, somos
direcionados a uma caracteristica observada por Maravall para descrever o
homem dos seiscentos e que nos interessa inicialmente para este trabalho: a
variabilidade, ou seja, a mutabilidade que é peculiar na esfera das coisas que
estdao sujeitas a uma constante mudanga e ruina. O historiador nos aponta para
um mundo em que as certezas sao postas em decadéncia, um mundo em que
nada parece permanecer.

A mudanga, de acordo com Maravall, afeta ndo sé as categbricas
proposi¢des sobre a existéncia do homem, como também os elementos
naturais que trazem a ideia de eternidade. No mundo do devir, o homem ¢ um
peregrino entre as modalidades do real, entre manifestacbes dessa realidade,
posto numa condi¢ao de transitoriedade na qual a inconstancia se coloca como
fundamental para a construcao das relagbes humanas. A instabilidade ou a
varia¢ao sdo termos adequados ao desenvolvimento da personagem central, um
“hipomaniaco bem caracterizado pela euféria das ideias” (BESSA-LUIS, 2006,
p. 87). Um homem que no inicio parece ser apatico em relagao a realidade,
deslocado de um mundo a que nio consegue adaptar-se. Homem de poucas
relagoes afetivas, que desde crianga se detém a analisar cada agao sugerida pelo
quadro de Rembrandt. A prépria designacao de mutante conferida a Martinho
soa como uma critica implicita, uma vez que a personagem era mutante para as
exigéncias mais rotineiras solicitadas pela vida: “se fazia coisas antiquadas era
porque guardava nos labirintos do cérebro coisas que executava de forma
automatica” (BESSA-LUIS, 2006, p. 100). Dedicou-se aos estudos de filosofia
e letras e ndo investiu afetos nas relagdes humanas. Sua inconstancia nao chega
a ser um sinonimo de fragilidade, ja que por meio da interpretagdo do quadro
acreditava que cada um desempenhava um papel no mundo “como Cristo,
nascera num lugar desconhecido para melhor formular um pensamento
original” (BESSA-LUIS, 2006, p. 66). Somos levados a crer que o projeto de
vida de Martinho baseia-se na contramao da ideia de um projeto de vida em
comum que una todos os seres humanos. O perfil psicologico tracado para
Martinho Nabasco foge de um estreitamento de valores que possam identifica-
lo como pertencente a0 mundo contemporaneo:

Muitas das suas forg¢as eram poupadas e¢ no seu espirito
acumulava razbes para vencer. Mas, vencer o qué? Onde
estavam 0s inimigos se ndao os provocara? Onde estavam os
caminhos se niao os abria? O mundo era grande e ele tinha de
comecar por algum lado. (BESSA-LUIS, 2006, p. 101)

O narrador questiona, por meio de Martinho, o surgimento de cada
etapa da vida como sendo inviolavel. Um livro que se inicia falando da morte,
quando Martinho e sua avé Maria Rosa estdo visitando o timulo da familia no
dia de finados, e termina novamente com a morte, descrevendo cada passo da
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vida da protagonista, questiona mais uma vez a existéncia de parametros unicos
para os limites da existéncia. O significado da morte depende inexoravelmente
dos valores com os quais a vida se constréi. Um aspecto decisivo sera,
portanto, a suspensao de uma ideia unilateral para a vida, dotada de
potencialidades e pronta para ser transformada em algo sempre valioso.

Romper com essa “santidade” da vida é exatamente ir de encontro a
uma vida humana com valor intrinseco. Martinho niao participa de um projeto
comumente perceptivel nos dias atuais: ndo possui grandes ambi¢des materiais,
apesar de ser neto de uma familia aristocrata decadente, nunca almejou ter uma
familia, nunca construiu relagoes que excedessem os limites do seu isolamento
proposital.

Parte das consideragdes feitas acerca do que é ser homem, se aplicadas
a figura de Martinho, aproximaria a personagem da humanidade por pertencer
a espécie hbomo sapiens ou por possuir certos indicadores de humanidade? A
inteligibilidade do agir humano em Martinho implica em despertar a
consciéncia de que as opgdes consistentes do comportamento humano
consolidam-se na experiéncia dos valores, que implacavelmente, para cada
individuo, constitui o comego da constru¢do da sua propria moralidade
individual.

Segundo Horacio Assis, médico da familia, tudo em Martinho era
resultado de uma “educacio de isolamento e falta de competitividade”
(BESSA-LUIS, 2006, p. 85). Era na Ronda da Noite que estava a “libertagio do
desejo e da morte” (BESSA-LUIS, 2006, p. 69) da personagem que se dedicava
a leitura de obras em inglés e francés do século XVII:

O homem ¢ infeliz enquanto nio troca as leis que orientam a
vida publica e particular pela virtude criadora da destruigao. As
suas paixOes estavam a ser fixadas nas coisas passadas, coisas
que nao tinham algum poder sobre ele, que ele pode viciar, se
quiser inventar, reconstruir como um puzzle desfeito e voltado
a reunir em todas as suas pecas que ocupariam outro lugar e
nao o que lhes fora destinado. Por isso é que a ordem de
Banning Cocq nao era obedecida. Atras dele estava uma turba
de pessoas felizes por lhe desobedecerem e que nio
preparavam qualquer cortejo; simplesmente estavam a negar-se
a cumprir fosse o que fosse. Um entusiasmo fresco e cheio de
actividade saudava a destruicdo da ordem. Assim, as figuras
convencionais dos retratados ficavam tao destituidas de poder
que fora isso que provocara o riso dos admiradores de
Rembrandt; de repente, acharam-no fora da sua ordem, da sua
marcha dos arcabuzeiros, das suas insignias e bandeiras. Era a
epopéia duma total destruigao. A destruicio necessaria e vital
em que o homem alimenta a criacdio que tem a seu cargo.
Porém, destruir como no caso das guerras, das torturas, das
sevicias brutais sobre o mais fracos, o que ganha um peso
primordial é o prazer sexual. Entendendo isso, é preciso que
outro consumo da destruicio seja efectuado.(BESSA-LUIS,
2000, p. 310)

O narrador parece oferecer indicios para a reflexio de que o
conhecimento do fundamento e do valor do agir humano é um esforgo ao qual
nao se pode renunciar para compreender a vida humana. A conduta de
Martinho Nabasco explicita a necessidade da autoafirmagdo de cada individuo
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acerca da legitimidade de seus interesses. Ao renunciar a um projeto de vida
coletivo e a0 inserir-se a margem de seu tempo, a personagem desenvolve um
itinerario de reclusio e de incertezas, aos olhos de uma realidade fundada em
certas categorias universais inquestionaveis, mas reafirma uma complexidade
comportada pela experiéncia. A obra de Bessa-Luis provoca ainda o leitor, sob
o ponto de vista tematico, ao indagar sobre a sua posi¢do no mundo
contemporaneo, em primeiro lugar, a partir da descricao de Martinho Nabasco
e, em segundo lugar, a partir da ligacao entre a personagem e a criagao estética.

Em Liges sobre a Analitica do Sublime, Jean-Francois Lyotard faz uma
espécie de nova leitura da Awalitica do Sublime, de Immanuel Kant. A nogido de
sublime em Lyotard esta relacionada com a ideia do absoluto, naquilo que a
natureza pode representar de inalcangavel. A contradicdo se traduz no
sentimento do sublime, na indeterminacdo; ja o belo é apreensivel e pode se
apresentar na forma do objeto. Portanto, o sentimento sublime pode gerar
reagOes diversas, tais como O prazer, a angustia, a inquietagdo, ja que a
ambivaléncia de sensacdes é resultado de sua transitoriedade, tal como escreve
Lyotard:

A satisfagdo proporcionada pelo sublime surge ‘indiretamente’,
como um sentimento de dois tempos contrarios: as ‘forcas da
vida’ sofrem um instante, uma inibi¢ao, sdo retidas, reprimidas;
depois sio deixadas, expandem-se. (...) A causa dessa angustia
transitoria, a emogao sublime, ndo tem, pois, nada de um jogo.
Contrariamente ao gosto, o sentimento sublime é uma emogao,
uma alternancia entre o nao e o sim afetivo. Comparado com o
prazer do belo, o do sublime é negativo, ele comporta esse
recuo, como se O pensamento se chocasse, esbarrasse com
aquilo mesmo que o atrai. (LYOTARD, 1993, p. 69).

Para pensar o sublime no mundo contemporaneo, temos que levar em
consideracio a existéncia de uma realidade generalizante que imp&e uma visao
totalizante de culturas e economias. As imagens cada vez mais incidem sobre o
cotidiano, influenciando as percepcoes e subjetividades. Elas muitas vezes
impoem um olhar direcionado de uma experiéncia estética:

Se todas as partes compostas sucessivamente nio podem ser
compreendidas de uma sé vez, entdo o poder da apresentacao
que é a Imaginacao, acha-se ultrapassado. (...) No instante de
passar além dessa medida absoluta, a sintese compreensiva da
grandeza torna-se impossivel, e a qualidade do estado no qual
se acha entdo o pensamento imaginante inverte-se: tem medo
deste ‘transcendente’ que ¢ um além movel e confuso.

(LYOTARD, 1993, p. 104-105)

A narrativa de A Ronda da Noite, sob a perspectiva tematica, rejeita
inserir-se na produgao de uma narrativa mercadoldgica para ser percebida,
sobretudo, sob uma perspectiva melancélica. Segundo Walter Benjamin, a
verdade da melancolia, ou a verdade a que ela chega, ¢ uma traicdo a medida
que a contemplagao do vazio e da efemeridade das coisas e dos individuos, que
sao transformadas em coisas por ndo terem mais sentido, é posta em primeiro
plano em relagao as variadas possibilidades oferecidas pelo mundo:
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De forma tosca e até injustificada, ela exprime, a sua moda, uma
verdade, e por causa dela trai o mundo. A melancolia trai o
mundo pelo saber. Mas em sua tenaz auto-obsor¢io, a
melancolia inclui as coisas mortas em sua contemplagao, para
salva-las. (BENJAMIN, 2004, p.179)

Ora, o que faz Martinho Nabasco sendo viver a verdade da melancolia,
onde tudo ¢é vazio? Viver essa verdade nao resulta somente da relacio com o
quadro de Rembrandt. A melancdlica personagem descreve também um tempo
da melancolia. Na voz de Maria Rosa, sua avo, sentimos o tom do desespero:
“Como se ele tivesse morrido e ela ndo o soubesse ainda; quando ja todos
estivessem informados e preparassem o luto” (BESSA-LUIS, 2006, p. 20).

Desde o inicio do romance o leitor acompanha a admiragao de
Martinho pela obra de arte, transformado-o na sua proépria realidade. As figuras
e as personagens se misturam durante toda trama, até que no fim o quadro é
destruido pela empregada Josefa, que resolve “limpar” o quadro, esfregando-o
com 4agua e sabdo, restando somente o porta-bandeira, aquele que na obra do
pintor aponta para um caminho a ser seguido. A destrui¢ao coincide com o fim
da vida de Martinho que, ao ter conferido todas as interpretagdes possiveis a
Ronda da Noite, acabou convecido de que teria cumprido o desafio lancado por
Rembrandt desde o primeiro contato com a sua produgao.

O processo de luto, em Benjamin, parece acontecer por meio da
propria linguagem, através da impossibilidade de compor ideias, ja que a
auséncia de sentido acaba com a logica, e a dor lhe impede de reconstitui-la.
Este jogo resulta no deslocamento de interesse do individuo por este objeto
morto, referencial, para outro objeto, a fim de substitui-lo e, dessa forma,
restituir o sentido a0 mundo de modo simbdlico. Por isso, é possivel perceber
que, tanto Martinho como nos leitores, diante dessa auséncia de uma tnica
possibilidade de leitura, de vida, de escolhas, de projetos, chegamos a
conclusio de que conhecer ¢, sobretudo, percorrer caminhos nunca seguros,
pois “ele estava convencido que conseguia. Como toda gente, alids.” (BESSA-
LUIS, 2006, p. 359)

3. A escrita da obra

A imagem ¢ o corpo do nosso pensamento; se a imagem ¢
pertubada, ela tem que encarnar um pensamento doente; as
ideias e os desejos sdo, fatalmente, incapazes de forga plastica
suficiente para se comunicarem além dos poderes ja criados. Os
poderes incriados nio sio da sua conta (BESSA-LUIS, 2000, p.
281-282).

Temos no texto de Bessa-Luis enigmas dificeis de serem transpostos. O
primeiro, mais evidente, refere-se ao fato de o leitor ser conduzido por uma
leitura, prévia, que é, como ja vimos, a de Martinho Nabasco sobre o quadro
de Rembrandt. Apds a interpretacio, resta ao leitor de Agustina Bessa-Luis
perceber caminhos através dos labirintos construidos ao longo do texto. O
titulo do romance, que toma de empréstimo o titulo do quadro de Rembrandt,
ja é um exercicio de ekphrisis. Sabemos que o didlogo com a pintura de
Rembrandt esta presente desde o comeco pelo exercicio da ambiguidade. Apds
uma restauracao realizada durante a Segunda Guerra Mundial, criticos
perceberam que a cena noturna niao se adequava a realidade, ja que a agao nao
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se desenvolve a noite, sendo de dia, sendo possivel verificar um raio de luz que
ilumina as personagens que participam da composigao.

Depois, encontramos a estratégia agustiniana de separar a narrativa em
capitulos, fazendo supor alguma ordem que depois se esvai em assuntos que
retornam, personagens que se confudem e digressdes que, aparentemente, se
revelam despropositais. Uma das especificidades do romance de Agustina
Bessa-Luis, de acordo com Silvina Rodrigues Lopes, é a “crise permanente,
desencadeada pela manifestacio de uma avalanche incontrolada de
acontecimentos e reflexdes que o individuo nio domina mas recebe, das
multiplas realizagdes da linguagem, literarias e orais”. (LOPES, 1992, p. 21)

Na obra de Bessa-Luis, ha imensas descri¢des das personagens, dos
espacos, dos objetos, que por vezes nio cumprem nenhum papel no
entendimento de uma acao. O excesso, ao lado da constru¢ao que por vezes se
apresenta breve, provoca um desencontro com o que ja foi lido, desafia a
linearidade de um tempo contemporaneo que nao cede lugar a contemplacio.
A linguagem tensionada é posta a servico de verdadeiras divagagdes sobre a
existéncia, o tempo, a historia ou a filosofia, como podemos obervar quando o
narrador fala de Martinho: “Um homem nio distingue entre o que é possivel e
o que ¢ impossivel. Enquanto que para Deus, segundo Kant, ndo ha distingao
entre o que é possivel e o que é real” (BESSA-LUIS, 2006, p. 106). Um outro
exemplo que ilustra tais excessos pode ser notado na fala do narrador ao
descrever a passagem do tempo em Maria Rosa, avé de Martinho:

Ela tinha ido, com os anos, ganhando uma patina de velha
prata, com os cabelos francamente brancos segundo sua
férmula de que o branco intimida. As vezes, para se levantar de
manha, tinha que passar de relance os olhos pelo seu guarda-
roupa para se convencer a sair da cama. Seria outra com outro
vestido e outra cor nos labios. Agora via-se mais ao espelho, o
que era sinal de que envelhecia. As mulheres novas guardam a
imagem da sua juventude desde pela manha; as mais velhas tém
que corrigir a impressao de que lhes deixou o primeiro olhar do
dia. Agora preocupava-se com Judite. (BESSA-LUIS, 2006, p.
107)

Por vezes, o leitor se depara com figuras de constru¢ao que contribuem
também para uma leitura lenta, arrastada, com rupturas abruptas, inversoes,
omissoes e repeticoes de certas ideias ou frases. Assim como no fragmento
exposto acima, em determinados momentos o leitor precisa ler atentamente os
petriodos construidos, pois a narrativa nao permite tanto sintitica como
semanticamente uma leitura sequencial.

O escritor Severo Sarduy conceituara a pratica do barroco como uma
retérica. A linguagem como espagco do barroco é um lugar do vazio
(SARDUY, 1999, p. 54). No bojo de uma reflexao entre literatura e linguagem,
entre literatura e auséncia, entre literatura e morte, percebemos uma extrema
imprecisaio de informagdes no romance provocada pela repeticio e pela
fragmentada maneira de constru¢ao da narrativa.

Descentramento e repeticao. O romance de Bessa-Luis se assemelha
exatamente ao que Sarduy define como sendo o espago do barroco “onde a
frase do descentramento se desenvolve ao mesmo tempo como repeti¢ao e
como ruptura”. (SARDUY, 1980, p. 63). O espago literario ¢é, dessa maneira,
uma experiéncia “irracional” e “inconsciente” porque por vezes pode ser a
busca pela exuberancia das relagdes de risco.
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— Agora toda a gente se trata por voce... Isto pega-se. Nio se
pegava, mas com esse desleixo de linguagem acudia-se a um
despeito profundo. Afinal a revolu¢do nao emancipara os
pobres, os infelizes, s6 os tornara menos anoénimos.
Lamentavam-se como crucificados, mas faltavam os meios para
descer da cruz. Tinham a absolvi¢ao, mas nao o balsamo que ja
nao era o reino do céu. A impaciéncia excitava a inveja; a
solidao era um novo gueto, evitavam-se as coisas tristes, dava-se
preferéncia ao riso, a barafunda, ao circo, a histéria projectada
com um efeito clinico da sexualidade. As mulheres nio perdiam
de vista o amor empregando a habilidade para chegar aos fins
pretendidos. Faltava porém a exactidao, por falta de meios para
obter um resultado fiavel. Faltava a confianca que nos ¢é dada
como ideia duma perfei¢do suprema. (BESSA—LUiS, 2000, p.
107-108)

Consideragdes parciais

Seja qual for o ponto de vista filoséfico, no qual nos
coloquemos, reconhecer-se-4 que a falsidade do
mundo em que acreditamos ¢ a coisa mais verdadeira e
firme que nossa visao pode apreender (NIETZSCHE,
1981, p. 53).

Severo Sarduy entende o nosso tempo como criador de uma estética da
transgressao. O barroco seria, portanto, como ja citado no inicio desse trabalho
a recusa de uma ordem, uma despropor¢ao, um questionamento. O que
podemos parcialmente concluir ¢ que a experiéncia de leitura do analisado
romance de Agustina Bessa-Lufs estabelece uma relacio através da qual o
sujeito contemporaneo, seja por meio da perspectiva tematica ou da escrita,
descobre-se num outro nivel de relagdo com a realidade, posto que, marcado
por uma cisio com uma disposi¢io pragmatica da mesma, a verdade se poe
sempre permanentemente reconstruida, re-significada. A verdade, sendo
sempre uma apresentac¢io, torna-se a cada momento uma nova representagio
possivel. Na literatura, especialmente na de Agustina Bessa-Luis, identificamos
tracos recorrentes do barroco a medida que notamos na sua escrita um jogo
barroco, que é o da simula¢io, abrindo caminhos para transgressoes proprias
de uma realidade sempre questionavel. E uma das conclusoes para a
construcao dessa estratégia pode vir da autora, ao falar sobre sua narrativa:
“Escrevo para desiludir com mérito, que ¢ a maneira de se fazer lembrar com
virtude” (BESSA-LUIS, 2000, p. 15).

NOTAS

1. Para Maravall, o barroco é “conceito de época”, que nio pode
repetir-se em outros momentos da histéria. E um fenémeno que
teve forte influéncia na peninsula ibérica, sobretudo na Espanha.
2. Na citada obra de Severo Sarduy, ainda nos primeiros
capitulos, o autor desenvolve o conceito de que a passagem de
Galileu a Kepler ¢ a do circulo a elipse e como essa imagem da
elipse foi preponderante para que possa ser pensado o tempo ao
qual o barroco pertence.

3. Imagem retirada da pagina do Rijksmuseum, onde encontra-se
o quadro:

http:/ /www.tijksmuseum.nl/aria/aria_assets/SK-C-52lang=en.
Acesso em 12/12/2008.
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