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RESUMO

O artigo parte das ideias de Maurice Blanchot e Ezra Pound sobre a poe-
sia enquanto forma condensada de narrar. Assim, apresenta-se a nogao de
percepgao estética, ligada ao visual e ao sensivel, em paralelo a percep¢ao
que se faz do texto enquanto linguagem no sentido de veiculo de comuni-
cagdo. A partir deste duplo mecanismo de apreciagdo, imagético-sensivel e
teleoldgico, pretendemos discutir a maneira como o livro Cantata, de Car-
los de Oliveira, marca um investimento na forma, enquanto trabalho espe-
cifico do artista que se apresenta em plano polémico a ideia de primazia do
conteido em detrimento da forma, periodicamente afirmada como base
de uma teorizagdo ortodoxa do neorrealismo portugués. Assim, o presente
trabalho entende o neorrealismo nio apenas como um movimento estri-
tamente literario ou artistico, ou um movimento de geragao, mas como a
constitui¢do de uma problematica impulsionadora de um questionamento
sistematico nos dominios da arte, da politica e da cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Carlos de Oliveira. Neorrealismo. Politica poética.
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ABSTRACT

The article is based on the ideas of Marice Blanchot and Ezra Pound about
the poetry as a condensed narrative form. The notion of an aesthetic per-
ception, related to the visual and sensitive, in parallel to the perception
of the text as language in the sense of communicating is presented. From
this double mechanism of appreciation, imagistic-sensitive and teleologi-
cal, we intend to discuss the way that the book Cantata, from Carlos de
Oliveira, marks an investment in the form as an specific work of the artist
that presents itself in a controversial plan to the idea of primacy of content
over form, periodically affirmed as the basis of the orthodox theorization
for Portuguese neo-realism. Thus, the present article understands the neo-
-realism not only as a strictly literary, artistic or generational movement,
but as a systematic questioning on the domains of art, politics and culture.

KEYWORDS: Carlos de Oliveira. Neo-realism. Poetic politics.

“Os verdadeiros pensamentos nao se desenvolvem, pois
s existem pensamentos verdadeiros ao término de um
longo desenvolvimento que eles resumem suprimindo-o.
Escrever sem desenvolver: movimento inicialmente reco-
nhecido pela poesia..”

(Maurice Blanchot)

Na epigrafe acima, Maurice Blanchot reconhece na poesia 0 mo-
vimento de condensa¢ao de uma tese que suprime o desenvolvimento da
ideia que apresenta. A poesia se desenvolve enquanto escrita na medida
em que suprime, na sua propria estrutura, o desenvolvimento prosaico da
ideia que resume. Esta relagdo entre a escrita poética e uma forma concisa
e sintética de expressar determinada tese retoma um conceito especifico
de poesia, que credita ao desenvolvimento do que é especifico do trabalho
poético formal esta supressao dos possiveis desenvolvimentos da ideia que
sustenta. Em ABC da literatura, Ezra Pound narra o caso acontecido com
o poeta inglés Basil Bunting, que, ao folhear um diciondrio alemao-italia-
no, descobriu que a ideia de poesia como concentragdo é quase tao antiga
quanto a lingua germanica. “Dichten é o verbo alemao correspondente ao
substantivo Dichtung, que significa poesia e o lexicografo traduziu-o pelo
verbo italiano condensare, que significa condensar” (POUND, 2006, p. 44).
Pound relaciona a poténcia de gerar desenvolvimentos multiplos a propria
forma condensada de narrar, apresentando a no¢ao de uma percepgao es-
tética, ligada ao visual e ao sensivel, em paralelo a percep¢ao que se faz do
texto enquanto linguagem, no sentido de veiculo de comunicagdo. Assim,
esse duplo mecanismo de apreciagao, imagético-sensivel e teleoldgico, se-
ria, entao, responsavel pela condi¢ao inesgotavel do texto poético: pode-
-se ler um mesmo poema incontaveis vezes, mas, a cada leitura, como um
poema diferente.
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O livro Cantata, composto por uma coletanea de poemas de Car-
los de Oliveira e publicado pela primeira vez em 1960, marca um perio-
do especifico do “amadurecimento em publico” do poeta neorrealista, que
passa a atribuir um grau diferenciado de sofisticagdo formal a sua obra,
quando comparado a poemas reconhecidos como emblematicos de uma
forma de interven¢ao mais imediatista, como exemplo, os poemas do livro
Mae Pobre. O poema Cruz a beira do caminho demonstra esse carater dire-
to de Mae Pobre, retratando personagens despossuidos, como o caminhei-
ro, e abordando literalmente a pobreza do ambiente rural com a auséncia
da colheita e a casa destelhada:

Cruz a beira do caminho

Recordo-te, caminheiro esquecido:
Eras o corpo do povo e a sua voz;
aqui jazes,
aqui jazemos nds.
O milho que néo colheste, a casa destelhada
e a terra que nao te deram
sao o siléncio que nos perde
onde o luar e as estrelas te perderam.
E enquanto a vida nos ladrar
como os cdes ao rasto dos pés nus,
morto da gandara,
ficam estes dizeres na tua cruz. (OLIVEIRA, 2003, p. 55).

A sofisticagao formal dos poemas de Cantata pode ser percebida
na auséncia de pontuagdes, permitindo diferentes leituras do texto, confor-
me abordaremos mais a frente:

Enigma

Rumor de vento

e nuvens

dia de gloria
desfolhado

coisa a coisa

nos teus olhos
sombra impelida

por que maos?

na ctpula do mundo
misterioso adeus

que alguém murmura
sem nunca

ter chegado (OLIVEIRA, 2003, p. 177)

Este investimento na forma enquanto trabalho especifico do ar-
tista se apresenta em plano polémico a ideia de primazia do contetido em
detrimento da forma, periodicamente afirmada como base de uma teoriza-
¢do ortodoxa do neorrealismo portugués. Entretanto, estudos que partem
de uma matriz de pensamento que define o neorrealismo nao apenas como
um movimento estritamente literario ou artistico, ou um movimento de
geragao, mas como a constitui¢do de uma problematica impulsionadora de
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um questionamento sistematico nos dominios da arte, da politica e da cul-
tura, estabelecem enquanto base que “a recorrente afirmagdo do primado
do contetdo e da arte como espelho deve ser considerada desde o inicio em
polémica tensdo com a valoriza¢ao da forma e da arte como constru¢ao”
(PITA, 2002, p. 238).

A anilise de alguns aspectos selecionados do trabalho poético de
Carlos de Oliveira, presente neste ensaio, constroi-se a partir desse enten-
dimento ampliado do conceito de neorrealismo, entendendo o investimen-
to diferenciado no trabalho formal, que se estabelece na obra de Carlos
de Oliveira a partir de Cantata, ndo como um afastamento do neorrealis-
mo ou do marxismo como base de formulagdo tedrica e estética, mas sim
como reflexo de um amadurecimento do poeta e da reconfigurac¢ao das
conjunturas estabelecidas pelas transformacoes sociais, culturais e politi-
cas transcorridas em Portugal e na Europa de maneira geral, da década de
1940 até a publicagao de Cantata, em 1960, e obras posteriores. Se os livros
Mde Pobre, publicado pela primeira vez em 1945, e Descida aos infernos,
de 1949, apresentam uma escolha tematica mais facilmente relacionéavel
as chamadas formulagdes ortodoxas do neorrealismo, como a reelabora-
¢do de formas populares e um maior investimento na comunicabilidade
direta, Cantata marca um momento de sofisticagdo do dominio da técnica
enquanto paradigma da prdxis (PITA, 2002, p. 225) na poética de Carlos
de Oliveira. Entretanto, essas alteragdes, que se expressam enquanto pos-
sibilidades do fazer poético, ndao podem ser analisadas isoladamente das
transformag¢oes no dominio das artes e da cultura vivenciadas nos quinze
anos que separam as obras mencionadas.

A convicgdo de que a arte gera comunidade estd disponivel desde
meados dos anos trinta. Os jovens intelectuais, em processo de organiza-
¢do e de tomada de consciéncia desencadeado pelas implicacdes sociais,
politicas e artisticas da crise de 1929 e fortemente acelerado com a Guerra
Civil da Espanha, admitiam este paradigma apriori, ainda no plano da sua
pré-compreensdo. Para esses jovens intelectuais e, posteriormente, para a
formagdo e consolida¢do do neorrealismo, a arte ndo é uma questao deri-
vada, na medida em que é o especifico da arte que mobiliza politicamente
esses jovens intelectuais enquanto artistas.

Em 1937, Mario Dionisio lanca a hipétese de que a arte, mes-
mo a mais subjetiva, partilhava do designio de toda arte, que é, em tltima
analise, revelar o homem como elemento do real. Apoiando-se nas consi-
deragdes tragcadas por Marcel Gromaire, Dionisio postula que: “o real ndo
¢ somente o que ¢ do dominio da nossa mao, do dominio da nossa vista,
¢ também o que é do dominio do nosso espirito e o que ainda nao ¢é do
dominio do nosso espirito” (DIONISIO, 1973, p. 94). Dessa forma, o real
¢ entendido ndo somente como o que se pode mostrar, o que se pode de-
signar e, portanto, reconhecer; é também o que, por ainda nao pertencer
ao dominio do presente, deve ser antecipado e, através dessa antecipagdo,
constituir-se em correspondente de um auténtico discurso de revelacdo ou
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descoberta. Esse duplo entendimento do conceito de real instaura a polé-
mica no amago da elaboragdo de uma estética marxista em Portugal, onde,
por um lado, cunha-se um realismo que torne visivel um real contraditério
em si mesmo, “sendo o neo a consciéncia do carater historico e social da
contradi¢ao” (PITA, 2002, p. 236), e, por outro, uma estrutura narrativa
realista que revele mesmo o que ainda ndo é da ordem do visivel, ou seja,
uma estrutura realista que revele uma fungao gnosioldgica da arte.

E possivel que as duas explanacdes do conceito de real pudessem
ter sido consideradas sindnimas na época; entretanto, a revelagdo deste o
que ainda ndo é afasta o neorrealismo de todo o paradigma da visao apre-
endida como comunicabilidade imediata, exigindo procedimentos formais
diferenciados. O imediatismo da comunicagdo é, portanto, diretamente
proporcional a transparéncia das formas que realizam a comunicagdo. As-
sim, por um lado, o real ou a vida que na arte se exprimem contém uma
possibilidade de relacao imediata; por outro lado, a especificidade do traba-
lho artistico que se traduz na existéncia de uma mediagao irredutivel, “que é
o lugar da reconstrugdo do mundo real de que o artista tem experiéncia di-
reta no mundo real que, na tela, o artista faz aparecer” (PITA, 2002, p. 236).

Os contornos mais agudos e definitivos do conflito e da polémica
interna do neorrealismo foram tragados a partir de entendimentos equi-
vocados das relagdes entre arte e cultura dentro do universo marxista. Ou
seja, entre o trabalho da imaginagdo e a constru¢do de uma mundividén-
cia. A arte, sendo espago de trabalho da imaginagao, funciona num plano
virtual. A cultura, enquanto geradora de sentido, da consequéncia politi-
ca a reconfiguragao ideoldgica. Sem a cultura, os principios doutrindrios
da viragem politica permanecem somente num plano virtual. E através da
cultura, do devir social que é proprio da cultura, que se expressa o que, até
entdo, era virtual.

Antonio Gramsci (1977), no artigo intitulado Marinetti Revolu-
ciondrio?, faz uma analise da utilidade das ideias, que na sua contempo-
raneidade estava associada ao futurismo, para uma sociedade proletaria.
No artigo, ele discute a serventia de algumas proposicoes futuristas e ati-
tudes perante a arte para um idedrio de revolu¢ao comunista. Para Grams-
ci, existe uma imprevisibilidade na produgao cultural de uma sociedade
que ainda ndo se concretizou. Gramsci admite como evidente que em uma
sociedade proletaria existirao “uma poesia, uma pintura, uma musica ca-
racteristicas da civilizagdo proletaria, florescéncia e ornamento da orga-
nizagdo proletaria” (GRAMSCI, 1977, p. 246). Nesse sentido, antes de se
langarem as bases para a representacdo das formas culturais nessa nova
sociedade, seria necessdria a destrui¢ao das antigas formas culturais. En-
tretanto, a destrui¢do, no campo cultural, ndo carrega o mesmo significado
que no campo econdmico. A destrui¢do, no campo econdmico, significa-
ria a privagao de produtos materiais fundamentais para a manutengdo e o
desenvolvimento das sociedades. No campo da cultura, a destruicao sig-
nificaria a ruptura com “hierarquias espirituais, preconceitos, idolos, tra-
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digoes rigidas, significa ndo ter medo das novidades e das audacias, nao ter
medo dos monstros, ndo crer que o mundo acaba se um operario comete
um erro de gramatica (...)” (GRAMSCI, 1977, p. 247).

A partir desta ideia da necessidade da destrui¢do das antigas hie-
rarquias as quais a arte estava submetida como necessidade fundamental
para se criar as bases de edificagao de novas formas de representacgao, Gra-
msci discorre sobre o papel desempenhado pelos futuristas para se atingir
este objetivo. Para ele, o futurismo foi pioneiro no desempenho da mis-
sao de destruir, no campo da cultura, as hierarquias relacionadas a ordem
burguesa. Gramsci, nesse sentido, elogia a autoconsciéncia histérica dos
futuristas de pressentirem que a nova época que surgia necessitava de no-
vas formas de expressdo, que seguissem a dinamica das novas formas de
organizagao social: “tiveram a concepgdo nitida e clara que a nossa época,
a época da grande industria, da grande cidade operaria, da vida intensa e
tumultuosa, devia ter novas formas de arte, de filosofia, de costume, de lin-
guagem” (GRAMSCI, 1977, p. 247). Nesse sentido, os futuristas teriam sido
revolucionarios no campo da cultura e langado as bases de um processo de
ruptura com os dispositivos da sociedade burguesa que também deveria
ser seguido pelos socialistas na constru¢ao de uma sociedade proletaria.

Anténio Pedro Pita (2012), na conferéncia intitulada “Mudar a
vida” precisa da arte?, propde uma contextualizagdo histérica para o ar-
tigo de Gramsci. Pita relembra que Gramsci escreve o artigo nos inicios
de 1921, ou seja, menos de quatro anos apos o inicio da revolugdo russa
e quase doze anos depois da publicagdo do Manifesto Futurista. Segundo
Pita, esses dois eventos podem ser pensados em conjunto como responsa-
veis por um devir paradoxal. Em seu artigo, Gramsci parte da premissa de
que, antes da primeira guerra mundial, havia uma simpatia entre grupos
operarios e futuristas:

Muitos grupos operarios viram com simpatia (antes da pri-
meira guerra europeia) o futurismo. Aconteceu muitas vezes
(antes da guerra) que grupos de operdrios defendessem os
futuristas das agressoes intriguistas de literatos e artistas de
carreira (GRAMSCI, 1977, p. 245).

Segundo Pita, a referéncia as circunstancias nas quais essa sim-
patia se desenvolveu é um ponto central no entendimento da questdo sus-
citada por Gramsci. Pita propde que o limite temporal da simpatia entre
futuristas e operarios ndo seria a “primeira guerra europeia’, mas sim a
revolugdo russa. Segundo ele, a revolugao russa significava que um dos de-
senlaces possiveis da crise que abalava as estruturas da sociedade burguesa
no século XX se manifestava enquanto crise social. Nesse sentido, seria a
revolucdo russa, e ndo a primeira guerra europeia, a coordenada essen-
cial para a composi¢do de um “imaginario de revolugdo’, que gerava uma
conjuntura de mudanga nas formas de vida, de alteragdo na autoconscién-
cia histérica. Nesse sentido, “mudar a vida é sobretudo mudar de tempo”
(PITA, 2012, p. 3). Entretanto, as consideragdes tragadas por Gramsci so-
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bre o significado de destrui¢do na arte tiveram muito pouco ou nenhum
acolhimento pelos tedricos e realizadores do neorrealismo no momento.

Se o espago relativo ao neorrealismo é marcado, desde o inicio,
por conflitos e polémicas, estas permanecem internas e silenciadas ao lon-
go de toda a década de 1940, devido a sobredeterminagao politica pelas
condig¢des do antifascismo. O movimento cultural formado por uma pers-
pectiva marxista desenvolve-se em Portugal com a reorganizagao do Parti-
do Comunista Portugués (PCP) em 1940-41, a disseminagdo dessas ideias
marxistas e uma progressiva influéncia politica e social. Esses pontos sao
momentos de uma estratégia de formagdo de uma frente unica antifascis-
ta que ja havia sido sobredeterminada pelo movimento comunista inter-
nacional no VII Congresso da Internacional Comunista de 1935. Dessa
forma, qualquer controvérsia que pusesse em perigo o éxito politico da
estratégia da frente unica era rapidamente silenciada.

O carater mais direto e doutrinario de livros como Mde Pobre,
Colheita Perdida e Descida aos Infernos, assim, ndo estaria relacionado a
uma homogeneidade artistica e tedérica do neorrealismo, que cada vez mais
estudos tém comprovado inexistente, mas a uma fase especifica no amadu-
recimento de um poeta e a propria tensao doutrindria que vai circunscre-
ver-se durante varios anos ao dmbito da cultura, devido ao panorama da
Europa e, especialmente, de Portugal na década de 40: os anos de batalha
da Segunda Guerra Mundial com a neutralidade portuguesa, mas depois
com a consequente derrota dos Nazistas na Alemanha e a perspectiva de
transformagdes em Portugal frente a derrota dos fascismos na Europa e o
restabelecimento dos sistemas liberais, o entusiasmo gerado com a fun-
dacdo do Movimento de Unidade Democratica (MUD) e MUD juvenil
(MUDJ) em 1945 e as expectativas democratizantes geradas pela candi-
datura a Presidéncia da Republica do General Norton de Matos em 1949.

Carlos de Oliveira publica Mde Pobre, Colheita Perdida e Descida
aos Infernos com vinte e quatro, vinte e oito e vinte e nove anos de idade,
respectivamente, frente a uma conjuntura sociopolitica e cultural que ins-
pirava uma atitude de atua¢do mais direta na luta por conquistas sociais e
politicas em Portugal. Entretanto, apesar de reconhecer em algumas obras
um chamado mais direto para a conscientizagao politica, mesmo os poe-
mas mais conteudistas dos livros da década de quarenta apresentam uma
clara preocupacgdo com a forma e com o trabalho da linguagem. Além dis-
so, a poética de Carlos de Oliveira se afasta em muito da positividade da
experiéncia e do tom futurizante derivado do reconhecimento do homem
enquanto sujeito da histdria, tornando muito dificil afirmar, apds andlise
sistemadtica, em qualquer momento da sua obra, um privilégio do conte-
udo em detrimento dos aspectos formais, e uma homogeneidade entre a
sua produgdo e outros textos da época, também reconhecidos como neor-
realistas. O poema 4, de Mde Pobre, e 0 poema 16, de Descida aos Infernos,
sao aqui apresentados como exemplos destes aspectos na obra de Carlos
de Oliveira:
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Ago na forja dos dicionarios,

as palavras sao feitas de aspereza:

o primeiro vestigio da beleza

é a colera dos versos necessarios (OLIVEIRA, 2003, p.48).

16

Juro pelos meus olhos
que te venho pedir
o apocalipse da esperanga:

a caricia da peste,
as patas dum cavalo,
o incéndio duma langa;

os dentes arrancados
a carie da fome;

a dolorosa guerra
nos tumulos dos mortos
e dos vivos sem nome (OLIVEIRA, 2003, p.106).

A década de 1950 altera drasticamente o panorama relativo as
bases de organizagdo interna do neorrealismo e as préprias conjunturas
sociopoliticas do mundo, as quais a arte realista invariavelmente responde.
Em Portugal, a prisdo de diretores importantes e militantes do PCP, como
Alvaro Cunhal e Militao Ribeiro, a partir de 1949, desestabilizou o apare-
lho de suporte da clandestinidade neorrealista. Fora de Portugal, o desen-
volvimento da Guerra Fria, o Plano Marshall, a proclamagdo da Republica
Popular da China, a morte de Stalin e a revela¢ao do sistema de campos de
concentragao soviético fragilizam drasticamente o fundamento marxista-
-leninista do socialismo real como expressao necessaria do idedrio mar-
xista. Somado a isso estava o fim da estratégia da frente tnica antifascista,
com a polarizagao politica entre comunistas e nao comunistas. No plano
artistico, a producao surrealista, que se inicia em Portugal a partir de 1947,
contribui para estabelecer a arte nao como um recurso de embelezamento,
mas como verdadeiramente o modo através do qual o real se revela, torna-
-se visivel. Assim, a arte funcionaria como uma modalidade especifica de
conhecimento.

Além disso, os idearios de um Novo-Romance Portugués que
incorpora uma solugdo abstracionista derivada do pensamento francés
repéem o importante tema da comunicabilidade como problema, que ja
figurava na arte de cunho social e nos primoérdios da formagao do grupo
neorrealista, desde a influéncia dos trabalhos de Maiakovski, como O In-
compreensivel para as Massas, da década de 1920. Todas essas alteragdes nas
conjunturas internacionais e portuguesas retiram a polémica do seu estado
latente no ambiente interno do neorrealismo, fazendo com que as contra-

48 ﬂB — Revista do Nucleo de Estudos de Literatura Portuguesa e Africana da UFF, Vol. 7, n® 15, 2° sem., nov. 2015



i

di¢des se tornassem publicas e subissem para o primeiro plano, mostrando
toda a sua eficacia. As consideracdes de Carlos de Oliveira na década de
1950 sobre a arte enquanto media¢ao irredutivel se afastam mais ainda das
orientagdes dos partidarios do primado do conteudo e da aspiragdo a co-
municabilidade imediata: “o nosso oficio é escolher as palavras, utiliza-las
no momento proprio, atenud-las, engrandecé-las - domina-las. E as pala-
vras sdo a lingua, a Lingua e o Povo, ¢ o legado culto de toda uma literatura”
(OLIVEIRA apud PITA, 2002, p. 240). E através das palavras, sons e cores
que o artista cria as formas e produz os caminhos para a beleza, ja que “a
beleza exige um permanente estado de equilibrio entre as verdades que se
dizem e as palavras que as dizem” (OLIVEIRA apud PITA, 2002, p. 240).

No artigo Resisténcia da poesia/Resisténcia na poesia, Rosa Maria
Martelo qualifica os poemas do livro Cantata como portadores “de uma
limpidez formal notavel, rarefeitos e concisos, esses poemas eram, sem du-
vida, diferentes de algumas das mais emblematicas composi¢des neorre-
alistas assinadas por Carlos de Oliveira” (MARTELO, 2012, p. 37). Essa
condensacgao de ideias possiveis expressa na forma concisa e rarefeita dos
versos de Cantata evidencia-se também pela extrema redugdo no uso das
pontuagdes, permitindo diferentes leituras e imagens a partir do mesmo
poema, dependendo das pausas que o leitor faz. Essa aglutinacao de ima-
gens e sentidos parece funcionar dentro do mecanismo de apreciagdo ima-
gético-sensivel e teleologico suscitado por Pound em seu ABC da Literatu-
ra. Entretanto, essa crescente condensacdo de sentidos dos versos na obra
de Carlos de Oliveira parece também estar relacionada a uma incorporagao
do conceito de falta na estrutura de sua poética, como ja apontado por
Rosa Maria Martelo:

Os poemas recolhidos neste livro ja ndo propunham um
contrato de leitura realista, ja ndo criavam qualquer ilusao
de transparéncia discursiva, ja ndo pugnavam explicita-
mente por justica. Eram textos rarefeitos, de versos curtos e
abruptos, escritos com recurso frequente a um vocabulario
de raiz concreta, no qual o poeta corporizava um pensamen-
to assumidamente materialista e dialético. Textos que obri-
gavam o leitor a deter-se nas caracteristicas formais, e nos
quais a “caréncia de tudo” - observada por Carlos de Oli-
veira nos desapossados de terra se transformara em forma,
estilo — “tatuagem’, para usar uma imagem do poeta — do
mesmo modo que a caréncia, a precariedade e a brevidade
que observara na vida dos seres humanos vitimizados por
outros seres humanos se tinha transformado em discurso
breve, rarefeito, precario (MARTELO, 2012, p. 38).

A incorporagdo de conceitos norteadores do marxismo como
o materialismo e a dialética como modelo do devir histérico a estrutura
poética dos versos de Carlos de Oliveira a partir de Cantata apresenta-se
como um modo de fazer possivel, uma poética dentro do universo neor-
realista. Nesse ponto, a poética de Carlos de Oliveira assume um dialogo
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com a tradi¢ao da poesia moderna que seria marcante na poesia portuguesa
da década de 1960. A criagdo dessa possibilidade de caminho neorrealista
que incorpora os temas anteriores a forma, ao tratamento da linguagem en-
quanto matéria, suscetivel de demonstrar o mundo sem ter que exemplifi-
car explicitamente, amplia o panorama neorrealista para abranger a posi¢ao
autondmica da obra de arte, reivindicada anteriormente pelos modernistas,
“encarando os poemas como criagdes discursivas que s3o em si mesmas atos
de resisténcia, independentemente da necessidade de explicita¢des de cara-
ter ideologico ou de tomadas de posigdo politicas explicitas” (MARTELO,
2012, p. 39). O investimento na condensa¢ao da linguagem e na metafora
enquanto maneira de “transfigurar a realidade” para gerar uma forma de re-
pactualizagdo do real funciona na “luta contra o imobilismo e contra a tola
venera¢ao do que estd” (CRUZ, 1963, p. 17- 24), como uma forma de de-
sestabilizar as nog¢oes instituidas de verdade. Esta poética de transfiguracao
apresenta uma concepgao especifica da relacao entre a arte e o real, que se
aproxima de algumas das consideragdes tragadas por Bento de Jesus Caraga,
na conferéncia Uma arte de via reduzida e uma arte de via longa.

Caraga postula que é possivel gerar comunidade indo ao encon-
tro do estado atual dos conhecimentos, das sensibilidades e das expectati-
vas das pessoas e criar “uma arte de via reduzida, de segundo plano, com
grande abundancia da literatura de cordel e de fadinho bem medido a tor-
neira da telefonia” (CARACA apud PITA, 2002, p. 253). Esta arte reforca-
ria 0 comum atual, adormeceria os sentidos, esta via da arte representaria
uma evasao do real. Mas ¢ possivel gerar comunidade por outra via, mais
exigente. A “arte de via reduzida” é dispersiva, alimenta as singularidades e
as distancias porque toca o sentimento dos homens num plano imediatista
que dispensa o trabalho da mediacao racional. Mas dispensar o trabalho
da mediagao racional significa desvalorizar o trabalho especifico da arte -
o trabalho da linguagem e a importéncia da forma. Ao entender-se a arte
engajada, e, portanto, o neorrealismo literdrio como uma estética que deve
“contribuir para que se atinja um estado maior de justica social” (TORRES,
1977, p. 44), atribui-se a arte a possibilidade de tornar-se elemento fun-
damental no imperativo “mudar de vida e transformar o mundo”. Nesse
ponto, consideram-se dois niveis de eficacia da obra de arte na formacao da
subjetividade: 1) A obra de arte torna consciente, ou seja, a obra de arte faz
a media¢ao entre a realidade conhecida e a experiéncia comum. 2) A obra
de arte torna conhecido, ou seja, a obra de arte funciona como media¢ao
entre a experiéncia comum e uma experiéncia ainda nao conhecida do real,
fazendo ver aquilo que antes dela e sem ela ndo era da ordem do visivel. A
ideia de trabalho poético que se desenvolve a partir de Cantata relaciona-se
com o entendimento de arte realista enquanto aquela que torna conhecido,
e esse processo de apresentagdo desse novo que ¢ capaz de emancipar os
homens requer uma receptividade ativa por parte do leitor, o que torna a
sua compreensdo mais dificil.
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Em conclusido, a partir de Cantata Carlos de Oliveira langa mao
de uma poética que incorpora a falta percebida na vida dos desapossados
a estrutura dos versos, a fim de, dessa forma, gerar, no ambito da cultura,
uma mundividéncia da luta de classes e das desigualdades sociais que pre-
cisam ser superadas. Esta incidéncia do funcionamento do real baseada
na luta de classes e proveniente do materialismo historico e, portanto, de
teorizagdo marxista, opde-se ferrenhamente ao corporativismo encarna-
do pelo Estado Novo Portugués, com seu discurso de honra na pobreza e
apaziguamento das diferencas através de mecanismos truculentos de con-
trole. Entendendo o marxismo como estética, a poética de transfiguragdo
da realidade proposta por Carlos de Oliveira a partir da década de 1960
permanece como um distinto exemplo das possibilidades do fazer poético
que abrangem o neorrealismo portugués, dependendo do entendimento
do que é da ordem do real. A dupla interpretagdo do conceito de real da hi-
pétese de Mario Dionisio, apoiado nas consideragdes de Marcel Gromaire,
e os diferentes modos de fazer arte, teorizados por Bento de Jesus Caraca,
funcionam como evidéncias da instauragdo do conflito e da polémica no
interior do “cédigo genético do neorrealismo” desde os seus primdrdios.
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