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RESUMO

Este trabalho consiste em uma analise comparativa das obras O beijo da
palavrinha e A chuva pasmada do escritor mogambicano Mia Couto, obras
enderecadas ao publico infantil e juvenil. O objetivo ¢ investigar conso-
nancias e divergéncias dos tratamentos literdrios dados as temadticas da
morte e da infancia, e analisar, a partir desses tratamentos, processos histo-
rico-culturais que permitem equacionar as herangas coloniais no contexto
social e politico de Mogambique. O protagonismo infantil e as representa-
¢oes literarias das familias frente @ morte permitem refletir sobre o lugar
da infancia como lugar de transito e de produgdo de cultura o que, em
consequéncia, desloca o papel do adulto e das instituicdes sociais e per-
mite pensar na multiplicidade sdcio-cultural constitutiva das identidades
individuais e sociais. Buscamos, com tais deslocamentos observados nas
propostas literdrias concernentes ao corpus deste trabalho, defender a ne-
cessidade de aprimorar o processo de descolonizagdo politica e epistemo-
légica dos espagos sociais marginalizados, compreendendo a modernidade
e o sistema-mundo capitalista como a dupla face da colonialidade.
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ABSTRACT

This article consist a comparative analysis of “O beijo da palavrinha” and
“A chuva pasmada’, both works from the Mozambican writer Mia Couto,
addressed to young people and children. The objective is to investigate the
consonance and the differences of literary treatments given to the themes
of death and childhood, as also to analyze, from these treatments, the his-
torical and cultural processes that allow to equal the colonial heritage in
the social and political context in Mogambique . The children’s role and the
literary representations of families facing death allows us to reflect about
childhood as a place of transit and cultural production; that consequently
shifts the adult role and social institutions and to also suggest the consti-
tutive socio multiplicity of an individual cultural and social identities. By
such displacements, we aim to observe literary proposals regarding the
corpus of those works, sustaining the need to improve the process of po-
litical and epistemological decolonization of marginalized social spaces,
including the modernity and the capitalist world-system as the double face
of colonialism.

KEYWORDS: death; childhood; decolonization epistemological.

A presente pesquisa objetiva equacionar as herangas coloniais nas
obras O beijo da palavrinha (2006) e A chuva pasmada (2004) do mogambi-
cano Mia Couto. E, a medida que escolhas epistémicas alternativas a domi-
nante reverberam em tais obras, torna-se possivel desenvolver reflexdes cri-
ticas acerca dessas herangas. Ao aproximar infancia e morte, em seu projeto
estético, o autor, cujas obras compdem o objeto de estudo deste artigo, nos
fornece material para engendrar um exercicio de descolonizagdo do olhar a
luz do que afirma o argentino Walter Mignolo sobre a op¢ao descolonial em
seu artigo “Desobediéncia epistémica: A op¢ao descolonial e o significado
de identidade em politica’, publicado, em 2007, na Revista Gragoata e, em
2008, no Caderno de Letras da UFE. Para Mignolo, a op¢ao descolonial ¢
uma estrada para a pluriversalidade como um projeto universal e tem como
pilar a desobediéncia epistémica, o que significa deixar a estrutura do pen-

samento controlado pela politica e pela economia eurocéntricas.

Os tratamentos literarios dados a morte e a infancia nos objetos
de estudo assumem posicionamentos contrarios ao carater homogeneizan-
te da institucionaliza¢do da educacao, que, no mais das vezes, se baseia na
forma como a ldgica ocidental influencia a sociedade, a cultura e a epis-
temologia desse pais, que, no contraste geopolitico do mundo, assume a
margem. Como logica ocidental, compreendemos o processo da moderni-
zagdo como continuidade do sistema colonial que determinou a posi¢ao de
Mogambique. Denunciamos, portanto, a necessidade do aprimoramento
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do exercicio de descoloniza¢ido, compreendendo que a independéncia de
Mogambique ndo interrompeu o processo de constru¢ao cultural e episte-
molégico empreendido pelo sistema colonial.

Pensamos o papel de mediagdo e articulagdo do conhecimento
de autores como Mia Couto junto aos mais novos, evidenciando o papel
social da crian¢a como produtora de culturas. As infancias, tanto as repre-
sentadas em personagens dos textos literarios quanto as que compdem o
publico-leitor das obras, sao deslocadas de sua condi¢ao por vezes inferio-
rizada em comparagdo com a dos adultos e, na maioria das vezes, separa-
da da sociedade pelo fio da razao. Ou seja, a racionalidade louvada desde
a modernidade com o iluminismo, opera um abismo entre o grupo que
compde o racional, o universal, o humano e os Outros, que sao excluidos.

Dessa forma, assim como Hegel> chama a Africa de continente
crianga no século XIX e com essa assertiva se fundamentam as diretrizes
civilizatérias e pedagogizantes dos povos africanos; os adultos, as institui-
oes, a legislacao dos paises globalizados, em sua maioria, operam uma es-
pécie de coloniza¢io da infincia, uma vez que, ao nao serem consideradas
como produtoras de cultura e conhecimento, as criancas incorporam, sem
o fomento do didlogo critico, a formacao padronizante do cidadao ociden-
tal, patriarcal, capitalista, branco, europeu e cristao.

A morte vivenciada pelos personagens das obras de Mia Cou-
to é colocada como um elemento de troca biossimbdlica, para trazer um
conceito de Muniz Sodré, socidlogo brasileiro, em seu livro A verdade se-
duzida (2005), com o qual junto de outros, empreenderemos as leituras
das obras de Mia Couto. Sodré pensa a organizacgdo dos terreiros da Bahia
fundados por concepgdes filosoficas norteadoras de uma cultura negra no
contexto brasileiro. Sodré compreende que se trata de uma cultura repos-
ta que dialoga com situagdes e contextos brasileiros ligados ao processo
escravagista e ao sistema colonial. O soci6logo explica a aplicagdo de uma
série de conceitos nos rituais negros, tais como segredo, luta, feitico, as
regras do jogo e o axé, como a forga vital ligada a0 movimento, Ginico ob-
jetivo dos rituais. O socidlogo explica, inclusive, as diferencas entre trocas
simbdlicas e trocas ndo-simbdlicas que nos leva a perceber o salto das
relagdes vivenciadas em sociedades tradicionais versus as trocas na mo-
dernidade com o advento do capitalismo.

Em linhas gerais, Sodré explica que, na légica do ritual negro, ha
sempre um segredo disjuntivo das agdes do ritual; pois a iniciagdo é um
processo de separa¢ao entre quem sabe e quem nao sabe; o segredo, no en-
tanto, ¢ um conhecimento que nao encerra um poder, porque as trocas sao
operadas pela ideia de dual, ou seja, o que um componente do elemento
do grupo sabe, os outros sabem, em auséncia. O saber positivo existe em
fungao do negativo e, no positivo, o negativo existe. Assim, o que importa
nao é o desvendamento do mistério, mas a luta que o mesmo opera e essa
luta ocorre em termos de troca simbdlica. A saber,
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Na cultura negra, a troca nao ¢ dominada pela acumulagao
linear de um resto (o resto de uma diferenga), porque é sem-
pre simbdlica e, portanto, reversivel: a obrigagdo (de dar) e
a reciprocidade (receber e restituir) sdo as regras basicas. E
o grupo (concreto) e ndo o valor (abstrato) que detém as
regras das trocas. E a troca simbolica ndo exclui nenhuma
entidade: bichos, plantas, minerais, homens (vivos e mortos)
participam ativamente, como parceiros legitimos de troca,
nos ciclos vitais. (SODRE, 2005, p. 95)

Dispensando, portanto, a hipotese de que a verdade por tras do
segredo seja a salvacao ou o resultado do objetivo principal, no ritual ne-
gro, o segredo ¢ mantido e gera o desafio para que a luta ocorra. O objetivo
principal é o fim da imobilidade: a partir da provocagao (do segredo), as
reagdes dos que sdao implicados, nesse jogo, sdo o que gera 0 movimento.
Segundo Sodré, “Na cultura negra, nao existe nenhuma doutrina realista
da morte, pois essa integra o principio simbdlico das trocas coletivas. Toda
morte ¢é biossimbdlica” (SODRE, 2005, p. 95).

Outra obra que discute a morte pelo viés da troca simbdlica é A
troca simbdlica e a morte (1996) do francés Jean Baudrillard. Baudrillard
potencializa a problemdtica da separagdo entre vida e morte, a luz dos ob-
jetivos da igreja crista’, do poder do estado e da economia politica do ca-
pital. A vida ganha, portanto, outro objetivo: manter-se separada da morte
através do trabalho, da acumulagdo de capital, que significa acumulagdo
do tempo. A morte separada da vida se transforma na morte diferida e a
restitui¢do, a troca biossimbdlica, fica impossibilitada. A morte escondida
do individuo, portanto, gera uma tensao latente e um lugar profundo de
abstracao e de medo.

Tanto em O beijo da palavrinha como em A chuva pasmada, a se-
quéncia narrativa angaria elementos para a vivéncia da morte como troca
simbolica; os processos sdo gradativos, as situagdes em desequilibrio sao
expostas e as solucdes para as mesmas sao engendradas coletivamente, ou
seja, os componentes dos grupos vivenciam rituais de passagem que os tor-
nam conscientes de seus papéis em processos de atribuicdo de sentido a
morte, por exemplo, que também é um ritual de transformacao.

Para apreender esse processo ritualistico, nos utilizamos da obra
Cultura Tradicional Banto (1985) escrita pelo Padre Raul Ruiz de Asua Al-
tuna, obra que capta a realidade tradicional banto, e que problematiza tal
realidade compreendo-a de forma multipla e diversificada, tal qual afirma
Altuna no prefacio: “Tentdmos somente recolher dados etnolégicos para
conseguir uma visao de conjunto dos constitutivos mais fundamentais des-
ta cultura e assim possibilitar a explicacao e a compreensao das variadissi-
mas manifestacdes locais e particulares” (ALTUNA, 1974, p. 9).

No contexto ficcional, portanto, buscamos desvelar marcas dessa
cultura tradicional como um passado coletivo ja dinamizado nas vissicitu-
des dos grupos sociais contemporaneos, em que os efeitos do capitalismo
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como sistema historico e cultural sdo percebidos em termos de miséria e
pobreza. As familias detém o lugar da margem e fazem da resisténcia filo-
sofica e cultural local, o instrumento de combate da sua subjugagao.

O autor mogambicano, no corpus do trabalho, aborda a questao
da morte como um elemento que excede a compreensdo humana calcada
nos padroes cientificos, método que nao apreende a relagdo entre vivos
e mortos e as praticas de feiticaria, para citar dois exemplos dentre mui-
tos outros por serem ainda mapeados. Trata-se de percep¢des, conceitos,
crengas inapreensiveis pelos instrumentos que a ciéncia disponibiliza e a
regulacdo e gestdo politicas acabam por desconsiderar, negligenciando as-
sim modos de atribui¢ao de sentidos a realidade e deslegitimando certas
experiéncias humanas.

Pela exposicao da logica da existéncia de um invisivel, espago de
incerteza, cujos efeitos na realidade sdo indiscutiveis, Mia Couto apresenta
tratamentos culturais dados a morte com base em outra ordem de saberes
e assim reclama a necessidade de reconhecimento da diversidade. Ao no-
mear e definir um saber local/préprio, uma comunidade desenvolve meios
politicos para resistir em um cenario que, muitas vezes, a descaracteriza
em fun¢do do processo homogeneizante da globalizagdo. Nesse sentido,
ao reorganizar a simbologia mitica no espago literario, por vezes contando
de outros modos narrativas mitoldgicas, 0 mogambicano aponta para as
novas roupagens que assumem as logicas estruturais de organizagao social
das sociedades marginalizadas bem como suas novas formas de engendrar
as relagoes de poder na realidade moderna.

E importante para o trabalho, portanto, o levantamento que faz
a socidloga Maria Paula Meneses em artigo intitulado “Corpos de vio-
léncia, linguagens de resisténcia: as complexas teias de conhecimento no
Mogambique contemporaneo”(2010), do processo da autoconstru¢do da
identidade europeia em detrimento das identidades dos povos ndo euro-
peus. A Europa se assume como portadora de uma identidade superior em
relagdo aos povos nao europeus, a relagdo se estabelece, portanto, a partir
do prisma monocultural da ciéncia moderna. Assim: “As fronteiras da ci-
vilizagdo tornaram-se as margens de um sentido de ordem social europeia;
consequentemente, os nativos tornaram-se a propria desordem, simboli-
zada pelo seu sofrimento moral, degradacao fisica e mundo desordenado”
(MENESES, 2010, p. 225-226).

E desta forma que, sem os parAmetros necessarios para a com-
preensdo dos outros saberes, a dimensdo magica do sistema politico des-
ses espagos regionais acaba sendo negligenciada pelos estudos histdricos e
filoséficos, mas nao deixam de ser instrumentos de liderangas populares.
Do mesmo modo, sem os parametros necessarios para a apreensao da di-
mensao magica da cultura mogambicana, quando entramos no imaginario
ficcional de Mia Couto, o primeiro impulso interpretativo é o de tentar des-
velar as situagdes “magicas” que ocorrem na narrativa. Isso porque respon-

ﬂBR(L — Revista do Nucleo de Estudos de Literatura Portuguesa e Africana da UFF, Vol. 8, n° 17, 2° sem., dez. 2016 29



demos a necessidade de conferir sentidos, sobretudo, racionais aos eventos,
sejam estes da ordem do real ou do literario. No entanto, a partir de estudos
como os de Muniz Sodré, encontramos outros modos de compreender as
particularidades culturais e politicas subjacentes a concepgao ficcional cou-
tiana, para além da tentativa de esclarecer enigmas e dissolver problemas.

A obra artistica de Mia Couto compde um espago de revisdo e
problematizagdo do que ¢ considerado tradicional em uma literatura forja-
da a partir de um sistema de pensamento constituido pela oralidade, refle-
tindo as diversas formas de percep¢do de mundo existentes a partir deste
tipo de linguagem, englobando ainda seu lugar de fala de fronteira, situado
no tempo da modernidade. O universo simboélico de tradigdes, mitos e len-
das sdo colocados em tensao com elementos da atualidade moderna, em
que a pobreza e a miséria, muitas vezes, ddo o tom das a¢des dos persona-
gens e norteiam as resolu¢des dos conflitos narrativos.

Nesse sentido, adentremos no territdrio ficcional dos persona-
gens de O beijo da palavrinha. Trata-se da estoria de Maria Poeirinha, que
vive em um lugar tao interior com sua familia que o rio que por la passava
parecia ndo ter fim ou foz. A trama comega pela informac¢ao de que a me-
nina nunca vira o mar. A personagem mostra-se, desde o inicio, ligada a
ideia de transitoriedade, uma vez que a poeira é¢ matéria que paira, no mais
das vezes, no espago intermedidrio entre a terra e o céu.

Zeca Zonzo ¢ o Unico irmao de Poeirinha e é descrito como sem
juizo. Caracterizado como aéreo, o personagem divide com a irma a qua-
lidade etérea, uma qualidade também ligada ao imagindrio. Tal comporta-
mento de Zeca inicialmente observado pelos adultos como resultante de
uma loucura ¢ justamente o lugar de resisténcia que engendra a resolu¢ao
da problematica da trama, a saber: Maria Poeirinha fica doente e parece
ndo saber morrer. Diante da falta de recursos, os adultos ndo podem aju-
da-la, mas Zeca desenvolve um modo proprio para a questao, como sera
exposto mais adiante. Ambos os personagens, Zeca e Poeirinha, vivem de
forma correspondente as suas realidades, compartilham pequenos sonhos,
porque possuem uma realidade de miséria. Ou seja, a miséria compoe o
pano de fundo da narrativa, o que nos permite deixar uma visdo romantica
em que as concepgdes culturais arcaicas existiriam sem ressalvas. Trata-se,
porém, de saberes em tensdo, os locais e os globais. Os irmaos assemelham-
-se, sobretudo, em rela¢ao ao fato de estarem pouco arraigados no plano
tisico: Poeirinha parece ja estar desfalecida desde o inicio da trama e Zeca
Zonzo parece ter uma leitura pouco definida do mundo que o cerca.

Nesse sentido, Poeirinha nao sé fala como sonha: “as vezes, so-
nhava que ela se convertia em rio e seguia com passo lento, como princesa
de um distante livro, arrastando um manto feito de remoinhos, remendos
e retalhos” (COUTO, 2006). Nessa dimenséo onirica, podemos perceber o
germe de sua transformagdo em agua, e seu vestuario de princesa feito por
um manto de remodelagdes propde que Poeirinha antevé o fato de estar
envolvida por multiplos elementos costurados em tensao.
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E a chegada de Tio Jaime Litoranio que aprofunda a discussio e a
percepg¢ao em torno da representagdo do mar. O mar ¢ o elemento magico
que permitira a conjugagdo do plano ordinario (da vida) com o extraordi-
nario (da morte ou do outro lado da vida). A primeira informag¢ao exposta
no livro ¢é indice de que este contato com o mar ¢ um marco definitivo
para Poeirinha, como dito anteriormente, a personagem nunca havia visto
O mar.

A surpresa de Litoranio é que seus familiares ndo conheciam o
mar, porque, para esse personagem, o mar representava o infinito e, por-
tanto, nio conhecé-lo, simbolizava uma falta na vida dos familiares. E seu
o seguinte pensamento: “Podia continuar pobre mas havia, do outro lado
uma luz que fazia a espera valer a pena. Deste lado do mundo, faltava essa
luz que nasce ndo do Sol mas das aguas profundas” (COUTO, 2006). E
interessante observar que uma vez que o mar ¢ o lugar da morte enquanto
transformacao, é a sua escuriddo que falta na vida dos familiares e ndo a luz
do sol. Resgatando a divisdo forjada entre vida e morte pela ideologia ca-
pitalista dominante da igreja e do estado ocidentais, com base no discurso
tedrico de Baudrillard; percebemos o mar como a presenga pela auséncia,
na vida dos personagens, a partir dessa fala de Litoranio. Ou seja, o mar
representa um elemento que deve ser restituido naquela realidade, assim
como sua simbologia de transformacéao ligada a morte.

Portanto, é quando Maria Poeirinha fica muito doente, que o mar
ocupa o espago foco da narrativa, ja que, segundo o Tio, sua tnica salva-
¢do seria encontra-lo. A menina, no entanto, nao dispde de forga suficiente
para entrar efetivamente em contato com o mar e acaba fazendo-o de ma-
neira imagindria. Zeca Zonzo, o personagem que parece estar mais aquém
do paradigma da racionalidade, ou seja, um estonteado, imerso na fantasia,
incapaz de se integrar enquanto sujeito, ¢ quem a acolhe e auxilia em sua
travessia. Os irmaos encontram-se, porque criancas, capazes de comparti-
lhar de uma atitude magica diante da vida e encarnar conscientemente a
necessidade de considerar o saber magico presente na cultura e na politica
daquela sociedade.

Zeca leva a irma papel e caneta, no qual escreve a palavra MAR e
constrdi junto a Poeirinha essa forma fantasiosa de entrar em contato com
o mar, e, consequentemente, com a morte. Ambos vao delineando juntos
com os dedos a letra M no papel e descobrem o movimento ondulatério
das vagas do oceano; depois é a letra A que representa uma gaivota pousa-
da nela propria e por fim, a forca esta clara na letra R de rocha.

O movimento ondulatério pode ser lido como o movimento ci-
clico da vida, o transitério, o que nunca para; a gaivota simboliza o voo, a
ida para o infinito do céu e a forca parece ser essencial a Poeirinha, como
se morrer demandasse um esfor¢o, o de transmutar-se em outra natureza,
entender-se como continuidade e, mesmo distante fisicamente da familia,
presente e infinita. A forca da rocha é necessaria, sobretudo, para os que
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ficam, para quem a auséncia deve ser compreendida como uma oportuni-
dade de vislumbrar o todo a que todos estao unidos e inseridos, através de
um continuum de tempo e espago que se sobreleva a vida ordinaria. Maria
Poeirinha e seu irmdo Zeca Zonzo colocam em pratica as regras de um
ritual, através do qual Poeirinha é o elemento da realizagdo de uma troca
simbdlica. Como o ritual ndo pode ser praticado individualmente, o irmao
participa ativamente do momento de sua morte junto do Tio Jaime Litora-

nio, responsavel por evocar a simbologia do mar.

Nesse momento, o Tio compreende a necessidade da fantasia
como um saber através do qual o conflito da narrativa se desfaz, um saber
que estava nele solapado, anteriormente. Junto ao leitor, a fantasia é tam-
bém legitimada, pois Mia Couto desenvolve um texto que desenha a mor-
te de Poeirinha: “do leito de Maria Poeirinha se ergueu a gaivota branca,
como se fosse um lencol agitado pelo vento” (COUTO, 2006). No contexto
mogambicano, tal fantasia se conjuga bem com a resolugdo mistica que ¢
dada ao evento da morte, vista como um fim somente por culturas que nao
compartilham de uma visdo da vida entrelagada com a morte, em que nao
ha sentimento de perda ou medo do desconhecido. Nas culturas tradicio-
nais africanas, a morte é uma passagem e, de outro modo, o ser morto con-
tinua vivo. E assim, portanto, que Zeca Zonzo apresenta a morte da irm,
terminando o livro dizendo que Poeirinha havia sido beijada pelo mar e
afogada numa palavrinha.

O que podemos observar, de forma cotejada e transfigurada na
sutileza da trajetéria em direcdo a morte vivenciada por Poeirinha, e, so-
bretudo, por Zeca Zonzo sdo marcas do idedrio das sociedades tradicionais
africanas, em que o sentimento vivenciado pelo irmdo nao é o da ruptu-
ra abrupta e inexplicavel, mas processual, compreensivel e desejavel, uma
vez que essas organizagdes sociais pensam a salvagdo como algo coletivo e
esse modo de tratar a vivéncia da morte foi combatido pela igreja crista-
-ocidental cuja intencgdo era deter o poder sobre a salvagdo, como afirma
Baudrillard:

Ao longo de toda a sua trajetdria, foi necessario a igreja des-
mantelar a comunidade primitiva, por ter esta a tendéncia a
tornar a salvagdo toda sua, recorrendo a sua propria energia,
na intensa reciprocidade que a perpassa. Contra a universa-
lidade abstrata de Deus e da Igreja, seitas e comunidades pra-

~

ticam a “autogestdo” da salvagao, que consiste entdo na exal-
tagdo simbdlica do grupo. (BAUDRILLARD, 1996, p. 196)

Zeca parece compreender que é chegada a hora da irma e que a
morte estd interligada a vida e que o grupo tem o papel de realiza-la. Ele ndo
somente aceita esse momento como também a auxilia a atravessar esse limi-
te cosmico; tal travessia é retratada simbolicamente como o beijo do mar.
O personagem mostra-se, portanto, consciente da infinitude, conferindo ao
instante da morte o poder de existir como parte constituinte da vida.

32 QBWL— Revista do Nucleo de Estudos de Literatura Portuguesa e Africana da UFF, Vol. 8, n° 17, 2° sem., dez. 2016



A gaivota branca que se ergue do corpo de Poeirinha conjuga-se
bem com a ideia de liberdade, da transformacao e da nao extenuagao per-
pétua do ser, mas de sua retirada do plano fisico cuja presenca se faz ainda
perene e é reiterada na ultima fala do irmao.

Outro elemento importante, inclusive como uma possibilidade
de demonstragdo da interpenetracao entre o saber primitivo e contempo-
raneo ¢ a presenca da palavra MAR em registro escrito, mas que nao ¢ lida
e sim vivenciada através dos dedos de Poeirinha e Zeca ao sublinharem as
letras. E unindo uma atitude afetiva do ser humano, o beijo, com a for¢a de
um elemento da natureza, o mar, trazido a realidade por meio da palavra
vivenciada que o texto forja o valor ciclico da natureza para as sociedades
tradicionais africanas, que pressupde uma simbiose através da qual ocorre
a interligagdo do mundo dos vivos com o mundo dos mortos. Kabenguele
Munanga expde 0s modos como essas forgas trabalham:

O mundo ¢é um conjunto de for¢as hierarquizadas: deuses,
ancestrais, mortos da familia, chefes, pais etc. Até as crian-
gas. Através dessas categorias circula uma energia vital, na
dire¢do dos deuses, passando pelos ancestrais que sdo inter-
medidrios entre os vivos e os mortos até chegar aos mais jo-
vens, comum dos mortais. (MUNANGA, 1986, p. 61)

Levando em conta esse conjunto de forcas dinamizador da ener-
gia vital, percebemos que, em O beijo da palavrinha, a crianga toma o lugar
daquele que deveria deter o conhecimento; ndo h4, nesta obra, a presenga
marcante de um ancido. E mais efetivamente em A Chuva Pasmada (2004)
que podemos entrar em contato com a hierarquia e a l6gica que a ances-
tralidade encerra. Trata-se de uma narrativa contada em primeira pessoa
pelo membro mais novo de uma familia que se encontra desestabilizada.
O acontecimento tropo dos conflitos a serem resolvidos, que requerem re-
organizagdo no contexto familiar e social é a chuva que nao cai e o rio que
seca. Ha no plano fisico da estdria, uma explicagdo légica para tal fato, a
existéncia de uma fabrica e a fumaca que expele. Supostamente, a fumacga
impediria a chuva de cair, desequilibrando a natureza.

Logo no primeiro capitulo, o narrador diz-se semelhante a chu-
va: “Diziam que eu era lento no fazer, demorado no pensar. Eu nio tinha
vocagdo para fazer coisa alguma. Talvez nio tivesse mesmo vocagdo para
ser. Pois ali estava a chuva, essa clamada e reclamada por todos e, afinal,
tdo pasmadinha como eu” (COUTO, 2004, p. 7). O fato de ser pasmado
como a chuva o coloca no mesmo grupo de Maria Poeirinha e Zeca Zonzo,
o dos infundados no mundo, como se algum acontecimento no contexto
familiar e social precisasse ocorrer para que suas existéncias fossem legiti-
madas. Desencadeia-se, com essa leitura interpretativa, a consideragdo da
importancia do ritual, como o processo que gera o reconhecimento social
de suas existéncias e a autoriza¢ao da passagem de uma fase a outra, seja a
do mundo visivel para o invisivel como ocorre com Poeirinha ou a da fase
infantil para a fase adulta, por exemplo.
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Porém, nesta narrativa, diferente de O beijo da palavrinha (2006),
existem outros personagens interligados ao evento da morte que nao ¢é a
de uma crianga, mas a de um avd, simbolo e intermediario essencial en-
tre os viventes e os nao-viventes. Tal morte nao ocorrida correlaciona-se
a suspensao da chuva e com a secura do rio; e, a interligacdo desses acon-
tecimentos naturais com os urbanos, pressagia que as relagdes precisam
se transformar para o retorno do equilibrio; as relagdes subjetivas entre os
familiares e as relagdes de trabalho que fornecem os recursos a essa familia.

A progressiva cobranca da mae pela conscientizagdo do marido
acerca da atengdo quase nula dada ao filho, a familia e & comunidade como
um todo, disfar¢ada pela cobranca da resolugdo do problema da chuva pas-
mada, também ¢é indicio da insatisfacado da mulher e da necessidade do
restabelecimento da harmonia entre o casal. A passagem abaixo evidencia
bem as impressdes do filho sobre o pai e a relagdo de trabalho vivenciada
nas minas da Africa do Sul:

(...) Olhei o seu rosto cansado como se encontrasse nele ra-
zdes da sua atitude, sempre ausente e preguicosa. Ainda mi-
udo, meu pai tinha ido para as minas, la no Johni. Saira jo-
vem, voltara envelhecido. Os que ficam 6rfaos véem os seus
pais serem engolidos pelo chao. O fundo da terra roubara de
mim o meu pai, sem o levar da vida. Em menino, eu acorda-
va chorando no meio da noite. Minha mée acudia, pronta:
— Sonhou com ele, meu filho?

Nao. Nas minas do ouro meu velho descia tdo fundo que os

meus sonhos ja ndo chegavam nem a sua lembranga. Meu
sonho era outro, mais escuro. Anos depois, meu pal regres-
sou mas permaneceu ausente, como se lhe faltasse algum
inferno. E partiu de novo. E regressou. E voltou a partir.
(COUTO, 2004, p. 14)
Assim como a escuridao é o que falta na vida dos familiares de Tio
Jaime Litoranio, em A chuva pasmada, o que falta para o pai do narrador é
o inferno. O imagindrio do inferno presente no idedrio do narrador apon-
ta para a interpenetragao entre a logica ciclica das trocas na propria vida
concernente a concepgao existencial da sociedade primitiva e o espago em
que se espia para além da vida, construgdo da ideologia judaico-crista. Po-
rém, ao tratar da necessidade de haver o inferno, de uma falta de inferno, o
narrador subverte seu valor. Trata-se novamente do processo de adiamento
da morte na vida promovido pela igreja e pelo estado cujo instrumento de
poder é o capital e o trabalho, que por sua vez desestimula o poder politico
da estrutura coletiva da sociedade, como ja afirmado em capitulo anterior.
A alienagdo do pai é resultante da polariza¢ao entre vida e morte, que se da
a partir da transformagao do fio circular da vida em um fio retilineo.

Esse processo rompe com a forga da participagdo coletiva e com
a fundamentagdo da visdo politica do mundo a partir dos principios da
sociedade negra, que estdo, de forma seminal, contidos na construgao li-
teraria da familia da trama em questdo. A conhecida obra do Padre Raul
Ruiz de Asta Altuna, Cultura Tradicional Banto (1985), apresenta elemen-
tos constituintes da cultura banto e traz, na primeira parte, os fundamen-
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tos do que chama de participagdo vital. Com a fala de Mia Couto referida
anteriormente, a que esclarece a importancia da saide social da familia
em detrimento da financeira, queremos aprofundar o reconhecimento da
transfiguracdo dessa cultura negra em um cenario de urbanizagao e mo-
dernizagdo da aldeia, processo que nio leva em consideragdo os saberes da
cultura local. Altuna toca na questao da participacdao como principio chave
para a compreensdo dos costumes banto e afirma ainda:

Vida, forca, existir, sio uma idéntica realidade mais atendi-
vel, o valor fundamental, ontologico, donde deriva a sabedo-
ria banto, com o qual elabora a totalidade dos raciocinios,
motiva os comportamentos, funda a sua religidao, desenvolve
e justifica a magia, solidariza a sociedade e regula a ética.
(ALTUNA, 1985, p. 47)

Escolher como recurso narrativo a suspensao de uma chuva como
situagdo metaforica, significa nao s6 tratar a chuva como um elemento
potencial de intera¢do como também instituir a paralisacdo dessa chuva
como o grande conflito do enredo, o que se conjuga com a perspectiva ban-
to estudada por Altuna. Para esta, a existéncia dos seres e sua participacao
social se relacionam diretamente com a importancia do movimento, com
a forca vital resultante da harmonia das interagdes entre os seres de toda
a ordem. Por isso, o estado inerte ¢ algo que ameaga mais do que a morte,
porque a morte é considerada como um acontecimento eminentemente
transformador, tal qual o é o nascimento. O dinamismo, portanto, é uma
qualidade inerente a essa filosofia:

As filosofias conhecidas da Africa tradicional, possuem em
comum ser dinamistas. Representam o mundo nao como uma
entidade estavel, fixa no ser, mas como um devir em perpétuo
crescimento... Participando da mesma vida, todos os seres, in-
clusive 0 homem, sentem uma profunda fraternidade. Nesta
perspectiva, o homem ndo se situa no mundo afirmando-se,
como o ocidental, frente ao que ndo é ele mesmo nem suas
obras, mas sim, sentindo-se como uma parte da natureza, em
continuidade com ela. (ALTUNA, 1985, p. 52-53)

Levando em conta que o ancido, na narrativa, ¢ uma possivel fon-
te de sabedoria, principalmente por representar parte importante da cor-
rente que deve fluir através dos personagens pelas geragdes posteriores, sua
morte esta nas engrenagens do movimento gerador do estabelecimento da
relagdo seu neto/narrador e o pai. O avd perenizado em sua transforma-
¢do mostra que nao ha fragmentagdo entre mundo dos vivos e mundo dos
mortos. Ao morrer, se transforma em um rio e, possivelmente, ocupa o
papel de ancestral, de um “arquipatriarca” tal qual afirma Altuna: “Estes
arquipatriarcas, os primeiros ao qual Deus comunicou a propria forga vital
e o poder de exercitar sobre toda a sua descendéncia a influéncia da ener-
gia vital, constituem o elo de unido mais elevado que une os homens com
Deus” (ALTUNA, 1985, p. 58).
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Durante toda a narrativa, portanto, o avd vai emitindo as pistas
para a compreensao dessa chuva que nao cai, da rela¢ao iconica entre as
aguas e as mulheres daquela familia. Parece que a morte da avo Ntoweni,
sua mulher, o coloca em uma posi¢ao de espera pela propria partida, uma
espera justificada, pois ele encerra em si a possibilidade de harmonizagao
e dinamizagdo da familia e da sociedade. Por isso, se recusa a se alimentar
e parece estar secando, representando também a imutabilidade em si mes-
mo, assim como esta a chuva pairada no céu.

No entanto, a sabedoria do avo é colocada de forma enviesada.
A narrativa de Mia Couto, ao assumir a fusao entre as filosofias negra e
ocidental, apresenta o saber do avé também aproximado da loucura, de
um pensamento nao racional, ndo 16gico, como é o conhecimento de Zeca
Zonzo. E ¢ justamente esse pensamento tresloucado que o aproxima do
neto — uma crianga, que em sua natureza de fronteira, tem a percepgao
permeavel, mutavel.

O avd falou como sempre: aos gritos. A voz, rouca, inundou
os cantos da casa:

— Euvi, eu vi!

Era o falar altissonante de quem nao ouve e receia ndo ser
escutado. Que tinha visto um peixe subindo nos céus, imi-
tando o voo de um passaro. Os da casa riram-se:0 avo e seus
delirios. Mas eu gostei de acreditar e, no meu pensamento,
ja cardumes atravessavam as nuvens, rebrilhando entre a sa-
rapintada claridade. E cheguei mesmo a escutar o bater de
barbatanas, o ar assobiando entre as coloridas escamas dos
peixes. (COUTO, 2004, p. 24)

O avo parece estar atrofiado da consciéncia devido a idade, mas,
¢ exatamente dessa forma que ele é exposto como um sabio, mostra a inter-
penetracio entre vida e morte e parece intuir que a pasmaceira da chuva é
uma espécie de maldi¢do que simboliza problemas mais internos, relativos
a organizacdo familiar, que externos, como afirma na fala: “~ Inimigos?
Com a idade fui descobrindo que acabamos fazendo coisas bem piores
que nossos inimigos” (COUTO, 200, p. 10) Fala que dialoga sobremaneira
com a de Mia Couto no discurso de opinido citado no principio do ca-
pitulo, “Fronteira da Cultura’, texto em que trata dos fantasmas internos
de Mogambique para além dos externos, uma vez que estes, teoricamente,
se foram com o fim da colonizagao. Mia Couto aponta, dessa forma, para
uma revisdo da relacdo norte e sul, dominantes e dominados, através da
exposicao do fato de que sempre houve elites internas coniventes com a

dominagdo e que estas ndo cessaram de existir no pés-independéncia.

Essa visao problematizada das formas de lidar com os aconteci-
mentos provenientes da estrutura do pensamento que se ancora na cultura
negra se d4 também através da tensao entre perspectivas religiosas, eviden-
ciadas a partir do olhar de outra personagem, a tia. A ansiedade dessa per-
sonagem que parece se encontrar mais na expectativa de transformagao que
as outras, entende o encadeamento dos fatos através da relacao de causa e
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efeito motivada pela culpa. Imbuida, mais pelos preceitos da ideologia crista
do que pelos advindos da religiosidade da cultura ancestral expde uma per-
cep¢ao maniqueista da vida e acredita que alguém podera ser punido. Suas
concepgoes sao conflitantes com as do avo, o que colabora também com a
crise existencial do narrador como quando ouve os seguintes conselhos da
tia: “Eu que nao emprestasse ouvido aos restantes, crédulos em espiritos e
mezinhas. Que isso nio era de civilizado. Sobretudo, eu niao desse crédito ao
avo, ele era o mais dado aos ancestrais” (COUTO, 2006, p. 19).

A postura da tia exibe também a situacdo de fronteira cultural em
que vivem os personagens da trama. A partir do modo como ¢ lida uma
oragdo ou da forma como sao vistos os modos de rezar, percebemos que a
forma crista de religiosidade ¢ parte de um complexo em que os elementos
de outra religiosidade sdo levados em consideragdo, ou seja, seus olhares
estdo deslocados. A saber:

Entretanto, na pequenina igreja, ecoavam as rezas e eu escu-
tava perfeitamente a voz da tia: - Pai nosso, cristais no Céu,
santo e ficado seja o vosso nome. (COUTO, 2006, p. 19).

Seguiram-se cantos e rezas, rezas e cantos. Lembrei as pala-
vras do avo: ndo sao os cristaos que se fatigam, Deus é que
ndo tem folego para tanta oragao. (COUTO, 2006, p. 19).

Tal conflito é perene na constitui¢do psicolégica do narrador, uma
vez que motivado pelas contradi¢des ideoldgicas dos familiares se percebe
também como um ser que pode ou ndo colaborar para a reorganizagao de
seu mundo, o que se da através do entendimento da morte como um ele-
mento de equilibrio social, como parte do movimento de interagdo entre
os seres, mas também da visao religiosa da vida para além dos pardmetros
cristdos herdados da religido hegemonica. A compreensdo da presenga do
invisivel na vida ordindria como elemento potencialmente influente é o
que subverte a ordem retilinea de sua vida e de seus familiares que em dado
momento paralisa a circularidade. Nessa perspectiva, religido e magia se
assemelham e sdo inerentes a realidade fisica. Altuna esclarece:

A magia e a actividade religiosa nao intentam outra coisa se-
ndo controlar ou desviar a inter-ac¢do. O banto admite uma
relagdo invisivel que o rodeia. Aqui enraiza a sua religiosi-
dade, porque se submete a esta realidade que o supera. Ali
se joga a sua felicidade ou desgraga, se forja o seu destino, a
certeza de que a sua vida estd envolta em forcas misteriosas
e eficazes, provoca toda a actividade magica, os mecanismos
de ataque e defesa que perturbam a harmonia sonhada e de-
sejada pela pessoa e pela sociedade. (ALTUNA, 1985, p. 62)

Retornamos assim aos estudos de Muniz Sodré sobre a cultura
negra e colocamos em didlogo o que esclarece acerca do fato de nao ser
importante para essa cultura o esclarecimento da verdade como o é para
a cultura ocidental. O objetivo do ritual, portanto, ndo é o esclarecimento
do enigma, mas a garantia da produgdo de energia vital, do movimento. O
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ritual de passagem porque passa o narrador é impulsionado pela rela¢ao
com o avo, e, esse relacionamento estreito exibe a intengao do mais velho
de iniciar o desenvolvimento do mais novo quanto a sua capacidade de
se reconhecer parte da unido vital em que esta inserido, em um processo
de aceitacdo e da recepg¢ao familiar e social junto da responsabilizagao de
manter o movimento. E através do despertar do neto, que o avd acaba por
atingir o filho, estabelecendo o elo entre as trés geragdes. Subjaz, assim,
no desequilibrio familiar a necessidade da manutengdo da relagdo com o
mundo dos mortos, da reinser¢do da morte como for¢a motriz do movi-
mento, do entendimento da participagao coletiva para que a vida ganhe
substancia, forma e sentido. Novamente, em palavras de Altuna:

Em qualquer comunidade banto entende-se por participa-
¢do ou unido vital “uma relagio de ser e de vida de cada um
com os seus descendentes, sua familia, seus irmaos e irmas
de cl3, sua ascendéncia, e com Deus.

Em segundo lugar “uma relagdo 6ntica, andloga de cada um
com o seu patrimonio, o seu haver, com tudo aquilo que
contém ou produz, com tudo aquilo que ali cresce e vive”.

A vida une - solidariza os vivos entre si e estes com os seus
antepassados, porque todos se encontram, comungam de
uma idéntica realidade constitutiva, embora diversamente
dosificada. (ALTUNA, 1985, p. 54)

A lenda das Ntowenis conta a estdria da bisavé do narrador, que,
em momento de seca vivido pela familia e aldeia em que vivem, parte em
busca de agua, e quando a consegue e retorna, acaba morrendo. A cabaca
cheia de agua que cai e se quebra no chao quando a ancestral morre, funda
o rio que abastece a familia e a aldeia. Percebemos, portanto, que o rio, a
dgua e o mar trazem o fio condutor do didlogo entre vida e morte, nesse
sentido, vida resulta como fim da estagna¢ao do fluxo subjetivo entre os
familiares.

Podemos interpretar que a narrativa é uma reedi¢do desta lenda:
novamente nao ha agua na aldeia. O avd é quem detém as respostas para
resolver a questdo da chuva interrompida e da secura do rio. Em varios
momentos, ele emite indicios sobre a sua propria partida, colocando em
pratica seu papel na familia.

Os comentarios pontuais do avd, no mais das vezes, metaforizam
as relagdes entre os familiares, costurando e alimentando os diversos mem-
bros da familia que deve ocorrer como fluxo de agua, o meio pelo qual as
transformacdes ocorrerdo. A medida em que as situagdes entre os familia-
res vao se resolvendo, o avd parece atravessar as etapas da aceitagdo de que
é chegada a sua hora. Em dado momento, quando chora de saudade, tal in-
cdmodo é suavizado por meio do contato com um buzio. Com o buzio no
colo o avd acaba por se acalmar, sinalizando que a aceitagao e necessidade
de sua transmutagdo e, novamente, assim como os personagens em O beijo
da palavrinha (2006), o mar é a imensidao na qual os seres se dissolvem
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sem se acabarem e o btizio, um indice dessa infinitude. E, importante, nesse
ponto, esclarecer, que para o avo se transformar em rio, significa chegar ao
mar e que o mar é sua mulher, Ntoweni.

Podemos perceber que a despedida do avo ¢ uma regra do jogo
desse ritual: a troca biossimbdlica se coaduna com toda a trajetéria das
Ntowenis, cujo valor ancestral é a permissao para que tudo funcione e se
harmonize na familia. O desejo do rio seco ¢ a morte do avd, assim como ¢
desejo de Ntoweni, sua esposa, que se transfigura em mar.

A estdria se complica no momento em que o pai do narrador
descobre que a mae vai encontrar o dono da fabrica em que trabalha na
tentativa de angariar respostar para resolver o problema. Esse ponto de
tensao entre os pais resulta numa luta que gera o entendimento conjugal.
Restabelecido o equilibrio entre homem e mulher, a trama caminha para o
fim do processo ritualistico, em que o avd morre. Enquanto os dois, neto e
filho, empurram o barco do avo para a outra ponta do rio onde estd o mar
que ¢ também Ntoweni, ocorre a interagao entre o rio seco e a chuva pas-
mada, bem como entre o pai e o filho, a luz da seguinte fala: “~ Nao fique
triste, filho. Que tudo isso é um engano. Nao é o morrer que é para sempre.
O nascer é que é para sempre.” (COUTO, 2004, p. 70) e sendo remo do
proprio barco, o avo é direcionado ao mar.

Ainda segundo Baudrillard, ¢ a iniciagdo, na ordem primitiva, o
tempo de uma operagdo simbdlica que visa a articular a morte socialmente,
transformando-a em contexto de troca entre os ancestrais e os vivos, em

que nao hd separagdo, mas circulagao:

Esta claro que a iniciacdo consiste na instauracdo de uma
troca onde sd havia fato bruto: da morte natural, aleatdria
e irreversivel, passa-se a uma morte dada e recebida, logo,
reversivel na troca social, “solivel” na troca. Nesse mesmo
movimento, a oposi¢ao entre o nascimento e a morte desa-
parecem: eles também podem trocar-se sob as espécies da re-
versibilidade simbdlica. A iniciacdo é um momento crucial,
0 nexo social, a cdmara escura na qual nascimento e morte,
deixando de ser os termos da vida, reinvoluem um no outro —
nao rumo a alguma fusao mistica, antes para fazer do inicia-
do um verdadeiro ser social. (BAUDRILLARD, 1996, p. 180)

E a partir do ritual de passagem do avo, que o narrador restabe-
lece 0 elo com o pai e pode realizar o seu processo de iniciagdo. Deixando
a negagdo social, o pai autoriza o amadurecimento do filho por meio da
atitude simbolica de langar sobre ele o primeiro jorro de agua que brota
da terra. Enquanto toda a familia, em danga, se aproxima, o rio refaz suas
margens. O pai, imbuido de nova for¢a vital, toma a parte que lhe cabe no
fio entre os ancestrais e os seres viventes, compreendendo, inclusive que
estar vivo é permitir-se viver no outro, no caso, em seu filho. Ele assume o
papel de mais velho da familia, o avo do possivel filho de seu filho.
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O menino, que observou a canoa do avd sumindo no horizonte
como a caba¢a tombada das maos da primeira Ntoweni, agora em tom de
compreensdo, mostra ter percebido o desejo do avo:

Assim se cumpre, sem mesmo eu saber, a intengdo de meu
velho avo: ele queria o rio sobrando da terra, vogando em
nosso peito, trazendo diante de nds as nossas vidas de antes
de nds. Um rio assim, feito s6 para existir, sem outra finali-
dade que riachar, sagradeando o nosso lugar.

Como ele sempre dissera: o rio e o coragdo, o que os une?

O rio nunca esta feito,como néo estd o coragdo. Ambos sido

sempre nascentes, sempre nascendo. Ou como eu hoje escre-

vo milagre é o rio nao findar mais. Milagre é o coragao co-

megar sempre no peito de outra vida. (COUTO, 2006, p.74)

Com a uniao dos dois semas de ordens diferentes: rio e coragio,

o narrador desenvolve a compreensao das for¢as de participacao e de mo-

vimento latentes na dimensao religiosa de outra concepcdo diferente da

eurocéntrica. A resolugdo magica, recurso literdrio, que encerra a narrati-

va, uma vez que nao ha explicagdo cientifica nem para a chuva se pasmar e

nem para os motivos que a fizeram cair, colabora com o ponto inicial das

analises literarias empreendidas. A saber, escolher como recurso narrato-

légico a valorizagao das trocas simbdlicas a luz da aleatoriedade mistica

da vida, como uma religiosidade que regula inclusive a ética social é uma

forma de estimular pensar também a dimensao magica do posicionamento

politico das sociedades locais contemporaneas em Mogambique, retoman-

do o artigo de Maria Paula Meneses acerca das teias complexas do conheci-

mento que envolvem linguagens de resisténcia e corpos de violéncia citado
no inicio do capitulo.

Meneses paraleliza instabilidades provocadas pela feiticaria que
antes afetavam a harmonia social no tempo e espago pré-modernos as ins-
tabilidades agora de ordem econdémica que marginalizam comunidades
locais em Mogambique na contemporaneidade. Os portadores do mal da
atualidade sdo aqueles que detém o poder para subjugar os destinos dos
mais desprovidos e acabam por ser atacados, nesse caso, com as dentncias
de trafico de 6rgaos destinados a feiticaria:

A propagagao dos boatos e acusagdes estabelece os desejos
almejados pela comunidade, expondo as relagdes de poder
presentes. Numa escala mais ampla, pode definir o relacio-
namento da comunidade com o do Estado mocambicano,
considerado injusto, e, por isso, como devendo ser desafia-
do. (MENESES, 2010, p. 250)

Deste modo, os tratamentos dados a morte a partir da valoriza-
¢do dos saberes locais estruturados em trocas simbolicas, valorizagdo que é
evidenciada pelo olhar da infancia como lugar de deslocamento, aprendi-
zagens e descobertas e, por fim, a solu¢ao narratologica que elege a magia
como forma de resolucdo dos conflitos, visando ao estabelecimento do
movimento da for¢a vital e da conscientizacio do valor da morte como
reversibilidade simbolica e processo ritualistico, fazem das obras literarias
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coutianas exemplos de discussdes complexas da construgio dos posiciona-
mentos dos povos que compdem a nagdo mogambicana e da reivindicag¢ao
da responsabilidade moral do Estado em garantir a regulacao politica das
varias consciéncias civicas provenientes dessas culturas locais através da
sua compreensdo e consideragao.

Retornemos ao artigo de Walter Mignolo para pensar o salto que
o mesmo propde a partir de um radicalismo das teorias pds-coloniais. Ao
colocar a diferenca do empoderamento politico do Estado-nagdo (como
o representante de uma parte da populagdo) e o empoderamento politico
da populagao, Mignolo faz a distingao entre politica de identidade e iden-
tidade em politica e, portanto, passa a tratar do assunto da construcao da
identidade a partir do que chama de interculturalidade. A saber,

a interculturalidade deve ser entendida no contexto do pen-
samento e dos projetos descoloniais. Ao contrario do multi-
culturalismo, que foi uma inven¢ao do Estado-nacional nos
EUA para conceber “cultura” enquanto mantém “epistemo-
logia”, inter-culturalidade nos Andes é um conceito intro-
duzido por intelectuais indigenas para reivindicar direitos
epistémicos. A inter-cultura, na verdade, significa inter-epis-
temologia, um didlogo intenso que é o didlogo do futuro en-
tre cosmologia nao ocidental (aymara, afros, drabes-islami-
cos, hindi, bambara, etc.) e ocidental (grego, latim, italiano,
espanhol, alemao, portugués). (MIGNOLO, 2008, p. 316)

Queremos, assim, com base nesse entendimento inter-epistemo-
légico, observar os elementos literarios de cada obra, que compdem esses
espagos de transito e deslocamento, confrontados, para pensa-los em um
movimento heterogéneo e pluralistico. Nesse sentido, tratamos dos moti-
vos pelos quais “morte” e “infancia” a partir dos modos como sao discuti-
dos e inter-relacionados nas obras podem ser vistos como op¢des de/para
descolonizagao epistemologica, modos que permitem transitar elementos
dos dois grupos de cosmologias acima citados por Mignolo.

Queremos, sobretudo, relembrar o papel de veiculacao de con-
cepgoes ideologicas, filosdficas e politicas que o livro infantojuvenil, desde
os primoérdios da institucionalizagdo da educagéo infantil, enquanto ferra-
menta formadora dessa classe carrega. Sao bases culturais e epistémicas
que norteiam as escolhas de titulos empreendidas pelas escolas e pelas fa-
milias (pelos adultos), instituicdes que, em sua maioria, tomam como base
o processo educativo e civilizatério também imposto pela colonialidade em
escala global, de forma a nivelar e homogeneizar através de uma formagao
que determina o controle das agdes e atitudes politicas dos individuos. As-
sim como afirma Manuel Jacinto Sarmento em “As culturas da infincia nas
encruzilhadas da 22 modernidade” (2002):

...importa sublinhar que esse esfor¢o normalizador e ho-
mogeneizador, se tem efectivas consequéncias na criagdo de
uma infancia global (Sarmento, 2001b), nao anula - antes
potencia — desigualdades inerentes a condigdo social, ao gé-
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nero, a etnia, ao local de nascimento e residéncia e ao sub-
grupo etario a que cada crianga pertence. Ha vérias infincias
dentro da infancia global, e a desigualdade ¢ o outro lado da
condicio social da infancia contemporéinea. Alias, esta radi-
calizagdo da modernidade - esta 2* modernidade (U. Beck,
1999) - acentua essas desigualdades, no quadro do efeito ho-
mogeneizador do processo de globalizagdo. E, por isso, ne-
cessario, considerar esses efeitos. (SARMENTO, 2002, p. 6)

Com base em uma reflexao acerca desses efeitos ditos na citagdo
acima, tratamos o olhar infantil utilizado para equacionar os acontecimen-
tos das narrativas a partir do entre-lugar, ou seja, do lugar de fronteira, que,
como afirma Homi Bhabha “fornecem o terreno para a elaboragdo de estra-
tégias de subjetivagao - singular ou coletiva — que ddo inicio a novos signos
de identidade e postos inovadores de colaboragdo e contestacao, no ato de
definir a prépria ideia de sociedade” (BHABHA,2013, p. 20). A infancia e
seu olhar representados literariamente nos remetem, portanto, a um lugar
deslocado daquele de onde vém os paradigmas sociais normalizadores e
homogeneizadores. Representar a fala infantil, imbuida dessa reflexdo, é
deslocar o pensamento do eixo paradigmatico, portanto, é de orientagdo
descolonial.
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NOTAS

1 Especialista em Literatura Infantil e Juvenil pela UFR] e Mestre em Literatura Portugue-
sa e Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa pela UFE

2 HEGEL apud LEITE, 2008: 20.

3 Nao estamos nos referindo a religido cristd como um todo, mas a objetivos ligados a uma
determinada interpretacao dessa religido.
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