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No dia 15 de junho de 1970, Almada Negreiros deixou para os
admiradores da sua ARTE (em maitsculas como ele proprio grafava) um
legado artistico dos mais abrangentes e diversificados, que constitui uma
unidade referivel, ao modo de algumas pegas classicas, como variagdes em
torno da ARTE. Isto porque segundo ele: “como os cinco sentidos fisicos
sdo a aparéncia da Unidade individual humana, assim as determinadas va-
rias artes sao os sentidos da Unidade ARTE” (NEGREIROS, 1997, p. 614).
E este desdobramento de Almada em multiplas linguagens de arte caracte-
riza o transbordamento, como explosao artistica plural e multiexpressiva,
daquele que foi um verdadeiro militante da Arte, pois esta era para o autor
a “teoria fundamental que rege o curso da humanidade” (VALDEMAR,
2015, p. 74).

Em 2015, ano das comemorag¢des dos 45 de morte de Almada
Negreiros, é editado em Portugal o livro Almada. Os Painéis, a Geometria e
Tudo: as entrevistas com Antonio Valdemar. Porto: Assirio & Alvim, 2015,
obra cujo langamento oficial se deu a 8 de outubro do dito ano.

Nele temos as entrevistas que Almada concedeu ao jornalista An-
tonio Valdemar, de dezembro de 1959 a julho de 1960 e que foram publi-
cadas semanalmente no Didrio de Noticias de Lisboa a partir do dia 09 de
junho de 1960 até o dia 28 de julho do mesmo ano.
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A essa compilagdo se somam uma entrevista inédita, intitulada
“Comegar, todos os dias”, e um Apéndice Documental composto de “tex-
tos dispersos de Almada a propodsito dos Painéis” de Sao Vicente de Fora.
(VALDEMAR, 2015, p. 149)

O livro traz ainda um preficio intitulado “O fausto de Almada
ou a caga ao tesouro’, escrito por José Manuel dos Santos, em cujo texto,
diria eu de linguagem um tanto almadiana, no que tem de estilo poético
e metafdrico, o autor nos fala sobre a historia e o valor do presente livro a
partir do viés de aproximagao conseguido pelo entrevistador, amigo com o
qual falava sobre Almada no caminho de “Algés a Baixa’, livro que, segundo

o prefaciador: “¢, de Almada e de nés a falar dele, uma memoria que nao
esquece” (SANTOS in VALDEMAR, 2015, p. 19).

Segue-se ao prefacio, de titulo “Assim fala a geometria: outro
nome de guerra’, uma apresentagdo de Anténio Valdemar que antecede
as entrevistas, na qual o leitor é introduzido no tema fulcral que norteia
todas as entrevistas contidas no volume, a saber, “Os Painéis de Sao Vicen-
te de Fora’, os quais “constituem um dos temas fundamentais, polémicos
e mais absorventes da cultura portuguesa”. (VALDEMAR, 2015, p. 25).
Segundo o jornalista, Almada comegou a interessar-se pelo assunto em
“1916, quando participava nas mais audaciosas incursdes do modernis-
mo’, e que rendeu ao poeta um trabalho durante toda a sua vida, como se
1é na resposta dada a Anténio Valdemar, a seguinte indagagao: “— Quando
comegou este trabalho? :

Al estd uma resposta um pouco dificil de lhe dar, porque
eu hoje tenho a impressdo de, durante toda a minha vida
ndo ter feito outra coisa sendo este trabalho. Ha um caso
francamente curioso: comecei exatamente muito antes de eu
préprio ter dado por isso. Isso coincidia com o aparecimen-
to de um grupo de jovens que ficaram conhecidos pelos do
Orpheu. (Valdemar, 2015, p. 60)

O trabalho de uma vida em torno dos Painéis estd relacionado a
concepgao almadiana do Todo do Tempo, aclarada no sétimo dos fragmen-
tos filosoficos de Reaver a ingenuidade: O mundo sensivel, que vem a ser da
mesma espécie dos de Novalis e Schiller. Almada conceitua o tempo assim:

O Tempo ¢ Ato continuo do Todo. O Tempo é feicdo do
Todo.

E unidade indivisivel do Todo indivisivel. Uma unidade do
Todo, como o Todo.

Passado, presente e futuro é sempre o mesmo Todo do tem-
po: o passado é o Todo do Tempo, o presente é o Todo do
Tempo, o futuro é o Todo do Tempo. (NEGREIROS, 1997,
p. 923)

E por pertencer aquela geragao e aquele grupo de jovens, Val-
demar acabou por questionar Almada sobre essa sua forte relagdo com o
passado, enquanto o normal seria que procurassem “desligar-se do passado
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e abrir novos caminhos para a arte moderna” (VALDEMAR, 2015, p. 65). E
entdo que, coerente com os seus textos literdrios, Almada responde:

Do passado préximo, sim. Bem pelo contrario, a arte foi
renovar-se numa antiguidade que a arte académica ja nao
tinha olhos para alcancar. Esta, chama antigo ao velho, ao
passo que aquela sabia que o novo esta perpetuamente no
antigo. Como disse o pintor Delacroix: “o novo existe e é
tudo quanto ha de mais antigo” (VALDEMAR, 2015, p. 65)

Por esta via somos levados na entrevista a questdo do Cénone,
que para nds € a conquista do Préprio, tao acentuado em toda a sua obra.
Dai porque afirma que “Noés ndo pretendemos sendo encontrar o Canone”.
A Idade Média, a qual a Arte moderna foi no intento de encontrar o Cano-
ne, ndo era o periodo exclusivo para encontra-lo, pois, segundo Almada,
ainda na mesma resposta sobre a sua gera¢ao e o passado, diz:

O Canone nao esta exclusivamente nos exemplos da Idade
Média. Nio esta s6 nos exemplos da Idade Média, como nio
esta s6 nos exemplos da Suméria, ndo esta s6 nos de Creta,
Gregos, Bizantinos, Arabes, Hebraicos, Romanticos ou Go-
ticos. Ele esta sempre e é por isso mesmo que ele é Canone.
E cada um tira do Canone as suas regras. (VALDEMAR,
2015, p. 65)

Afinal a Idade Média ndo era sendo uma circunstancia da sua ge-
racao, dos portugueses, dos europeus, afinal dele mesmo. E o Canone, por
ser imutavel, esta em todas as épocas. O que muda é o modo de interpre-
tacdo de cada um. “O Canone ndo é obra do homem, é a captagdo que o
homem pode da imanéncia. E o advento inicial da luz epistemolégica. Por
conseguinte, a Geometria é um..” (VALDEMAR, 2015, p. 71)

E justamente em torno da Geometria dos Painéis e do Canone
que se desenvolvem as entrevistas que abordam Portugal, os portugueses, e
a questdo que, para além dos Painéis, significava a:

Reconstituicdo da Obra-Prima da Pintura Primitiva Portu-
guesa” a demonstrar a existéncia de uma Escola Portuguesa
de Pintura, a qual nao se limitou a legar-nos testemunhos
do seu tempo e reinados, mas, além disto, atingiu altura de
cultura que estabelece mensagem desta para a continuidade
das gentes. (VALDEMAR, 2015, p. 94)

E como Portugal ja havia deixado ao Mundo testemunhos imor-
tais de “ser campedo de visualidade” através de nomes como os de Fernao
Lopes, o do Autor dos Painéis, de Pedro Nunes e Luis de Camdes, preci-
sava, através da cultura visual, conquistar um estado de espirito capaz de
permitir a entrada da luz, pois “pela luz vé-se, nao se olha” A luz, para o
“Narciso do Egito” seria conquistada ndo através de férmulas dadas. Estas
se repetem a todos. Para ele viria através da ARTE cuja tnica razao de exis-
téncia é a unidade e “a unidade apaga todas as férmulas”
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Porém, para Almada, naquele momento Portugal arrastava seu

nome na “dltima linha das estatisticas nas na¢des mais subdesenvolvidas
em arte” (VALDEMAR, 2015, p. 95).

A série de entrevistas se conclui com a que foi intitulada “Digo
com alegria, acabei a divulga¢ao” Assim foi a termo o trabalho de um pe-
riodo longo e nao planejado por Valdemar, levando-se em conta ter pro-
posto ao artista uma entrevista acerca dos seus estudos sobre Painéis de
Sao Vicente de Fora, e ter recebido a resposta de que uma entrevista s6 nao
bastaria. Teria de ser varias.

E foram tantas que, no dizer de Anténio Valdemar: “comegou um
trabalho profissional e, a0 mesmo tempo, um convivio assiduo que se pro-
longou até a sua morte e se estendeu a sua propria familia”. (VALDEMAR,
2015, p. 45)

Assim, apds a ultima entrevista, levantaram-se o “escritor-artista”
e o “jornalista-investigador”, como os intitulou José Manuel dos Santos no
prefacio ao livro, e ap6s um forte aperto de méao, Almada disse a Antonio
Valdemar: “Acabei a divulgagdo. Digo com alegria, acabei a divulgacao”
(VALDEMAR, 2015, p. 136)

Eis um livro indispensavel sobre Almada, que tardou, mas nao
faltou.
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