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RESUMO

A memoria exerce papel fundamental na construgao da subjetividade,
conserva aquilo que, de alguma forma, ficou marcado na trajetoria de vida.
Consequentemente, 0s espagos nos quais o sujeito vivencia experiéncias
transformam-se em espagos de memoria, ja que neles ficam registradas
impressoes e sdo capazes de absorver vivéncias acumuladas. Dessa forma,
o trabalho em questao propde analisar na obra Paisagem com mulher e mar
ao fundo de Teolinda Gersao (1982), a relagdo que a protagonista estabelece
com o espago e a paisagem, e os sentidos que ganham nas suas recordagdes. A
paisagem anunciada no titulo traduz o tom imagético e actstico que envolve
a cena central da narrativa, numa relacao simbiotica de presenca/auséncia. As
lembrancas da protagonista voltam-se para os espagos de referéncia, repletos
de imagens cindidas, as quais reposicionam o espa¢o da casa e a paisagem
da aldeia e do mar, realcados pelo desejo de realocagao de cenas familiares.

PALAVRAS-CHAVE: Memoria, paisagem, Paisagem com mulher e mar ao
fundo. Teolinda Gersao.
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ABSTRACT

Memory plays a fundamental role in the construction of subjectivity, preser-
ving what, in some way, was marked in the trajectory of life. Consequently,
the spaces in which the subject faces experiences become spaces of memory;,
since, in them, there are records of impressions, and being capable of absorbing
accumulated experiences. Thus, the work in question proposes to analyze in
the work Paisagem com mulher e mar ao fundo, de Teolinda Gersao (1982),
the relationship that the protagonist establishes with space and landscape,
and the meanings gained in her memories. The landscape announced in the
title translates the imagistic and acoustic tone that surrounds the central
scene of the narrative, in a symbiotic relationship of presence/absence. The
protagonist’s memories turn to the reference spaces, full with split images,
which reposition the space of the house and the landscape of the village and
the sea, highlighted by the desire to relocate family scenes.

KEYWORDS: Memory, landscape, Paisagem com mulher e mar ao fundo.
Teolinda Gersao.

CONSIDERACOES INICIAIS

Apos a Revolugdo dos Cravos, uma série de obras literarias per-
passadas pela memoria consolidaram-se em Portugal, incluindo-se aquelas
escritas por mulheres. Entre as vozes femininas representativas da ficcao
portuguesa contemporanea ecoa a de Teolinda Gersao. Nascida em Coimbra
(1940), professora catedratica da Universidade técnica de Berlin e escritora-
-residente na Universidade de Berkeley, somente a partir de 1995 passou a
dedicar-se unicamente a escrita literdria.

Oito anos apds a Revolugao dos Cravos, publica Paisagem com
mulher e mar ao fundo, obra que poe em cena os dilemas de uma mulher
que tem sua vida dilacerada em meio ao contexto da ditadura salazarista.

Desde 1926 Portugal vivia sob o regime ditatorial que insistia em
nao reconhecer a independéncia de suas colonias, o que desencadeou, em
1961, a guerra colonial envolvendo os paises africanos que se encontravam
sob o dominio portugués: Guiné-Bissau, Cabo Verde, Angola, Mogcambique
e Sdo Tomé e Principe. O fim da guerra teve como marco a Revolugido dos
Cravos, ocorrida em 25 de abril de 1974, ocasido em que ¢ dado inicio ao
regime democritico.

A obra Paisagem com mulher e mar ao fundo deixa entrever as dores
de Hortense, protagonista da narrativa, que tem a sua vida marcada pela
falta, decorrente da morte prematura de seus familiares: o marido, Horécio,
vitima de infarto, sucumbe ap6s ser demitido do cargo de professor pelo
regime salazarista; Pedro, o inico filho, morre na guerra colonial africana.

Da obra emerge o espago da memoria — com todas as implicagdes
que esse termo comporta. As lembrancas de cenas familiares de Hortense sao
reviradas, sentidas, tocadas, ao mesmo tempo em que vao sendo ressignifi-
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cadas, a partir do contato dela com o espago e a paisagem que a circundam,
em um processo de revezamento de cenas lembradas e vividas. Assim, este
trabalho objetiva analisar a relagdo que a protagonista estabelece com o es-
paco e a paisagem na obra Paisagem com mulher e mar ao fundo, de Teolinda
Gersao, tendo como foco os sentidos que ganham nas suas recordagdes.

Hortense ressente o espago da casa esvaziada e o cotidiano da sua
comunidade sitiada pelo mar, controlada por agentes e representantes da
emblematica sigla O.S, alusiva ao ditador Oliveira Salazar. Sao mulheres e
criangas marcadas pela soliddo dos dias, sem a presenga de seus homens que
partiram, via mar, em busca de uma vida melhor ou para o cumprimento
do dever militar.

PAISAGEM E MEMORIA: CAMINHOS QUE SE BIFURCAM EM
PAISAGEM COM MULHER E MAR AO FUNDO

A paisagem anunciada no titulo traduz o tom imagético e actstico
que envolve a paisagem central: a aldeia sem vivacidade e o mar que adentra
a casa de Hortense anunciando, a cada instante, a sua presenca devoradora.
O olhar dela, ao reposicionar a paisagem, possibilita “resgatar uma brecha
por onde um outro universo entrasse, abrir um passaro, uma luz, uma janela
na parede dos dias [...]” (GERSAQ, 1996, p. 82). Nas primeiras linhas da
narrativa, o inicio do percurso de Hortense é anunciado a partir da frase
“O que se via da janela..” (p. 11), mostrando que é do interior da casa, do
corpo e da memoria que ela percebe o que estd para além de si: as paisagens
circundadas pela morte.

A sensacao do leitor diante deste romance ¢ de estar diante de
um quadro em que a protagonista, por meio da janela, contempla outro
quadro. As imagens de ambos os quadros se revezam: ora a aldeia sitiada
pelo mar aparece em destaque, ora a casa repleta de cenas familiares, com
o marido e o filho, sdo enquadrados pelas lentes interiores de Hortense. As
proprias bordas da janela ja remetem a uma moldura: Hortense aparece
em um angulo mais préximo como em um plano em perspectiva, por isso
temos dela uma imagem mais nitida. Para Michel Collot, o campo de visdo
nao é capaz de abarcar o todo, porém nada escapa ao conjunto da imagem
que se langa aos olhos.

Meu corpo s6 me abre ao visivel retirando-me uma parte
dele. Meu campo visual é cercado por um cinturdo de invi-
sibilidade: aquém de meu olhar, pela mancha cega do corpo,
além, pela linha do horizonte. E estas duas areas de sombras
deslocam-se simultaneamente; por mais que eu mude de ponto
de vista, continuarei refém desse duplo invisivel. (COLLOT,
2013, p. 209)

A narrativa passa a sensagdo de que o corpo de Hortense eleva-se
por sobre a janela para sentir melhor a paisagem. O corpo continua fincado na
terra, eis por que a visao desse plano mostra-se sempre recortada. Ademais,
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as janelas, assim como os bin6culos, enquadram a cena e delimitam a visdo,
favorecendo o fechamento da paisagem, impedindo o transbordamento da
visdo periférica. A fun¢ao propria dos bindculos, e das janelas, é buscar o
que estd além para senti-lo mais préximo, e o que ¢ aproximado expande-se
na percepgao dos detalhes.

Sendo a percepgdo parte da natureza humana, trata-se de um exer-
cicio proveniente da necessidade de reconhecer os objetos, captados através
dos sentidos. Por meio do olhar é possivel perceber nao somente o que esta
ao alcance da visdo, mas também o que esta aparentemente imperceptivel.
Assim, perceber a paisagem ¢ uma forma de reconhecer tanto a vulnerabili-
dade quanto o vigor do ambiente, em outras palavras, seus aspectos frageis
e a0 mesmo tempo aquilo que emana sua vitalidade.

A paisagem como ambiente descrito perceptivamente vai além
de sua extensao percebida. Muito mais do que um ambiente, a paisagem na
literatura é permeada por sentimentos, sensagoes e imaginagdo. A percep¢ao
da paisagem ¢ factivel a relagdes com o sujeito que a contempla, sobretudo
aquela que diz respeito as vivéncias.

Analisando a paisagem por uma perspectiva visual, Collot (2013)
traz alguns questionamentos sobre o que é de fato uma paisagem. Conceitua-
-a como aquilo que se vé na natureza ou o que se pode compreender de um
conjunto, bem como uma extensao a partir do que se observa. Acrescenta
que a paisagem “¢ percebida a partir de um ponto de vista tnico [...], uma
certa extensdo, a qual corresponde apenas a uma parte do pais em que se
encontra o observador, mas que forma um conjunto imediatamente abarcavel”
(COLLOT, 2013, p. 205-206). Sendo a paisagem resultante da observagao,
ela possui um horizonte, com suas linhas limitrofes definidas pelo olhar.
Desse modo, ¢ possivel instaurar varios pontos de vista para um mesmo

lugar e isso depende de quem observa. Segundo Collot,

A paisagem esta mais ligada ao ponto de vista de um individuo,
individuo a quem o horizonte, a0 mesmo tempo, limita e abre
para o invisivel. Ela confere a0 mundo um sentido que nao ¢
mais subordinado a uma crenga religiosa coletiva, mas, sim, o
produto de uma experiéncia individual, sensorial e suscetivel
de uma elaboragao estética singular. (COLLOT, 2013, p. 18)

A paisagem, ao ser observada, torna-se o produto resultante da
experiéncia vivida. Assim, a relagdo entre paisagem e sujeito vai além do
visivel, pois ela insinua diversas imagens pretéritas. O olhar induz a memoria,
possibilitando ao observador ir muito além do que a paisagem exterior proteja.

A percepgao tem a capacidade de dar visibilidade aquilo que per-
manece na sombra. Ocorre que, ao tempo em que a percepgao retira as coisas
da sombra ¢, também, provocadora de sombras. O que se da a perceber é
aquilo que pode ser abarcado pelo campo perceptual, no entanto vale ressaltar
que na relagao entre o sujeito que percebe e as coisas percebidas ocorrem
movimentos de idas e vindas subjetivas.
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Desse modo, o olhar de Hortense se volta para o exterior, capta da
aldeia o burburinho das casas, o choro das criancas, passos cambiantes de
bébados, o trabalho dos pescadores a cozer suas redes, barcos que se afastam
em siléncio, o mercado, o cheiro, as vozes; do mar, o siléncio, a violéncia das
aguas, o rumor do vento e sua voz imponente a desafia-la, tudo ressignificado
por suas lembrangas.

A imagem da casa faz despontar lembrangas e desencadeia uma
inversao de planos em relagao a visdo do mar e da aldeia. Para Ricoeur (2008),
o ato de recordar estd intimamente ligado ao grau de identificagdo com as
coisas. Assim, quanto maior a intensidade das imagens da casa, maior a dor
da auséncia do marido e do filho de Hortense. Do seu olhar interior — da
memoria — despontam os alaridos da casa, o cheiro das plantas, o sorriso e
o andar desalinhado do filho desafiando os primeiros passos, a voz e o aca-
lanto do marido, tudo que outrora tivera e que agora ressoa como desalento.

O desdobramento do olhar de Hortense sobre a paisagem exterior
- o mar e a aldeia - induz o lado exterior a se interiorizar em um processo
reciproco de transbordamento, dialética que constitui o espagamento da
personagem na paisagem, gerando a integracao do existir de algo, ao existir
de quem percebe. Essa dialética faz pensar a memoria, dotada de carater
fluido, provisério. A memoria nao persegue uma linearidade porque os pon-
tos da existéncia ndo acompanham a linha sucessoria da vida. Semelhante
ao carater de liquefagao, proprio da memoria, a tessitura de Paisagem com
mulher e mar ao fundo se inscreve recortada por pensamentos inconclusos,
por siléncios e murmurios, por vazios breves e longos a espera de completude.
Beatriz Sarlo (2007, p. 54) compreende esses avangos e recuos como “uma
memdria que, como nao podia deixar de ser, ora entende, ora nao entende
aquilo que ela reconstitui”.

Em meio a instabilidade da memoéria, Sarlo pde em questao a
instigante condi¢ao da subjetividade, pensamento que se coaduna com o de
Ricoeur, no instante em que este entende que o ato de recordar esta atrelado
ao modo como as pessoas se relacionam com as coisas ao seu redor, e de
como tais coisas repercutem no interior delas. Sendo o individuo senhor
de sua experiéncia, entdo, “que relato da experiéncia tem condigoes de es-
quivar a contradigdo entre a firmeza do discurso e a mobilidade do vivido?”
(SARLO, 2007, p. 54. Itélico da autora).

Os avangos e retrocessos em Paisagem com mulher e mar ao fundo
transmutam-se em mobilidades proprias da linguagem, cuja tessitura se da
por uma rede intrincada de imagem/palavra. O préprio perfil de Hortense
ja é caracterizador de mobilidade.

O real tinha-se tornado num jogo de transparéncia, ela era
uma sombra num vidro, uma sombra passando, atravessando
as coisas sem tocd-las, um corpo de vidro caindo de uma janela
alta, rebentando em estilhacos de granada, para viver seria
preciso recuperar-se, reunir os pedacos dispersos, primeiro a
cabeca, primeiro as maos, o rosto, primeiro os olhos, primeiro
o ventre [...] (GERSAO, 1996, p. 31)
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O corpo fragil de Hortense segue levado maquinalmente pelos
dias iguais, corpo destituido de sonhos, perspectivas e felicidade. Em meio
as circunstancias da vida recortada e emoldurada pelas lembrangas, a visao
dela contrapde a casa ao mar: a casa, espacgo privado, de intimidade, que
acolhe lembrancas afetivas; o mar, exterior, desafiador e hostil, que instaura
um presente de amargura e sofrimento. O olhar de Hortense contempla e
descreve essas paisagens procurando similitudes com sua vida pretérita.
A casa familiar, marcada pela recorda¢ao de pequenas agdes cotidianas:
as lembrancas das brincadeiras do marido com o filho ainda pequeno, os
moveis posicionados em seus devidos lugares que lhe possibilitam desviar
deles, se preciso for, de olhos vendados, “a mesa posta, uma jarra com flores,
as palavras brandas, por sobre as coisas, aflorando-as apenas” (GERSAO,
1996, p. 54). Outras lembrangas mais distantes, de convivéncia com os pais,

a avo, a irma, a empregada.

A paisagem exterior comporta, ainda, detalhes de casas da aldeia,
da procissao, do cotidiano de mulheres e criancas no cais, de modo que a
aldeia apresenta-se a ela envolta por uma cortina homogénea, opaca, sem
vivacidade, cuja paisagem se desbota em meio a movimentos mecanicos de
moradoras que, como ela, sofrem semelhantes perdas:

[...] havia um qualquer humor na simultaneidade e na repe-
ticdo dos movimentos, na perfeita similitude das janelas, nos
bragos segurando vassouras, com movimentos mecanicos,
mas desencontrados, quando uma subia ja a outra descia
outra vez a mao, ou coincidindo dificilmente, a espacos, a do
décimo andar igual a do primeiro, a do segundo quase igual
a do oitavo, mas agora é a do Segundo que coincide com a do
sétimo e a do quinto que ¢ igual a do terceiro, e agora aqui e
além desaparecendo, no quinto andar ha um ramo de flores
sobre a mesa, junto da janela, no Segundo andar vé-se um
angulo de cama com uma colcha ou talvez um robe atirado
a0 acaso. (GERSAQ, 1996, p. 39-40)

A paisagem torna-se um prolongamento do corpo, isso porque
transmite a ela sensagdes, sentimentos e estado de espirito. Desse modo, a
“busca ou a elei¢ao de um horizonte privilegiado pode tornar-se, assim, uma
forma de busca de si mesmo” (COLLOT, 2013, p. 207). O corpo torna-se
o elo com a paisagem, através dele é possivel modificar o ponto de vista. A
paisagem imdvel que se descortina a frente de Hortense é perpassada por
um olhar apatico que faz emergir uma atitude desconcertante.

O que se via da janela: um campo com arvores dispersas, alguns
telhados emergindo de onde em onde, um chio amarelo de
restolho, clareiras de terra nua. Escasseava, portanto, o verde,
e quando se olhava assim de longe, de dentro de casa, numa
manha de neblina, a cor das arvores, na linha do horizonte,
era igual a do céu, apenas ligeiramente mais escuras. (GER-
SAO, 1996, p. 11)
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A paisagem desértica da aldeia é compativel com a sensagao de
melancolia de Hortense. Osman Lins? (1976) assevera que a atmosfera im-
plica as sensagdes que permeiam o texto narrativo. Possui carater abstrato
e versa sobre procedimentos literarios criados para caracterizar o estado de
espirito das personagens. Do interior da casa, através da janela, Hortense tem
a visao de uma paisagem opaca: “arvores dispersas’, “clareira de terra nua’,
que vai ao encontro da sua condi¢do de desalento. Ao tomar distancia para
melhor sentir a aldeia, sua visao nao se modifica e a atmosfera melancoélica
permanece: “a aldeia para trds, a poeira, a cal, a pedra, as casas paradas,
as ruas sufocantes, janelas fechadas, cortinas corridas, arvores imoveis,
nenhum sopro” (GERSAOQ, 1996, p. 32), exceto o porto, unica parte da
aldeia que permanece iluminada, espago de onde nutre alguma esperanga
de vida: “Noites imidas, uma baia iluminada, a confusdo de um porto, de
uma cidade-porto que se enche de rumor a noite, quando chega um barco,

mulheres negras passando, com panos garridos seguros debaixo dos bragos”
(GERSAO, 1996, p. 67).

O mar, por sua vez, transmuta-se diante do olhar de Hortense:
com sua natureza mitica, abriga o perigo, o mistério, o abismo. Segundo
Chevalier e Gheerbrant (2002), o mar representa vida, cuja dinamicidade
remove as impurezas, mas também agrega manifestacao de ira das divin-
dades. Com o atavismo da partida e o mergulho no desconhecido, o mar
nega aos que foram o reencontro com as suas identidades. O mar passa,
entdo, de espago de energia vital para o de opressdao, negando também ao
povo da aldeia a permanéncia na terra. Antropomorfizado, o mar impde o
seu poder e desafia Hortense:

Cala-te, cala-te, nao fales, ndo grites, disse o mar, tapa com as
maos a tua boca, sufoca o choro, ou se nao puderes de modo
algum calar-te, deita-te, deita-te de brugos e enterra no chao
a tua voz, mas faz uma cova bem funda, para que a tua voz
nao se ouga nunca, escuta em vez da tua voz a minha voz,
eu te ensino a resignagao e a musica dolente da tristeza, nao
queiras entender os meus designios, porque eles sao impers-
crutaveis, nem lutes contra mim, porque eu sou mais forte.
(GERSAO, 1996, p. 109)

O mar sobrepde a sua voz a de Hortense, impde sua autoridade,
emudece-a, mas nao silencia a voz da memoria. Contrario a casa familiar
que acolhe e protege, o mar arranca de Hortense o filho e o langa ao encon-
tro das intempéries, rumo a guerra, para nunca mais. O regime salazarista
imp0s, dentre outras coisas, a perda da liberdade, repressao e imposi¢ao ao
servi¢o militar. Desse modo, Hortense nada questiona, no entanto direciona
a sua revolta silenciosa a0 mar que adquire perfil humano, de supremacia e
soberba, metafora prépria do regime ditatorial.

O espago familiar é sentido como um refugio, um modo de a
protagonista se reter contra o tempo que corre 1a fora, tempo que arrasta as
coisas na sua fluidez, “sem que ela precisasse fazer o esfor¢o de se aguentar
a si mesma” (GERSAO, 1996, p. 43).
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As casas da aldeia sdo o espago de enraizamento dos habitantes
do lugar, de onde os familiares partiam e para onde retornavam e de onde
sempre de novo partiam. Fluxos continuos, como se para o cumprimento
de uma lei. Com a guerra, o percurso passou a ser s6 de ida, restando a voz
imperiosa do mar, emudecendo todas as outras.

No interior da casa, agarrada aos afetos, Hortense busca amparar-
-se em si mesma na tentativa de conseguir, ainda que por alguns instantes, a
liberdade, ja que tanto ela quanto os outros habitantes do lugar encontravam-
-se suscetiveis a toda for¢a opressora da ditadura salazarista. Era no apego as
lembrangas envolvendo Horacio e o filho, no aconchego do espago familiar,
que Hortense conseguia sentir-se segura:

Sentada sozinha no mesmo local da sala, um espago para
existir, para assumir-se tal como era, sem jamais sofrer sancao
alguma. Fora isso que ela sempre desejara, obscuramente, sem
ter consciéncia clara do que procurava: a liberdade de viver
sem culpa e sem revolta. Ele dera-lhe a possibilidade de ir até
ao fim de si mesma (GERSAQ, 1996, p. 71)

Assim, Hortense refugia-se no lar, na “casa-campo” como ela intitula
ou, como queira, na casa-ninho, e consegue uma momenténea tranquilida-
de. Na perspectiva de Bachelard (1993), a casa dos afetos tem uma forca de
atracdo que suga as pessoas para dentro de seus compartimentos, devido
a carga de protecao que oferece. Apos ela, “todas as outras ndo passam de
variagoes (BACHELARD, 1993, p. 34). Desse modo, podemos dizer que a
casa de Hortense é repleta de um passado que nao escoa. As vozes do passa-
do ressoam em diferentes comodos e se fazem acalanto. Povoada de sons, a
memoria busca nas vozes do passado todo um mundo que o tempo tornou
distante. Em Paisagem com mulher e mar ao fundo, a casa apresenta-se como
uma orquestragao composta pelos membros da familia e também dos amigos.

A casa aberta aos outros, um lugar de encontro, de troca, de
discussdo, de refugio, de permuta, sempre alguém chegando,
sempre uma roda de amigos, debaixo dos guarda-sois, traba-
lhando, trazendo um tabuleiro chavena de café e uma cafeteira
fumegante, sempre alguém utilizando a garagem como um
atelier provisdrio, os alunos de Horacio que vinham a noite,
carregados de livro e perguntas, uma casa viva onde cada um
encontrava o seu espago. (GERSAOQ, 1996, p-97)

Asvozes batem forte no intrincado labirinto da memoria, vasculham
todos os comodos, ressoam pela aldeia, integram-se aos sons de outras casas
e se dilatam no tempo. Tao logo os efeitos sinestésicos estimulam a percep-
¢do de Hortense no ato da rememoracao, o clardo da luz que abrilhantava a
casa resplandece e a riqueza dos detalhes envolve os momentos lembrados:
a casa familiar comporta a presenga encravada nos moveis, no cheiro con-
tido nas paredes, nas gavetas, no jardim. Assim, é forte a presenc¢a dos mais
variados sentidos e, é claro, Hortense percebe seu mundo, seu ambiente, sua
paisagem, fazendo uso néo s6 da visao, mas também da audigdo e do tato.
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Com o seu cotidiano, a casa reascende vidas pretéritas: “um longo
corredor com portas de ambos os lados, e de repente se se olhar outra vez
nao esta mais 14, é inutil tentar entrar, a porta fechada, as persianas corridas”
(GERSAO, 1996, p. 24).

Retomando o mar, este se mantém avesso a casa, é o espago das
perdas, dos sofrimentos, o que permite a Hortense pensa-lo como um espelho
devorador. A paisagem do mar percebida por Hortense faz lembrar a tela
Saturno devorando um filho, de Goya. Numa atitude monstruosa, olhos dila-
tados e corpo esqualido, Saturno, impiedoso, devora o filho com voracidade.
O deus Cronos, senhor das horas, cometera tal atrocidade temeroso de que
os filhos ocupassem o seu lugar. Na tela de Goya, vemos que o tamanho do
filho é incompativel com o de Saturno, que o impede de qualquer mecanismo
de defesa. A simbologia do tempo, imutavel e impassivel, vai ao encontro
da simbologia do mar com o seu poder para tudo permitir e tudo recolher.

Em Mar Portugués, o sujeito poético de Fernando Pessoa toma o
mar como simbolo da domina¢ao portuguesa e o reverencia por ter per-
mitido a dilatagdo do reinado de Portugal. Ao mesmo tempo, ressente-se e
expressa que, para que o mar fosse portugués fora preciso que “tantas maes
chorassem, tantas filhas ficassem por casar”. De forma semelhante, Hortense
expressa ressentimento em rela¢ao ao mar e vai além, sua condi¢ao de mu-
lher permite que a sua dor coadune-se com a de tantas outras mulheres da
aldeia, dilaceradas pelas perdas de seus maridos, noivos e filhos.

Por meio da expressido “nossa vida desde hé séculos”, Hortense poe
em evidéncia a identidade da mulher portuguesa. A protagonista assume
o discurso dilacerante e desafia o mar “a grande voz embaladora que leva a
passividade e a morte”; questiona a nog¢ao de destino, tao recorrente desde
a antiguidade, para atenuar a dor lancinante do seu corpo, ante a incerteza
do retorno de seus compatriotas.

O nascimento do filho de Clara, nora de Hortense, fecha a narra-
tiva: anuncia a possibilidade de se inaugurar um novo tempo: “um pequeno
corpo humido, perfeito, sufocado, abrindo uma passagem, puxado por ou-
tras maos através de uma passagem, experimentando bruscamente o ar e o
espaco, o choque da sombra contra a luz (GERSAQO, 1996, p. 196). Com o
nascimento da crianga, Hortense realga aimagem da mudanga. A passagem
da crianga para a vida sugere o reinventar de uma outra nag¢ao portuguesa,
aquela possivel por meio de uma nova geragao.

CONSIDERACOES FINAIS

A memdria, enquanto capacidade de evocar o passado, proporciona
uma visdo fragmentada do vivido, decorrente do processo de revezamento
entre lembranga e esquecimento. Desse modo, o que caracteriza o olhar
retrospectivo é a condi¢ao do ser de reativar aquilo que se coaduna com as
motivacoes, sensacoes e sentimentos.
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A obra Paisagem com mulher e mar ao fundo é perpassada por
lembrangas cindidas da protagonista, realgadas pelo desejo de que seus
movimentos sejam capazes de recolocar cenas familiares em seus devidos
lugares. Desse modo, ao tentar (re)colher a vida, Hortense deixa estalar no
corpo um gemido de dor. Conforme as suas perdas se intensificam como
lembrangas, suas dores e ressentimentos vao sendo atribuidos ao regime
ditatorial salazarista que afastara dela, para sempre, o marido e o filho.

Por meio do processo de rememoragao, Hortense busca respostas
ndo encontradas, a partir do ato de revirar a propria existéncia que envol-
ve a percep¢ao da paisagem que a circunda. A relacdo que a protagonista
desenvolve com a paisagem do mar e da aldeia vai muito além do visivel,
torna-se produto resultante da experiéncia vivida e faz reascender imagens
do seu passado.

A casa, o mar a aldeia sdo modificados pelas lembrangas de Hor-
tense, que atribui a eles seus sentimentos mais intimos e perturbadores. Os
espagos da casa e a paisagem exterior ganham, entdo, novos significados a
partir de forcas motrizes da memoria: a casa esvaziada do cotidiano familiar;
a aldeia esvaziada de homens, afastados de suas cotidianidades; o mar, que
dela suplantara o melhor de si, enfim, tudo suplantado por lembrancas da
protagonista.

Sendo a paisagem um conjunto homogéneo ela “apresenta-se, assim,
como unidade perceptiva e estética, mas também como uma unidade aberta
de sentidos” (COLLOT, 2013, p. 214). Permite uma conexao direta com o
horizonte, onde é possivel projetar intimamente a existéncia, configurando-se
como um lugar de troca entre o sujeito e o objeto. Em Paisagem com mulher
e mar ao fundo, o horizonte é delimitado pela visao de Hortense que, a todo
o momento, tenta se reconciliar consigo mesma. Tenta, também, reconhecer
a paisagem ao seu redor e conforme as suas lembrangas vao sendo acionadas,
percebe que tudo adquirira uma atmosfera diferente.

As paisagens da aldeia e do mar parecem-lhe estranhas e esvaziadas
de sentido, pela auséncia de vivacidade que outrora lhe era peculiar. Desse
modo, as paisagens desbotadas anunciadas no titulo, sao colocadas aqui como
metafora da opacidade do lugar que se descortina sob a visdo de Hortense
e que, por sua vez, coaduna-se com o seu estado de espirito melancolico e
angustiante. Dessa maneira, da relagdo que a protagonista estabelece com o
espaco e a paisagem resulta em um sentido de perda e desamparo. Podemos
dizer, com isso, que a percep¢ao da paisagem ¢é relativizada pela memdria e
que o horizonte se faz presente externamente, sendo este capaz de acionar
um outro horizonte, interior, que corresponde ao de cenas pretéritas. O
horizonte, entdo, constitui uma linha ténue entre o visivel e o invisivel.

Da janela da casa a protagonista tem acesso a paisagem exterior,
de onde advém a sensac¢do de vazio que anuncia a impossibilidade de in-
teragdo com o mar e a aldeia. Conforme Collot, “E justamente por nio
deixar ver tudo que a paisagem pode ser abarcada como uma totalidade
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coerente” (COLLOT, 2013, p. 213). A paisagem ndo ¢ um sistema fechado,
o que possibilita diferentes interpretagdes e percep¢oes. Como um prolon-
gamento do espago pessoal — a casa, a paisagem do mar e da aldeia passa
a ser o Unico ponto de referéncia que Hortense tem do horizonte, mas em
alguns momentos ela evita olhar para ele, pois a paisagem la fora carrega os
contrastes da vida que tivera.
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2 Trata-se de um importante estudo sobre o espaco romanesco na obra de Lima Barreto.
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