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RESUMO

Estudo das referéncias intermidiaticas na escrita de Patricia Lino, na qual
cruzam-se as fronteiras entre midias distintas (audio, imagem, video) com
a poesia. Ao se valer de meios especificos de midias digitais e imagéticas,
seus objetos-livros fazem surgir tanto o carater “como se” das referéncias
intermidiaticas apropriadas quanto geram a ilusdo de praticas especificas de
outras midias. Leem-se evidéncias dessas intermidialidades em Anti-corpo.
A parody on the laughable empire (2019) e I who cannot sing (2020), criagdes
com as quais a poeta provoca no leitor, por meio da ilusdo, sensagdes de
qualidades musicais, pictdricas e cinematograficas.
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ABSTRACT

Study of intermediality references of Patricia Linos writing in which the
boundaries between media (audio, image, meme, video) are crossed with the
poetry. By using specific means of digital and imagistic media, her object-
-books give rise to both the “as if” character of the appropriated intermediality
references as they generate the illusion of specific practices of other media.
Evidence of these intermedialities are present in Anti-corpo. A parody on the
laughable empire (2019) and I who cannot sing (2020), creations with which
the poet provokes in the reader through illusion the sensations of musical,
pictorial and cinematographic qualities.
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INTERMIDIALIDADE E PRATICAS MULTIMODAIS

A apreciagdo de grande parte da produgao literaria contemporanea
em lingua portuguesa, pensada e produzida na era digital, exige novas pers-
pectivas exegéticas que ndo estdo previstas na critica tradicional. Nos textos
literdrios produzidos nos tltimos decénios do século XX e nas duas primeiras
décadas do XXI, a recepgao destaca a presenca do hibridismo em produtos
culturais cada vez mais marcados pela auséncia de limites entre as artes e as
midias. Destacam-se, dentre esses crossovers, um certo tipo de poesia que
foi produzida especificamente por meio de elementos computacionais e que
se vale de outras contingéncias semidticas e materiais. Também conhecida
como “poesia eletronica®, é inerente a esse tipo de poesia a interacao com
os meios digitais, sobretudo na sua concep¢ao, bem como na expansao de
suas fronteiras, ja que as especificidades do texto poético sao friccionadas
as propriedades computacionais. Isso faz com que o poema seja multimodal
e apresente maior interpenetra¢do de diferentes midias.

Essas novas configuragdes da poesia feita a partir de elementos
digitais e de outras midias tratam de mecanismos culturais que combinam,
justapdem ou transformam midias, géneros e estilos, o que inviabiliza o
conceito de obra de arte encarada em uma tnica midia. Tais ocorréncias,
ou seja, os surgimentos de objetos culturais “inespecificos (GARRAMUNO,
2014)” hibridos, em formatos digitais e/ou impressos, propiciaram o sur-
gimento de estudos académicos voltados ao campo da intermidialidade.
Cunhado em 1983 pelo tedrico alemao Aage A. Hansen-Love, em analogia
a nogdo de intertextualidade’, o conceito de intermidialidade pode ser de-
finido, duplamente, como fendmeno ocorrente entre as midias e como uma
categoria de analise critica (DINIZ, 2012, p. 9). Irina Rajewsky (2012), em
“Intermidialidade, intertextualidade e ‘remedia¢ao’: uma perspectiva literaria
sobre a intermidialidade”, reconhece um crescente reconhecimento interna-
cional da no¢ao de intermidialidade para além dos estudos da critica literaria
alema. Notam-se nas investigagdes apresentadas pela critica as perspectivas
de uma virada terminoldgica e conceitual em direcdo a intermidialidade
nas publicagdes da tradicional area conhecida como “Estudos Interartes”,
disciplina, essa, que negligenciou* a nogao de intermidia por um bom tempo.
Sem duvida, o termo intermidialidade abarca um campo amplo que implica
no estudo entre midialidades, haja vista que produzimos e recebemos re-
presentagcdes do mundo devido ao fato de que nos comunicamos por meio
de constelagdes estruturadas de “produtos da midia” (BRUHN, 2020, p. 19).
Na era digital, interagimos constantemente com diferentes virtualidades da
internet por meio de aplicativos das redes sociais, por meio de sequéncias
de operagdes e de raciocinios mediados pelos algoritmos disponibilizados
nas paginas da web, bem como utilizamos diversos softwares, plataformas
digitais e streamings.

Na contemporaneidade, as combinagdes e transformagdes sdo
as principais relagdes intermidiaticas presentes na literatura e nas artes
em geral®. Ressaltem-se os blogs, canais no YouTube e sites que tratam da
poesia digital e/ou do didlogo do poema com outras midias, que também

80 ABRI - Revista do NEPA/UFF, Niteri, v.14, n.29, p. 79-90, jul-dez. 2022



tem sido articulada por diferentes campos de expanséo e por redefini¢oes
dos moldes de escrita poética. O carater intermidiatico presente nas novas
configuragdes da poesia se materializa por meio do cruzamento de frontei-
ras, o que a difere de outros fendomenos puramente intramidiaticos. A esse
respeito, vale ressaltar as diversas misturas mididticas pelas quais a escrita
poética tem sido apresentada nas ultimas décadas®. Elas podem se apresentar
como transformac¢ao de midialidades numa perspectiva temporal, em que
se transferem certos aspectos que, também, acabam se transformando em
um novo produto de midia. Junto as transformagdes intermidiaticas, ha os
processos de combinag¢des de midialidades em um mesmo produto de midia
(como em uma cangdo pop com batidas da musica eletronica, por exemplo,
na qual o préprio poeta & um de seus poemas intercambiados com os beats”).
Essas combinagdes de midialidades aparecem em obras tanto de cariz digital
quanto em formato impresso, cujas especificidades, em cada meio na qual
as intermidias sdo produzidas, podem variar de formato para formato.

INTERMIDIALIDADES NA POESIA DE PATRICIA LINO

No caso especifico da poesia portuguesa contemporanea, mais
especificamente nos processos de criagdo de Patricia Lino (1990 -), nota-se
o carater de uma poética intermidiatica feita “como se”, na qual sdo apropria-
das diferentes referéncias intermididticas, sobretudo ligadas a uma releitura
irdnica e parddica por meio de um tom denunciativo dos absurdos presentes
nos discursos coloniais portugueses. Em seus diferentes produtos culturais,
notam-se combinac¢des de elementos das artes visuais, da musica eletronica,
da performance, de filmagens e de diferentes intertextos que tém no vasto
campo lus6fono o alvo de sua ironia®. Textos-instalagdes, livros-audiovisuais,
poemas-performances adaptados ao formato cinematografico, colagens e
apropriacdes de textualidades que agem no desmonte de mentalidades ar-
raigadas em discursos de teor homofdbico, miségino, patriarcalista, racista e
xenofobo. Nessas combinagoes de diferentes midias junto a ressignificagdo da
poesia para além de sua concepgao tradicional, Lino apresenta um exercicio
de escrita como repeti¢ao com diferenca critica presente nas apropriagdes dos
codigos recodificados pela parédia contemporanea. Para Hutcheon (1985,
2000), a transcontextualizagdo ironica de cddigos feita a partir de lugares-
-comuns retomados pela reescrita parddica acentua a diferenca no coragdo
da semelhanga, fazendo com que os receptores avaliarem e dessacralizem
os discursos arraigados e/ou consolidados. No caso especifico das criagdes
intermediais de Lino, ha uma tomada de posigdo literaria que revela um outro
modo de usar a histéria construida sobre os portugueses e sobre Portugal.
Esses “cantos paralelos”, segundo a perspectiva parddica de Hutcheon, se
constituem por meio de constates processos de apropriagao e pela hibridagao
de discursos, de midias e de textualidades. Ao rasurarem os arquivos por
meio de intermidialidades, as composi¢des de Lino trazem a repeticdo como
“a diferenca sem conceito, a diferenca que se subtrai a diferenca conceitual
indefinidamente continuada. Ela exprime uma poténcia propria do existente,
uma obstinagdo do existente na intui¢ao (DELEUZE, 2006, p. 36).
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Nos objetos-livros-performances da artista portuguesa multimodal,
constatam-se jungdes de midias audiovisuais, pictdricas e cinematograficas
na escrita de uma poesia que se apresenta em “campo expandido®, o que
acentua, nessas mesmas criagoes transmediais, qualidades especificas em
seus produtos cultuais que os tornam capazes de formar a ilusao de outras
midias. Logo, entendemos que sua escrita poética intermidia apresenta um
carater “‘como se”, porque suas praticas evocam, imitam e adaptam meios e
fins de outras midias. Em seu site www.patricialino.com', mais especifica-
mente no link denominado Poetographica, a poeta assume a fun¢do de uma
DJ das palavras. Os internautas se deparam com remixes de trechos sonoros
mesclados a versos e a trechos de textos intercalados a beats e a imagens
diversas. Tais praticas de remixagem e/ou de sampleamento, como também
apontou Leonardo Villa-Forte (2019, p. 24), sdo técnicas desempenhadas
de forma semelhante ao dispositivo sampler - um gravador que armazena
qualquer espécie de sons e que permite reproduzi-los de formas variadas —
retira fragmentos de fontes diversas, desloca-os e os reposiciona em novos
contextos. Nessas transliteragdes, os videos-poemas-performances ressaltam
a sonoridade das palavras, que sdo vocalizadas em diferentes timbres, ritmos
e escalas em gravagdes que misturam palavra, som e imagem.

Seus produtos intermidiaticos atuam tanto por meio de transforma-
¢oes de midias ja existentes em novas midias quanto combinam elementos
diversos dentro de um mesmo objeto cultural. Ao se valer de meios audio-
visuais, cinematograficos e imagéticos a sua disposicdo, a artista multimidia
cria, a nosso ver, uma “fenda midiatica” (RAJEWSKY, 2012, p. 28) em seus
objetos-livros. Se nao é possivel criar “verdadeiramente” um zoom, ou mesmo
editar videos com os dispositivos proprios dessa midia, nem tampouco seja
possivel dissolver imagens por meio de técnicas e regras reais dos programas
de audio, suas criagdes poéticas intermidiaticas expandem para modos figu-
rativos “como se”. Ora, pelo fato de que um produto de midia genuinamente
reproduzir elementos ou estruturas de um sistema midiatico diferente, Lino
pode evoca-los ou imita-los. Consequentemente, a poesia, lida sob essas
intermidialidades, apenas gera uma ilusdo de praticas especificas de outra
midia. Contudo, é precisamente nessa ilusdo que a artista potencialmente
provoca no receptor uma espécie de sensagao de uma presenga visual e/ou
acustica. A esse respeito, as combinagdes entre diferentes midias aparecem
em um grande nimero em www.patricialino.com, lugar em que a poeta
também divulga seus novos trabalhos que mesclam poesia as midias digitais
por meio de video-poemas e video-poemas em quadrinhos''.

O album fisico de poesia-musical-digital I who cannot sing [Eu
que nao posso cantar] imita o formato de um Compact Disc (CD), tanto no
formato do objeto-livro quanto na forma de apresentagdo dos poemas/faixas
que podem ser lidas e ouvidas por meio do QR CODE disponibilizado no
fim do livro. Tal composi¢do organizada e remixada por Lino configura-se
como uma obra luso-brasileira em que é possivel “ouvir” as vozes de autores
e autoras por meio da expansao da escrita pela sonoridade. A obra é com-
posta por composi¢des de Pedro Eiras (“Ja nada é como soia”); Leticia Féres
(“Conselhos de vovo”); Claudia R. Sampaio (“Tragam-me um homem que
levante”); Miguel Cardoso (“Manha seguinte”); Ricardo Domeneck (“Quadri-
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lha irritada”); Camila Assad (“O que é o nada antes da tempestade?”); Luca
Argel (“Para vocé aprender a palavra nacre”); Vasco Gato (“Scalinatella”);
Daniel Arelli (“Teatro”); Julia de Carvalho Hansen (“Exilio”); Angélica Freitas
(“Dentadura perfeita, ouve-me bem”); Guilherme Gontijo Flores (“Pra que
lado”); Raquel Nobre Guerra (“KKA”); Marta Chaves (“Ao fim e ao cabo”
e a propria Patricia Lino (“Didgenes from San Diego”).

No site da Gralha edi¢des, a poeta langou, virtualmente em 2020,
seu livro-album-digital I who cannot sing, bem como em formato fisico. Nele,
encontram-se as abas “prefacio’, “videos”, “album’, “poemas” e “comprar o
livro”. Contudo, caso os leitores virtuais nao queiram ter a experiéncia fisica
do album-musical-poético, podem interagir com os conteudos da pagina.
Alias, ha outras intermidialidades que estao disponiveis apenas na pagina I
who cannot sing, o que leva o leitor-internauta a experimentar novas expe-
riéncias poético-sonoro-visuais. A seguir, trazemos um print da aba de videos
da pagina www.iwhocannotsing.com que ilustra essas intermidialidades:

TO DIE IS AN ART. | WHO CANNQOT SING. 2020

POEMA SYLVIA PLATH

MIX PATRICIA LINO

PRODUGAO CATATAU FILMES

DIREGAO FERNANDA MAGALHAES FERRARI & GREGORIO CAMILO

PARA VOCE APRENDER A PALAVRA NACRE. | WHO CANNOT SING. 2020

POEMA LUCA ARGEL

MIX PATRICIA LINO

PRODUGCAO GRALHA EDICOES

DIREGAO PATRICIA LINO

Figura 1 - Print da pagina de videos do site iwhocannotsing.com
Fonte: LINO, 2020
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Os video-poemas-performances To die is an art, feito a partir da
poesia de Sylvia Plath, bem o poema-cinematografico I who cannot sing,
com a participagdo do dancarino Hunter M., sdo mixados pela poeta e sao
exclusivos da pagina virtual. Mixado por Lino e produzido pela Gralha Edi-
¢Oes, tais produtos intermidia combinam diversos elementos que, a priori,
ndo teriam sentido se ndo fossem associados a expansao da escrita poética.
Ao receptor dessas midias, sao acionados diferentes niveis de decodificagao:
cinematografico, intertextual, performatico e sonoro. A obra multimodal foi
feita nos EUA e, portanto, esta em lingua inglesa. Traduzimos e transcreve-
mos o0s versos que aparecem no video que, também, foram performatizados
pelo dangarino Hunter M.

I who cannot sing

“I would never sing in public”. [Eu nunca cantaria em publico].

“I often feel embarrassed”. [Muitas vezes me sinto envergonhado].

“I don’t dance at the bar like I dance at home”. [Eu ndo dango no bar como dango
em casal.

“I don’t think I ever showed my real moves to anyone”. [Acho que nunca mostrei
meus movimentos reais para ninguém].

“I've pulled a Freddie Mercury once or twice in my life while lathered up in

the shower and grabbed the showerhead to bust out a tune or two”. [Eu imitei
Freddie Mercury uma ou duas vezes na minha vida enquanto me ensaboava no
chuveiro e peguei o chuveiro para tocar uma musica ou duas].

“It has been proven that singing in the shower has beneficial psychological
effects in humans”. [Esta provado que cantar no chuveiro tem efeitos psicologi-
cos benéficos em humanos].

“I don’t think I ever showed my real moves to anyone”. [Eu acho que nunca mos-
trei meus movimentos reais para ninguém)].

“I don't think exactly why I feel embarrassed”. [Eu nao acho exatamente por que
me sinto envergonhado].

“What legitimates a movement?” [O que legitima um movimento?]

(LINO, 2020, tradu¢ao nossa)

Além do formato digital de I who cannot sing, em que se encon-
tram as mixes, ha a versdo impressa que apresenta um texto explicativo feito
pela propria poeta. Lino nos detalha os motivos que a fizeram arriscar-se
no cruzamento de palavras, sons e vozes com outras formas de expressao,
sobretudo sonoras e visuais com sua cria¢ao de poesia. No texto “Eu que
ndo sei cantar’, a artista afirma:

I WHO CANNOT SING néo é um album de musica, porque
eu nao sou musica e continuo a nio saber musica. Defini-o,
desde o inicio e por esta razdo, como um album de poesia
mixada, em que a maioria dos sons originais foram retirados
de websites de dominio publico, programas profissionais de
musica e mixagem. Modificados mais tarde ou nao, o exercicio
consistiu em articular estes sons, beats e acordes com sons
corporais ou gravados na rua e outros dos meus instrumen-
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tos, como o sintetizador, o xilofone, as maracas ou o baixo.
A articulacéo foi sempre pensada a partir dos poemas e das
vozes dos(as) poetas a lerem os seus proprios poemas. l WHO
CANNOT SING ¢é um exercicio de apropriagao, colagem
musical ou pastiche sonoro. (LINO, 2020, p. 18)

Nota-se que a poeta deixa explicito seu proposito de combinar
diferentes midias a escrita de poesia. Sua fun¢do néo é criar uma poesia
“original”, mas sim de apropriar-se de elementos ja existentes e, por meio
de textualidades, cacoetes, imagens, batidas, jogos de linguagem, percebe-se
processos de colagens e de reproposi¢des inusitadas. Interessante ressaltar a
presenca de diversas ferramentas dos meios digitais apropriadas de programas
de computador, bem como de sites de acesso comum a todos. Ao chamar
sua obra de um “pastiche sonoro’, ressalta-se a inten¢do de Lino em imitar
o formato dos cds por meio de misturas e de simulagdes com um produto
da industria musical. No que se refere a ideia de mistura, de uma massa
heterogénea e de uma construgao simulativa, entendemos a perspectiva de
pastiche, tal como é refletida por Ingeborg Hoesterey (2000), em sua obra
Pastiche: cultural memory in film, art, literature. Para essa critica, o pastiche,
no cenario p6s-moderno, marcado por repetigdes com rasuras, nao se trata
de simplesmente uma imitagdo: cria-se um novo produto cultural moldado
por diferentes midias que, por meio da semelhanga de estilo e de forma,
causam estranhamento nos leitores/ouvintes. Um poema-musical presente
tanto no formato impresso quanto em www.iwhocannotsing.com ilustra
bem essas mesclas de elementos diversos, bem como de dic¢oes que flertam
entre vida e poesia com as diferentes midias:

KKA
[Raquel Nobre Guerra]

para Luis Miguel Oliveira

terd sido o dia em que acordas sem saber que estas prestes a
apaixonar-te e entdo comecas por ordenar a cabeleira lavar
o rosto que escorre para o ralo conjugar o corpo com a mais
perfeita ideia de corpo ndo importa o que vestes é outono teras
exigido a conclusdo da sua existéncia quebrado a cerimoénia
com o mundo andado em meio dos homens a farejar roupa
interior como campos de flores pensado a minha melancolia
a minha revolta a mao que tudo aperta a mao por onde tudo
escorre ah se eu pudesse matar! terd sido o dia em que deste
um passo atras nesse instante as mercearias a mercé de um
sabor tardio a mobilia corrida de transigéncia trinta e poucos
anos a arrastar coisas de um lado para o outro — néo é isso que
faz o escritor? — para chamar ao presente um filé de verso a
carne de um sol arrefecido nas maos de outro sol como entao
este tera sido o dia em que choraste nao um choro qualquer
aquele que maltrata a metade publica do rosto e ninguém te
beijou terd sido o dia em que ficaste a sds com o siléncio s6
dos primeiros minutos da tua vida tera sido o dia, obrigada
mestres, 0 resto nao pertence aqui, em que ficaste de fora e
agradeceste por esse download cosmico. (LINO, 2020, p. 65-66)
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Assim como I who cannot sing combina e transforma, simulta-
neamente, diferentes midias mescladas aos poemas — ou mesmo junto a
vocalizagao dos textos poéticos pelos proprios poetas — ressalte-se o longa-
-metragem Anti-corpo. A parody on the laughable empire, que transforma
e coloca diferentes midias em movimento'?, o que faz com que o receptor/
leitor/usudrio perceba as qualidades especificas de outras midias na poesia
expandida que estd a assistir/ler/ouvir. O livro audiovisual ou longa-metragem
Anti-corpo é exemplar no processo de transformagao de midialidades - video,
musica, colagens, remixagens — em que a mistura midiatica se materializa
no procedimento tanto quanto traz combinagdes de midialidades distintas
dentro do mesmo produto de midia. Referéncias, imitagdes formais e “pro-
jecoes midiaticas” que

pode[m] incluir uma gama muito mais ampla de fendmenos
midiaticos, além de perceber e descrever aspectos especificos
do mundo como se fosse, ou pudesse ter sido, ou uma midia-
lidade qualificada (como “musica” ou mais especificamente
“uma sinfonia”), ou uma midialidade técnica (uma tela de
TV, uma tela de pintura) é um dispositivo literario comum,
que é, na verdade, um fendmeno intermidiatico (BRUHN,
2020, p. 37).

Composto por diferentes processos de colagens que colocam em
xeque os discursos que sustentam a grandeza de um império que nunca
existiu, o livro audiovisual parddico parte de um lugar de fala semelhante
ao feito na instalagdo de Jodo Pedro Vale, intitulada Coragem portugueses,
s6 vos falta ser grandes, que foi exibida no Bernardo Collection Museum, em
Lisboa. O anti-corpo de Lino, composto por 10 partes/capitulo/faixas, age
no desmonte e no desarmamento das maquinas coloniais e, para tanto, sdo
reivindicados e recuperados corpos individuais — sobretudo de individuos
pertencentes as ex-colonias, bem como negros, mulheres, homossexuais e
outras minorias — que foram desprezados pelo projeto colonizador. Isaac
Giménez (2020) destaca que no anti-corpo, desde sua “capa” — em se tratando
de uma midia digital disponibilizada no canal do YouTube - implanta uma
negacao a respeito da nogao de género a comegar pela propria materialidade
do livro. Desde a perspectiva etimoldgica, acrescenta Giménez, o prefixo
“anti” significa tanto “em frente a” quanto “contra” alguma coisa: “o corpo
individual invisibilizado, negado e anulado pelos discursos coloniais indi-
viduais e coletivos sdo materializados na natureza do livro em si mesmo”
(GIMENEZ, 2020, p. 216) .

O anti-corpo apresenta combinag¢des intermidiais profundamente
irdnicas que questionam e colocam em evidéncia a inconsisténcia de dis-
cursos de extrema direita ressurgidos nas duas primeiras dos anos 2000 em
todo 0o mundo e, sobretudo, em Portugal e no Brasil. Lino combina discursos
consolidados sobre a “alma” lusitana as inameras falas proferidas ao portu-
gueses por Salazar em cerimonias publicas. Ao mesmo tempo, mensagens
contestadoras sdo justapostas e esses enunciados, tais como “o colonizado
sustenta o patriarcado”. Em toda a midia, ha diversos ready-mades que
sobrepdem elementos culturais e identitarios de diferentes grupos étnicos,
com destaque aos negros. Nesse Anti-corpo plurissemidtico, que questiona
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sua formagdo e a funcionalidade de seus “membros”, surgem outras vozes
que, por meio de estratégias risiveis, satiricas e mesmo patéticas, tornam os
discursos lusitanos “vitoriosos” do passados ridiculos.

Em sua extensao, o video-poema possui quarenta e cinco minutos
e esta dividido em dez capitulos/faixas. Sao eles: “Introduc¢ao”; “O império
ou o elogio da pobreza”; “A tara portuguesa’; “O colonizado sustenta o pa-
triarcado”; “Fruta, ou a morte do império portugués”; “Versdo renovada de
um hit nacional”; “Nao falo, mas grito por dentro”; “Adeus Macau”; “Museu
das Descobertas” e “Virar do avesso o pais”. Essa midia também sobrepoe
videos e imagens de manifestagdes politicas que escancaram os discursos
de extrema direita do Brasil atual, vinculados a necropolitica de Jair Bolso-
naro, bem como evidencia a negligéncia de direitos humanos que tém sido

desrespeitados.

Sobretudo em sua primeira parte, anti-corpo inicia com pequenas
microfilmagens de navegagdes que tratam dos “grandes feitos” que geraram
genocidios, perdas e traumas irrecuperaveis aos paises colonizados. Ao
flagrar uma nau a navegar - cujas velas no mastro trazem o brasao do im-
pério portugués —, Lino intercala variagdes sonoras que vao se alternando.
Apresenta-se, entdo, o cédigo que serd o alvo irdnico da descodificagao
parddica: o império, a comecar pelas navegagoes. A voz da poeta é inserida
no video junto ao som de uma trombeta que ridiculariza o império: “Os
descobrimentos portugueses foram um conjunto de conquistas realizadas
pelos portugueses em viagens e exploragdes maritimas entre 1415 e 1543”
(LINO, 2019). O video-poema traz a ideia arraigada no imaginario lusi-
tano que foi historicamente constituida, principalmente como foi e ainda
¢ apresentada aos alunos secundaristas. Essa ideia de supremacia sera o
alvo a ser desconstruido por toda a midia: “os descobrimentos resultaram
na expansio portuguesa e deram um contributo essencial para delinear o
mapa do mundo e, por meio dessas descobertas, os portugueses iniciaram a
era dos descobrimentos europeus, que perdurou do século XV até o século
XVII (LINO, 2019).

A partir de entdo, por meio de varias combinagdes e transforma-
¢oes de diferentes midias, essa falsa ideia de soberania e de aura heroica é
desconstruida por meio de um estridente “blah-blah-blah”. A interacao de
diferentes midias simulam cenas de um filme de época, por meio de rebobi-
nagens de imagens. De forma questionadora, sdo acopladas aos micro videos
em preto e branco sujeitos que destoam dos grandes nomes consagrados pela
mentalidade colonizadora: pescadores em barcos de pequeno porte, bem
como trabalhadores e camponeses em suas tarefas diarias. Essas combinagoes
de diferentes midias — videos, imagens geométricas em movimento, leitura
de textos na voz da poeta — sdo contrastadas por uma musica de fundo que
faz mixagem de musicas portuguesas com batuques africanos. Logo, a poeta
vocaliza seu discurso por meio do problema da escravidao: “Durante a es-
craviddo, os portugueses poderiam exercer sem nenhuma censura qualquer
espécie de manifestagdo de luxuria sobre o corpo dos escravos. O direito
de propriedade era extensivo as emogdes e aos sentimentos dos cativos”
(LINO, 2019).
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Ao mesmo tempo, videos de imigrantes, camponeses e de escravos
fazem alusio aos navios negreiros vindos da Africa, bem como a alienagio
do trabalho e a mao de obra escrava. Ressalte-se, ainda, o jogo com as cores
de fundo amarela, preta e vermelha com a cor branca das letras, em caixa
alta, que compdem algumas variantes do vocabulo “império” que é ressaltado
no video: “IMPERIO”, “IMPOSTORES”, “IMPROPRIO”, “IMPOSSIVEL”
Lino faz, ainda, mixagem tanto de sons e de sua voz em tom de escarnio e
joga com formagdes de palavras no sentido critico. A primeira parte desse
produto intermidiatico termina com uma citagao de teor histérico, com uma
dicgdo em tom de denuncia e de insatisfagdo:

Os historiadores calculam que dos 12 a 13 milhdes de escravos
transportados para as Américas, o Brasil recebeu cerca de 3
milhoes e meio, dos quais entre 5 e 10 por cento morriam
no primeiro ano depois da chegada. A repressao ao trafico
negreiro s6 foi iniciada no século XIX quando a escravidao
atingiu o seu auge. Esta irrecuperavel perda humana de cen-
tenas de geragdes foi responsavel pela situagdo de fragilidade
em que se encontra hoje o continente africano. (LINO, 2019)

Por fim, o primeiro capitulo do livro audiovisual termina com
a execugdo do hino portugués tocado em modo reverso e, em destaque,
com a bandeira de Portugal junto a figura de Salazar. Os demais capitulos
ressaltam essas incoeréncias de um império que nao tem mais sentido nem
mesmo para os portugueses. Assim, esse anti-corpo destoa das composi¢oes
passadas que se serviram a maquinaria colonial portuguesa, tanto por sua
natureza intermididtica quanto pela sua dic¢do parddica e ironica. Isso fica
bem nitido pela sua composi¢ao intermidia, que expande as possibilidades
de criagdo e de recepgdo da poesia portuguesa contemporanea.
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2 Ha varias designagdes para o campo que envolve a relacdo “poesia e as novas midias’,
termo em desuso pelo fato de que as midias digitais apareceram na década de 1990. No
fundo, as multiplas nomenclaturas sdo aceitas porque tratam de uma ramificagao da poesia
contemporanea com marcas semelhantes. Encontram-se, na critica especializada, concei-
tuagdes como “poesia digital”, “ciberpoesia’, “infopoesia’, dentre outras.

3 Julia Kristeva (2005), em Introdugdo a semandlise, foi quem reconheceu em Bakhtin a
perspectiva de palavra literdria ndo como um ponto no sentido fixo, mas sim como um
cruzamento de superficies textuais. Logo, “todo texto se constréi como mosaico de citagdes”
e se apresenta “como absor¢io e transformagdo de um outro texto” (KRISTEVA, 2005, p. 68).

4 Jorgen Bruhn (2020) entende que o termo intermidialidade designa um campo de in-
vestigacdo estético e tecnologico mais amplo, em vez de se concentrar apenas nas artes
convencionais. Isso abre novas perspectivas a investigacao de outras formas estéticas con-
temporaneas, tais como a arte performatica e a poesia digital.

5 Cf. “O que ¢ midialidade, e (como) isso importa? Termos tedricos e metodologia’, de
Jorgen Bruhn (2020).

6 A esse respeito, Katherine Hayles (2009) pontua que a poesia digitalizada, diferentemente
da poesia que nasceu no meio digital, apresenta adaptagdes severas, tais como a sua apre-
senta¢do em aparelhos moveis, cujas telas tém frequentemente dimensées menores do que
as das paginas impressas para as quais os poemas foram originalmente pensados.

7 Um 6timo exemplo dessa combinagédo de audio, video, performance e poesia esta no site
www.iwhocannotsing.com, da poeta portuguesa Patricia Lino. As diferentes combinag¢des
de elementos imagéticos, sonoros, verbais e cinematograficos expandem as significacdes dos
poemas de diversos autores (portugueses e brasileiros) que compdem o album-livro-musical.

8 Em O kit de sobrevivéncia do descobridor portugués no mundo anticolonial (2020), Lino
apresenta interagdo entre poesia e imagem por meio de “usos praticos” que sdo eviden-
ciados desde o titulo da obra. A literatura como um “kit”, que vem acompanhado por um
manual de instrugdo que apresenta o que seriam e para que servem o conjunto de quarenta
objetos, rotinas e saberes. Sdo constituidos de forma profundamente ir6nica por meio da
desconstrugdo de representagdes imperiais e coloniais arraigadas no imaginario lusitano. O
alvo da parddia nessa obra de Lino se estende a todo o campo luséfono por meio de jogos
satiricos, jocosos e ridicularizadores.

9 Essa perspectiva de escrita poética em campo expandido é uma derivagao da nogao de
arte, ou melhor, de escultura em campo ampliado proposta por Roselind Krauss (1984),
em seu estudo “A escultura em campo ampliado”. Nessa proposta de trabalho, os meios de
criagdo poética sdo ressignificados e passam a se ocupar outros campos.

10 Em seu site, Lino apresenta um vasto material intermidiatico, por meio de combina-
¢Oes entre dudio, video, imagem, voz e colagens, além de sua bibliografia ativa e passiva.
Destaque para a aba “poetographica’, que contém varios trabalhos transmediais em que as
construgdes poéticas sdo sampleadas e remixadas.

11 No site, encontram-se varias novas modalidades intermididticas que Lino tem criado,
sobretudo por meio de novas construgdes intermediais que partem da relagdo da poesia
em quadrinhos combinada aos formatos audiovisuais e cinematograficos.

12 Embora néo seja discutida neste estudo, vale ressaltar a cria¢do intermedial No es esto
un libro/Nao é isto um livro (2020), objeto-livro bilingue de Patricia Lino que foi traduzido
para o espanhol por Jerénimo Pizarro e publicado pela Editora Puro Passaro, em Bogota.
Nesse produto intermidiatico, percebe-se a articulagio da escrita da poesia - sob diferentes
perspectivas — que ¢ expandida as midias imagéticas.
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