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Resumen: Se trata de una lectura de dos no-
velas de autoria femenina: Catalina, de Elisa
Mujica (1963) y Viva Cristo Rey, de Silvia Galvis
(1991). Cada una de estas novelas focaliza un
universo en el que se despliegan ampliamente
distintos momentos de la eterna guerra civil
colombiana: Las guerras de independencia, la
guerra de los mil dias, las confrotaciones de
principios del siglo XX, los primeros brotes de
violencia liberal/conservadora... Se trata en
ambos casos de una mirada a los conflictos
realizada desde la perspectiva de las mujeres
que se mueven al interior del universo literario.
Mirada que se construye criticamente desde
una pluma femenina, mirada que condena @
rotundamente la forma masculina y patriarcal
de resolver los conflictos: las armas.

Palabras-clave: ficién-realidad, ginocritica;
perspectiva de género.

Colombia como conjunto social, padece hace décadas, un continuado y pro-
longado conflicto socio/politico que parece imposible de conciliar y/o terminar y que
mantiene al pais sumido en una guerra fraticida que lo desangra indefinidamente
y que pare heridas y dolores permanentes. Este conflicto, esta guerra, ademas de
sangre ha derramado, cantidades ingentes de tinta: se le ha estudiado, se la ha tes-
timoniado, se la ha analizado, se le han hecho propuestas alternativas y la paz ha
generado expectativas e imaginaciones...

Entre otras palabras dichas sobre la guerra, las mujeres han dicho la suya,
aunque muchas veces esta palabra ha sido silenciada, esta mirada ha sido ocultada.
Las mujeres igualmente han estudiado, analizado, testimoniado y recreado estos
procesos conflictivos en el pais." Vamos a detenernos ahora, en la representacion
ficcional y/o literaria de estas guerras, que han realizado a lo largo de varias décadas,
las escrintoras colombianas.

! He desarrollado este tema en: VELASCO, Carmifia Navia. Guerras y paz en Colombia: las mujeres escriben. La
Habana: Casa de las Américas, 2005. Premio Casa de las Américas 2004.
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A la hora de definir el género o los géneros de los textos que vamos a mirar
ahora, no tenemos la situacion muy clara: De qué tipo de discurso, estamos ha-
blando? Cuéles son sus limites y paradigmas? Cémo se relacionan en estos textos
la historia y la ficcién? Podemos decir que entre el material que encontramos hay
dos tipos de obras: Unas claramente poéticas o literarias, en las cuales la guerra es
una realidad maés, no la Unica enfrentada... y otras en las cuales la intencionalidad
casi Unica del discurso es recrear y testimoniar ese mundo conflictivo y/o bélico, en
una estructura de tipo narrativo. En ambos casos se trata de obras que tanto por
su intencién como por su estructura pueden, no obstante, ser catalogadas como
literarias y de ficcion.

Después de las propuestas de Hayden White especialmente, los limites entre el
discurso de los historiadores y el discurso de los novelistas, no son tan claros:

La representacion de una cosa no es la cosa misma. Hay una estrecha relaciéon entre la
aprehensién del historiador de que algo ocurrié en alguna region del pasado y su represen-
taciéon de lo que ocurrid, en su consideracion narrativizada de ello. Y entre otras cosas que
ocurren en el proceso, estan no solo la percepcién, la conceptualizacién y el pensamiento,
sino también el lenguaje, la figuracion y el discurso.?

En el caso de algunos textos, debemos sin embargo ampliar la comprensién que
@ sobre el universo de lo literario tenemos. El lector y la lectora al enfrentarse a cual-
quiera de estas narraciones, deben asumir que se estan enfrentando a dos universos:

el ficcional y el del acontecer referencial que la ficcion convoca. De esta manera:

El receptor establece un modelo de mundo con el que confronta las informaciones intencio-
nales del texto para, mediante asignacion de valores I6gico-semanticos, obtener la estructura
de conjunto referencial representada por el texto... por ello el proceso de recepcién finaliza
con el establecimiento del modelo de mundo y la obtencién de la estructura de conjunto
referencial, actividades comunicativas con las que se habia iniciado el proceso de la produc-
cion textual.?

En el conjunto de los procesos de escritura/lectura a los que nos acercamos,
me parece importante partir de una propuesta teérica desarrollada por Albert Chillon
en la discusidon que plantea en su obra: Literatura y Periodismo, porque creo que
sélo este tipo de aproximacion permite comprender muchos textos que no tienen
un lugar en el canon clasico:

La definicion de literatura debe descansar, sobre una perspectiva antropoldgica amplia, capaz
de explicar satisfactoriamente su caracter a la vez ubicuo y perenne, casi tan viejo como la
propia facultad de pensar, de expresar y de comunicar con y en palabras. Por mi parte, la
definicion que desprendo de lo dicho, es la siguiente: La literatura es un modo de conoci-

2 WHITE, Hayden. El texto histérico como artefacto literario. Barcelona: Paidés, 2003. p. 51.

3 ALBALADE]JO, Tomds. Semantica de la narracién: la ficcion realista. Madrid: Taurus Universitaria: Santillana,
1992. p. 29.
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miento de naturaleza estética que busca aprender y expresar linglisticamente la calidad de
la experiencia.*

Haciendo estallar entonces el canon en dos sentidos: escritura femenina y escri-
tura marginal/testimonial, examinaremos algunos textos que — desde la mujer — han
mirado y contindan mirando nuestras guerras, abiertas o clandestinas, y nuestros
conflictos sociopoliticos. Estas novelas se pueden ubicar al lado de otros conjuntos
novelisticos: Las novelas de las guerras civiles del siglo XIXy las novelas de la violencia
en el siglo XX.

No nos detendremos demasiado en cada una de ellas, cuando no se inscriban
en los limites de los procesos mirados mas en detalle en este trabajo, pero siempre las
abordaremos minimamente, porque es importante rescatar y sefialar los derroteros
de una tradicién. Iniciamos entonces, con algunos textos novelados, textos del siglo
XIX: Los Emigrados (1867), de Evanjelista Correa de Rincon Soler y Un Asilo en la
Goajira (1879), de Priscila Herrera de Nufez.®

En el caso de Los Emigrados, su autora antepone al relato una advertencia, con
la cual introduce en materia a los/las posibles lectores/as de su obra. Veamos:

Ofrezco al publico una historia verdadera. Hai en ella personajes nobles que imitar, es cierto;

pero quiero ser franca: si la lectura de esta historia hace a la soledad bien, mi placer sera

inmenso; serd un placer puro, noble, celestial. No es esta sin embargo, la idea que mueve mi @
pluma, busco con esto el pan para mis hijos, para mi i para mi madre [...]. Esta Advertencia

estd fechada en Tunja 1867. La narracién tiene a su vez un Prélogo, en el que leemos: La

historia de que me ocupo es casi un tradicién, tradicién veridica, contada en multitud de oca-

siones con perfecta igualdad; pero siempre oida por Eva como una novedad, como un suefio

que la encantaba [...] Eva amaba dos cosas: la soledad i las historias de su abuela [...].

Desde el principio entonces quedan establecidas dos cosas: Se trata de una
historia verdadera, pero, pasada por el tamiz de voces familiares, de una tradicion
que la hace leyenda, del recuerdo de una nifa que la lleva al relato. Es pues, una
referencia histérica, reelaborada primero en la oralidad femenina y posteriormente
en una escritura de intencién noveladora. Cuando la autora nos habla de historia
verdadera es claro que se refiere a hechos que han ocurrido en el mundo referen-

* CHILLON, Albert. Literatura y periodismo: una tradicién de relaciones promiscuas. Bellaterra: Universidad
Auténoma de Barcelona, 1999. p. 69.

> RINCON SOLER, Evanjelista Correa de. Los emigrados: leyenda histérica. Bogota: Imprenta de Medardo

Riva, 1869; NUNEZ, Priscila Herrera de. Un asilo en la goajira: novela histérica. En: CUENTISTAS colombia-
nas. 3. ed. Bogota: Minerva, [19--]. (Seleccién Samper Ortega de Literatura Colombiana, n.11).

En una escritura similar a la de estas dos obras, podriamos ubicar la novela de Mercedes Gomez Victoria: Miste-
rios de la vida (Bogota: Imprenta La Nacién, 1889). Denominada por su autora misma: Novela Historica, en la
cual, desde una villa marginal y lejana (Popayan?), se enjuicia el trato indebido e injusto, dado en la Republica a
algunos generales, héroes de las guerras patrias de mediados del siglo pasado. La novela parte de una intrincada
intriga amorosa multiple y desde alli, mira los destinos de la region y de la patria.
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cial, no a los limites de verdad que establece, desde distintos puntos de partida, el
universo ficcional.

La accion se remonta a 1801 y a partir de alli se despliega el abanico de un
universo social en construccién. El relato se acompana de referencias constantes al
ambiente, a la época y a las costumbres, mostrando un cuadro bastante detallado
de una educacion femenina, que separa a los sexos, en la que continuamente se
inculca desconfianza y rechazo a los hombres. Se muestra igualmente un cuadro de
matrimonios jévenes que en busca de su destino abandonan las ciudades centrales
y van hacia la periferia del pafs.

El ntcleo del relato es: De un lado el desplazamiento de algunos sectores me-
dios de la poblacién hacia los llanos del Casanare, es un intento de colonizacion,
sus enfrentamientos y/o colaboraciones con los grupos de indigenas que habitan la
region. De otro lado los ires y venires de ejércitos patriotas, en sus enfrentamientos
con las tropas de Morillo el Restaurador y en términos mas amplios en las gestas de
independencia; se perfila también el enfrentamiento y desconfianza, reconocidos en
nuestra historia nacional, entre Santander y Bolivar.

La obra presenta el destino de tantas familias colombianas que se tienen que
construir en medio de los fragores y desventuras de varias guerras simultaneas.
@ Igualmente quiere testimoniar el destino de abandono, viudez y pobreza de mujeres
y nifos cuyos hombres son sacrificados al combate directo o a la incapacidad estatal
centralista, en un inmenso territorio abandonado. En esta perspectiva, la autora—en
sus Ultimas palabras — realza el papel de las mujeres:

Gloria eterna a los que supieron conquistar el nombre de hombres libres! Gloria a los memo-
rables campos de Vargas i Boyacd! Gloria a vosotras nobles y jenerosas mujeres que, como
Anjélica, supisteis sacrificar el amor y la felicidad con las vidas de vuestros esposos en aras
de la patria!

La minima historia que guia la accién en el caso del segundo relato: Un Asilo
en la Goajira, esigualmente una disculpa para introducirnos en el mundo de guer-
ras, crueldades y desplazamientos que se quiere mostrar. Las palabras que abren la
narracion muestran el panorama: “Sombria y triste amanecié la mafnana del 14 de
Agosto del afio de 1867 para la floreciente ciudad de Rioacha. Era la mafana del
quinto dia en que la sangre de hermanos corria a torrentes por las calles y plazas de
aquella desventurada ciudad [...]".

Esta obra parece en alguna medida prefigurar el destino del pueblo goajiro:
Estalla la revolucion, los colombianos se enfrentan, las viudas y los huérfanos quedan
desamparados y viene la huida de la tierra y la bdsqueda de un refugio en Venezuela.
La accién se nuclea alrededor de la suerte de la sefora Silva (viuda) y de sus hijos. En
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este caso, la huida a Venezuela es una forma de aplacar la sed de venganza de José
Silva, uno de los huérfanos de la guerra.

Se trata de escrituras femeninas cuyo testimonio alrededor de nuestras guerras
es necesario recuperar, a pesar de tratarse por supuesto de escrituras que podriamos
denominar timidamente femeninas, porque otra cosa no les fue posible realizar en
medio de un ambiente tan acendradamente patriarcal como lo muestran los escritos
y documentos de la época:

El objetivo declarado de los editores de El Hogar era lograr que el bello sexo se perfeccionara
constantemente. Pero aclaran: No seremos de los que abogan por dar a la mujer injerencia
en los negocios politicos; no seremos de los que querrian levantar una tribuna como se hace
en los Estados Unidos, para oir discutir a una mujer sobre asuntos que la naturaleza misma
parece haberle vedado. Pero nos guardariamos mui bien de arrojar al ridiculo, como lo pre-
tenden algunos, sobre las mujeres que tratan de elevarse entre las de su sexo por la cultura
de su corazoén i de su espiritu”. Admite que ya para la esposa y para la madre no basta ser
virtuosas; deben también ser instruidas e inteligentes [...].6

Son femeninas sobre todo, por las preocupaciones que reflejan: familias y
hogares golpeados, infancias semidestruidas. Los rastros de esta escritura contintian
época tras época y guerra tras guerra, es una tarea pendiente seguirlos, rastrearlos:
la palabra de las mujeres en la Guerra de los Mil dias, por ejemplo. La escritura de las
mujeres desde las regiones: Santander, el Gran Cauca, el Caribe entre otras. Vamos @
a centrarnos de nuevo, en el siglo veinte, ya medianamente avanzado. Miremos tres
textos que se podrian incluir en el paradigma conocido como novela de la violencia:
Soraya Juncal, publica en 1967: Jacinta y la Violencia y Flor Romero de Nora: Mi
Capitan Fabian Chicacha, en 1968y Triquitraques del Trépico, en 1972.7

La primera de ellas: Jacinta y la Violencia es un relato extenso y detallado,
aunque lineal y sin complejidades. Hay dos intenciones claras en la obra: De un lado
establecer una relacion de continuidad entre la violencia de liberales y conservadores
y las formacion de bandas que luego dan lugar a las primeras guerrillas, y de otro,
sefalar la condicion de victima de la mujer ante cualquiera de estos ejércitos y en
general ante los hombres.

La narracién es claramente testimonial, se quiere recoger la vida de una nifa,
de una joven/mujer en distintos momentos. El relato muestra cémo, tanto las nifas
como las jovenes son sometidas por sus padre/padrastros o cualquier hombre a la

® LONDONO, Patricia. Las publicaciones periodicas, dirigidas a la mujer, 1858-1930. Boletin Cultural y Biblio-
grafico, Bogota, v. 27, n. 23, 1990.

7 JUNCAL, Soraya. Jacinta y la violencia. Medellin: Alvarez, 1967; ROMERO DE NORA, Flor. Mi capitan Fabian
Sicacha. Bogota: Planeta, 1998; ROMERO DE NORA, Flor. Triquitraques del trépico. 2. ed. Bogota: PE.N. Club
de Colombia, 1996.
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degradacién de la violacion. Cdémo esa violacion, la pobreza y la huida permanente
marca su desgracia y su vida.

Igualmente el relato establece una relacion directa entre la guerra y la delin-
cuencia. Quienes se echan al monte se convierten en matones y ladrones que a su
paso siembran el terror y la desolacion. La narracion, que se entiende a si misma
como ejemplar, intenta una salida facil y romantica que no logra hacerse ni realista
ni verosimil y en Gltimas le quita valor.

Panorama muy distinto y aporte literario cualitativamente diferente es el que
nos presenta la novela de Flor Romero, Mi Capitan Fabian Sicacha. Se trata de una
obra — como otras —incomprensiblemente silenciada. Es una novela compleja que mira
la realidad desde distintos angulos y puntos de vista. En la narracion se entrecruzan
varios planos y voces: recuerdos, diarios, voz narradora extradiegética.

La autora focaliza simultdneamente varios problemas: el desplazamiento del
campo a la ciudad y sus consecuencias para las familias campesinas, desplazamiento
causado por las violencias y las guerras; los problemas de la relacion de pareja en los
hogares de los guerrilleros o revolucionarios, la dificultad de abandonar las armas y
de insertarse en la vida civil. Igualmente la obra plantea la continuidad de las guerras
o violencias: el protagonista masculino empieza sus andanzas como miembro de los

@ grupos armados de un partido tradicional, para — en medio de una carrera militar
brillante — terminar sus luchas como miembro de una de las nacientes guerrillas.

Una de las propuestas méas claras de la obra, es la insistencia en la imposibilidad
de abandonar un destino asumido en los afios juveniles. La sociedad niega unay otra
vez el derecho a la reinsercién, esa reinsercién en la vida normal que Fabian desea
cada vez mas porque su sensacion de fracaso es continua:

Borracho estoy, pero de revolotear a la espera de algo que nunca llega; borracho de can-
sancio, haciendo circulos, tratando siempre de alcanzar algo que nunca puedo tocar ni con
las puntas de los dedos, ni empinandome sobre el dedo gordo. La nuca se me cansa, se me
debilitan las rodillas, los tobillos se parten y el empujon se escapa, se escurre, se vuelve un
espejismo. No vale la pena sofar tanto Cleotilde; y ese ha sido mi defecto; esperar demasiado,
confiar en que otros van a venir en mi ayuda [...].

[...] Esto se acabd Cleo. El Capitan Fabian Sicacha ha muerto. Comenzaré ha vivir don Fabian,
rodando entre la muchedumbre, trasegando por las calles atiborradas, dando tumbos aqui
y alld, entre la civilizacién, para tener algo de paz.

Este relato publicado en 1968, cuando la avalancha de novelas publicadas alre-
dedor del tema de la violencia empieza a disminuir, trae una novedad: la mirada hacia
adentro. Es claro que el rastro que deja tras de si e/ capitdn, es un rastro de terrory
de sangre, pero la obra se acerca a sus facetas mas humanas e intenta mirar desde
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adentro tanto sus motivaciones y sentimientos, como sus suenos y frustraciones méas
profundas. La novela deja ver a ese hombre al cual el uniforme militar y la vida en el
monte no se lo comieron totalmente. La figura de la mujer igualmente trasciende su
condicién de sombra o de victima, para convertirse en una real interlocutora, en una
sujeto social que busca hacerse y busca timidamente su sitio en la sociedad.

Una novela méas compleja y de mayores pretensiones es la obra de esta misma
autora, Triquitragues del Tropico, publicada cuatro afios mas tarde y finalista, como
la anterior, del Premio Planeta de Novela, en Espafa. La narracién abarca varias ge-
neraciones en el pueblo oriental de Calamoima, la intencién es mostrarnos la casi
totalidad de la historia del pueblo, hasta su destruccién y el conjunto y variedad de
la vida que lo habita.

La novela mira en detalle la zaga de una familia que llega al pueblo joven,
desplazada por la violencia y la pobreza. El matrimonio fundador (Sandalio y Laste-
nia), atraviesa rios y montafas en busca de trabajo y de paz. Se nos muestra la vida
del pueblo, sus creencias, sus mitos, el acoso por parte de los politicos. Igualmente
nos encontramos con rencillas de vecinos, atropellos a mujeres, desesperaciones,
abandonos familiares, fortalezas femeninas. En este sentido, la violencia mostrada
no es Unicamente la de las armas. El texto trabaja las multiples violencias del pais:
la econdmica, la social, la politica, la familiar, la religioso/cultural, la histérica y por @
supuesto la sexual/genérica.

La mirada se detiene un poco mas en el enfrentamiento entre liberales y conser-
vadores, aunque se nos dan pistas para enlazar histéricamente los distintos momentos
de guerra en el pafs: él que entrena a uno de los enmontados es un veterano de la
guerra de Los Mil Dias, igualmente al final, los viches (liberales) se han convertido en
guerrilla, todo esto pasando por la obligada referencia a Gaitan y su asesinato.

El universo novelistico se ocupa de dejar sentado, a través de la voz de los
protagonistas en armas, la justificacién de su opcién:

Carmen Cabra le suplicé a Juanole que no combatiera més, que depusiera las armas y se
fueran a vivir los dos a Calamoima, pero Juanole la traté de ingenua, porque la situacion en
su pueblo no era para vivir tranquilos; estaba como deambular estilo gitano, porque ya era
la cuarta vez que los calamoimas abandonaban el pueblo ante la violencia desatada por los
godos, y que no parecia terminar nunca [...].

Igualmente la novela da cuenta de los excesos de la violencia liberal/conserva-
dora de mediados de siglo:

A Amparo Pantano, los policias después de matarla de un balazo, le habian sacado la cria-
tura, y en su lugar le habian metido un gallo, cosiéndole después el estdmago con pabilo.
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Las haciendas cambiaban de duefios, porque los viches estaban vendiendo todo para salvar
por lo menos el pellejo [...].

Ahora quiero dejar constancia de que hay dos novelas escritas por mujer, que
aunque recrean panoramas de guerra, entre otros, no pueden ser inscritas en la
tradiciéon de la literatura que estamos llamando testimonial. Me refiero a CATALINA
de Elisa Mujica y a ESTABA LA PAJARA PINTA SENTADA EN EL VERDE LIMON, de
Alba Lucia Angel.®

Catalina es una novela amplia y compleja, cuya primera intencion es centrar la
mirada en la vida de una mujer de provincia, y en sus diversos y multiples cautiverios,
en la Colombia de principios del siglo XX. La narracion articula permanentemente dos
universos: el mundo doméstico y privado de las relaciones entre hombres y mujeres... y
el mundo publico de las relaciones politicas y econdmicas que se juegan principalmente
entre los varones. Desde esta perspectiva la novela hace referencia a dos guerras:
la lamada Guerra de los Mil Dias, en los umbrales del siglo XX, y las Guerras de la
Independencia, en las que se focaliza al ejército libertador. La novela a partir de una
genealogia femenina, propone una mirada a la tradiciéon guerrera del pafs.

Como dije, la novela de Mujica es compleja y el cuadro presentado en ella
quiere dar cuenta cabal de la situaciéon de la mujer en medio de esas formaciones
@ sociales patriarcales: el pais naciente, la hacienda, la pequefa ciudad de provincia.
En medio de un ambiente asfixiante, la narradora/protagonista nos cuenta, cémo
pasa su infancia buscando la mirada aprobatoria del padre, mirada que nunca le
llega ... posteriormente muestra cémo traslada ese vacio a la busqueda de la mirada
aprobatoria del marido... y cémo finalmente intenta suplir estas distintas orfandades
en la relacién con su amante, relacién que por otro lado le deja mds vacios aun.

Desde este universo personal y subjetivo la novela se abre hacia una mirada
evaluativa de los héroes y soldados, que configuraron nuestra nacionalidad y se
sentaron las bases del nuevo pais. La guerra se instaura en el mundo novelistico: sus
objetivos, sus ideales y sus consecuencias... son puestas en cuestion. Catalina, la mujer
que se atreve a ser infiel en esa pequefa ciudad de provincia, se atreve igualmente
a cuestionar la vocacion a las armas que tienen los hombres que la rodean o la han
precedido, este cuestionamiento ya lo habia realizado su abuela Maria Corazén, quien
termina descalificando a su marido/soldado.

La guerra en la novela de Elisa MUjica, es de cierta manera un tema y una realidad
marginal, pero no por ello deja de estar presente con su fuerza permanentemente

8 MU]JICA, Elisa. Catalina. Bogota: Ministerio de Cultura, 1998 (Primera Edicion, Aguilar 1963); ANGEL, Alba
Lucia. Estaba la pajara pinta sentada en el verde limén. Bogota: Plaza y Janés, 1981 (Primera Edicién, Colcultura
1975).
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nefasta. Maria Corazén, la abuela de Catalina Aguirre, vive una apasionada historia
de amor, con el general Tomas Aguirre, miembro de los ejércitos de Bolivar, con quien
se casay tiene un hijo. Maria Corazén participa siempre de los ideales revolucionarios
de su esposo y apoya su continua permanencia en los oficios militares. Ella asume
su destino sin cuestionarlo: las mujeres y los hijos permanecen en la hacienda y en
el pueblo, mientras los hombres inician y desarrollan siempre nuevas batallas... su
destino como mujer es apoyar las empresas guerreras de su hombre.

Sin embargo, en una de las vueltas del camino, Maria Corazén se da cuenta de
lo absurdo de este guerrear permanente:

Una vez Marfa Corazén se enter6 de que a un compafiero de Tomas lo habfan apresado los
contrarios. Lo fusilaron al pie de la ceiba de la plaza contra la que ensayaban su punteria
unos soldados borrachos [...].

[...] Tomés se fue a reanudar la campana, pero Delfina le conté a su amiga:

El guerrillero fusilado tenia muchos crimenes sobre sus espaldas. En una ocasién llegd a
una hacienda donde no habia sino campesinos, acusados de suministrar viveres al enemigo.
Ordend reunirlos frente a la casa, dio orden de disparar y luego escapé con su gente. Al otro
dia los que pasaron por el camino recogieron los cadaveres [...].

Maria Corazén no habia pensado que los otros podian también esgrimir argumentos para
justificar su lucha. Saberlo fue como cometer la primera traicién, no contra su partido, sino @
contra Tomas.

Desde ese dia decidié que su hijo Lorenzo no seguirfa la carrera de las armas... la aterrorizaba
entregarlo a esa fuerza, y lo alejaba con disimulo mientras los hombres hablaban [...].

Su hogar se hallaba a punto de desbaratarse y ella ya no estaba unida a su marido... Cada uno
luchaba dispuesto a apoderarse del porvenir de su hijo. La noche en que Tomds, después de su
vida violenta, cerré duramente los ojos en paz y en los brazos de Maria Corazén, esta se alegré
en medio de la pena. Habia librado para siempre a Lorenzo del peligro de ser soldado.®

La amistad entre estas dos mujeres: Delfina y Marfa Corazén, permite a esta
Ultima comprender que la verdad no esta siempre de uno de los dos lados de los
ejércitos enfrentados y que por el contrario, la guerra atropella con su injusticia y
su pasién arrebatadora a unos y otros. Lorenzo, el hijo de Maria Corazén seguira
efectivamente, otros rumbos muy diferentes.

La novela continlia mirando, un poco desde lejos, las guerras reales y posibles
que azotan los campos y ciudades en ese fin de siglo: “El cansancio acumulado por
tantas guerras era como un temible viejo sentado encima de todos oprimiéndonos
los huesos”, dice uno de los protagonistas, en un momento de reflexion. Samuel
Figueroa, el marido de Catalina, encarna en la obra a los rebeldes liberales que se

9 MUJICA, Elisa. Catalina. Bogota: Ministerio de Cultura, 1998.

Niterdi, v. 8, n. 2, p. 335-354, 1. sem. 2008 343

GENERO v8n2.indb 343 @ 6/3/2009 11:04:00



- HEENTTT (T ® [N [

o ee—

El conflicto colombiano: representacién literaria femenina

levantaron contra el gobierno, en la guerra de los Mil Dias. Su prestigio entre las
gentes de su partido, le viene dado de haber sido uno de los heridos en la célebre
batalla histérica de Palonegro, batalla cuya pérdida determiné en ultimas el triunfo
de la tropas gubernamentales.

Figueroa cuenta en la narracién, cémo inmediatamente después de recibir su
grado de derecho en Bogota, se alista con los ejércitos liberales. Su relato explica
que los colombianos nacen divididos en dos y cada uno sabe, su sangre de qué lado
lo ubica. Es necesario responder a ese destino de la sangre. Leida desde el punto de
vista de este actor, la novela cuenta el asenso social y econémico de Samuel Figueroa,
desde su condicion oscura y humilde de estudiante bogotano, hasta constituirse en
el marido y por tanto duefio de una de las mas ricas herederas de Bucaramanga.

Este héroe de guerra, herido en una de las batallas mas famosas de la eterna
contienda colombiana, forja su destino, en medio de traiciones e hipocresias: se casa
por dinero y se muestra incapaz de mantener el amor de su esposa, su ambicién
lo lleva a atravesarse en el camino de la justicia que su esposa quiere llevar a cabo
y finalmente su amor por el dinero lo conduce a la muerte en medio de un duelo
pasional, en el que nuevamente las armas dirimen el conflicto. La guerra en este
sentido, en la novela, esta presente para develar el caracter y la trayectoria de uno

@ de sus protagonistas. La guerra en CATALINA es una sombra que se proyecta sobre
sucesivas generaciones, llevandolas siempre a optar de nuevo. El destino de las armas
vuelve a saltar de nuevo al centro.

Alba Lucia Angel, en su extraordinaria novela Estaba la Pajara Pinta sentada
en el Verde Limdn realiza una relectura de los acontecimientos que originaron la
violencia del medio siglo y sus principales ejes, asi como de la lucha guerrillera en
nuestros campos y ciudades en la década del 60 y principios de los afios 70. En esta
obra, la mujer pierde decididamente su caracter de espectadora, para convertirse en
protagonista de primera linea. Ambas novelas requieren una atencién y un analisis
que van mas alla de los limites de este ensayo. Estaba la Pédjara Pinta Sentada en el
Verde Limén queda por fuera de este articulo porque su dimensién y su propuesta de
revision del conjunto de la historia y la realidad nacional exigen una mirada mucho
mas detenida y un anélisis al interior de la evolucién de la autora misma.

El texto en el que voy a detenerme ahora, es la novela publicada por Silvia
Galvis: VIVA CRISTO REY.' Se trata de un extenso relato construido en dos planos:
De un lado la historia recoge otra vez, las guerras que atraviesan a Colombia en los
Ultimos decenios del siglo XIX y en la primeras décadas del siglo XX. Atravesando

19GALVIS, Silvia. Viva Cristo Rey. Bogoti: Planeta, 1991.
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estas guerras, padeciéndolas, haciéndolas, la narracién nos muestra entretejidas las
historias de dos mujeres, de sus suefios, dolores, represiones, desamores e hijos.

La novela quiere ser estricta en la fidelidad a los acontecimientos histéricos
referenciados. No se trata principalmente de registrar hechos o personajes, sino de
recrear con total verosimilitud y efecto de realidad un contexto y un ambiente: el odio,
el rencor, el enfrentamiento permanente entre liberales y conservadores. La autora
se detiene a examinar como ese rencor, odio, enfrentamiento: se transmite con el
nacimiento, cdmo se alimenta en el imaginario y méas alld de cualquier posibilidad
de acuerdo, acercamiento o didlogo. Igualmente se muestra como mas alla de estos
rencores y colores, los gamonales y politicos, siguen los mismos senderos hacia el poder
y sus costumbres politicas degeneran igual. En su linealidad el universo referenciado
se mueve aproximadamente entre 1898 y 1957, aunque en mas de una ocasion el
relato va mas atras en el tiempo.

La narracién examina en detalle la alianza de la Iglesia catdlica — desde una
perversa doble moral que afecta antes que a nadie a las mujeres en su condicién de
tales — con los hombres y con el partido conservador. En la narracion se entrelaza
la historia con la del poder eclesial definiendo la suerte y la vida de las mujeres. Se
mira descarnadamente cdmo esa Iglesia es responsable de la desdicha de jévenes
atropelladas y como esos atropelladores jamas van a ser condenados por los patriar- @
cas eclesiales, responsables y vigilantes de esa doble moral. En estos aspectos de lo
religioso y de las fallidas relaciones de amor entre hombres y mujeres el relato se
detiene muy insistentemente. La figura de Rosalia, la protagonista, nos muestra su
camino lleno de frustraciones amorosas y simultdneamente nos deja oir el eco de las
luchas de Marfa Cano.

El universo narrativo de Viva Cristo Rey, termina con un anuncio que podria-
mos descodificar como de esperanza... En esa tierra bautizada como Tierragrata,
las mujeres, con Rosalia y su hija a la cabeza, testimoniadas por Visitacién Jinete,
desengafnadas de las guerras y los engafos de sus hombres, construyen un mafana
distinto: mas armoénico y mas verdadero; en el cual la labor educativa reemplaza a
los sermones y discursos de plaza publica.

La novela igualmente que Catalina, pone en juego y contraposicion distintos
universos: la confrontacion bélica, la plaza publica y arenga politica, las relaciones
intrafamiliares, las intimidades eclesiales, las relaciones entre patrones y campesinos
pobres... Los patriarcas liberales y conservadores, que proponen ideales sublimes para
defender su recurso a las armas, son los mismo que violan muchachas campesinas
que apenas entran a su adolescencia, cuyos cuerpos virgenes aun, quedan marcados
por el horror tempranamente. En ambas novelas desde el espacio interior: la casa y
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las relaciones de pareja y familiares, se invalida el discurso que sustenta la actividad
publica, es decir la plaza y la guerra de los hombres.

En relacion ya mas directa con la o las guerras que en Colombia vivimos hoy, encontramos el
relato de Olga Behar, Noches de Humo, y otras tres obras que se inscriben directamente en
los Ultimos acontecimientos: La narracién lirica de Ana Maria Jaramillo, Las horas Secretas,
recreacion del mismo acontecer en que se centra el relato de Behar: la toma del Palacio de
Justicia, y las novelas de Mary Daza Orozco, Los muertos no se cuentan asi y Cita en el Café
La Bolsa, sobre la matanza a los miembros de la Unién Patriética en el Uraba Antioquefo y
sobre los/las desaparecidos/as en el Palacio de Justicia respectivamente.™

Se trata en ambos casos de un esfuerzo en el sentido de lo definido por Tom
Wolfe:

Creo que existe un tremendo futuro para un tipo de novela que se llamaré la novela perio-
distica o tal vez la novela documento, novelas de intenso realismo social que se sustentaran
en el concienzudo esfuerzo de informacién que hace parte del Nuevo Periodismo... Existen
ciertas zonas de la vida dentro de las que el periodismo no puede moverse con soltura,
particularmente por razones de invasién de la intimidad, y es dentro de este margen que la
novela podré desarrollarse en el futuro.'?

Son relatos que combinan la construccién de un universo ficcional, con la fide-
lidad a ambientes sociales y a procesos histéricos.

Con NOCHES DE HUMO nos encontramos ante un texto un texto estructurado
Como una narraciéon mas o menos novelada en la que la autora crea un espacio con
algunas caracteristicas de la ficcion, para dar cuenta de unos hechos tan sumamente
complejos que no pueden ser aprehendidos por un reportaje lineal.

La autora se desaparece detrds de una narradora que salta aqui y alla, foca-
lizando a los distintos actores y actoras de la toma del Palacio de Justicia por parte
del M 19. Clara Helena Encizo: Claudia, en el relato, es la protagonista/testigo que
va llevando la narracién por distintas partes del territorio colombiano y de la ciudad
de Bogota para dar una idea a los lectores/as de la complejidad y avatares, errores 'y
equivocaciones de este acontecimiento.

Esta narracion tiene un indudable valor como testimonio histérico de estas
multiples guerras: nos muestra a los protagonistas atacantes, por dentro. Los guer-
rilleros del M 19, asaltantes del Palacio de Justicia, aparecen aqui desnudados en
sus sentimientos, en sus suefos, en la cotidianeidad de una vida que mira hacia
otros lados, pero que se ve constrefida por lo que sus protagonistas consideran un

”_]/\RAMILLO. Ana Marfa. Las horas secretas. Bogota: Planeta, 1990; OROZCO, Mary Daza. Los muertos no se
cuentan asi ed. Bogota: Plaza y Janés, 1991 (Cita en “El Café La Bolsa”, Bogota: Plaza y Janés, 1998).

"2WOLFE, Tom. El nuevo periodismo. Barcelona: Anagrama, 1976. p. 55.
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llamado ético, un deber revolucionario. En el texto aparecen no sélo las discusiones
o0 analisis de caracter politico y las estrategias militares, sino sobre todo: los amores,
amistades, desayunos alegres, expresiones de fiesta y de carifio... indudablemente
la autora hace un esfuerzo, ya no soélo para reconocer (como en su libro anterior),
sino para mostrar los rostros concretos, amables y contradictorios de uno de los
bandos enfrentados.

Es claro en el relato/novelado, que la narradora toma partido. Su punto de vista,
su pasion esté del lado de las victimas de este doble asalto a la justicia, pero también
opta entre los guerrilleros y el gobierno, por los primeros. Esta falta de objetividad
(inevitable por otro lado), no le quita verdad al texto, permite por el contrario rela-
tivizar la verdad y profundizar en las verdades de los protagonistas, para intentar
entender mejor, un acontecer que golped en el corazén de Colombia.

La autora/narradora se encarna en Claudia, su protagonista... y desde ella se
realiza la mirada central y la evaluacién de la dindmica conjunta. Hay un personaje
condenado irremediablemente en el texto: El presidente Belisario Betancour.

Es particularmente interesante y doloroso, el eje del relato que sigue los mo-
vimientos del doctor Alfonso Reyes Echandia y su familia, especialmente su hijo. La
narradora logra crear un clima de angustia y opresién en el desarrollo de los hechos
de la hora cero... de una forma mas fuerte cuando se percibe que la voz de Reyes
Echandia que pide un cese al fuego no va a ser escuchada. Hay que tener en cuenta
que la recepciéony la lectura se hacen desde un conocimiento previo: En tanto lectores,
ya sabemos el desenlace de la doble toma del palacio de justicia.

A'lo largo del relato, los acontecimientos recogidos, han generado un clima en
el que el presidente de la Corte Suprema de Justicia es admirado por su honestidad
y su trabajo, por sus relaciones sociales y familiares... posteriormente la narracién
nos concentra en su voz y en su vida. El libro recoge una memoria/testimonio, que
resulta de un dramatismo intenso...

Este relato y las novelas de Jaramillo y Daza Orozco, nos introducen en las
pesadillas y horrores de las violencias del pais y desde alli nos plantean una visién
alternativa de los acontecimientos que oficialmente se han ocultado, silenciado o
distorsionado:

El proceso de re-evaluacién de la historia que ofrecen estas novelas obedece a la afirmacién
segun la cual los discursos monoldgicos del poder no son las Unicas respuestas posibles para
la comprensién de una realidad actual donde se ha perdido toda certeza [...] se trata de una
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narrativa de caracter testimonial donde alternan, desde una perspectiva interior, la anécdota
personal con la historia. Veremos también la presencia de una voz femenina que representa
a la mujer como comunicadora, participe y victima de una realidad caética [...]."

Cuando leemos el texto de Ana Maria Jaramillo, Las Horas Secretas, nos estamos
enfrentando a un relato que quiere exorcizar un fantasma. La narradora nos dice
que quiere quitarse de encima un muerto. A través de la construccién de un universo
poético y un mundo narrativo, con sus protagonistas y su trama, la autora quiere
entender mejor un conjunto de acontecimientos en cuya dindmica y torbellino se vio
envuelta. Quiere entender al negro, quiere entenderse a si misma, quiere entender
su relacién... quiere entender los acontecimientos que precipitaron la muerte de su
amante, finalmente quiere entender al pais. En este sentido la novela de Jaramillo,
puede comprenderse mas cabalmente desde la tesis de Jean Ricardou:

[...] el acto de escribir hace surgir un mundo nuevo, cuya estructura es la del lenguaje. Y
este mundo ficticio obtenido por el ejercicio de la escritura, opone su estructura propia a la
de nuestro mundo, y de tal manera lo pone en duda. La literatura es lo que dice al mundo:
Eres lo que pretendes ser? o, si se quiere, como se ha observado, nos lo hace ver mejor, casi
como si nos lo revelara.

La literatura es lo que pone en duda al mundo, sometiéndolo a la prueba del lenguaje.’™

Sobre una anécdota personal siempre vieja y siempre nueva: el amor que nace,
@ renace y muere, la separacién involuntaria e inaceptada de dos amantes, se entrete-
jen los acontecimientos politicos que una vez mas llevaron a algunos colombianos
y colombianas a buscar la paz y a creer en ella. Acontecimientos que culminaron
con la toma del Palacio de Justicia, por parte del M 19. En la novela se vive un clima
variado de tensiones: serd posible el amor entre e/ negro y la narradora? moriran los
guerrilleros en alguna de sus acciones de clandestinidad? se puede vivir en ese doble
camino de construir una relacion de pareja y un pais nuevo, sin que, especialmente
la mujer, salga destruida en ese intento? lograra el pais encontrar caminos de paz?
habra didlogo para salvar la vida de los magistrados?

Los lectores somos llevados/as de la mano a través de estas cuestionesy a partir
de ellas va avanzando la narracion hasta llegar al climax del incendio y destruccion
total de toda posibilidad de vida y reconciliacién en el palacio. Uno de los aciertos
de la obra, es precisamente la capacidad de trenzar liricamente el destino individual
con el colectivo.

¥ORTIZ, Lucfa. La subversién del discurso histérico oficial en Olga Behar, Ana Marfa Jaramillo y Mery Daza
Orozco, En: JARAMILLO; OSORIO; ROBLEDO. Literatura y diferencia. v. 2. Bogotd: Uniandes — Udad. de
Antioquia, 1995. p. 187.

"RICARDOU, Jean. Para qué sirve la literatura? Buenos Aires: Proteo, 1966. p. 52. Intervencién en el foro.
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La obra termina con una visién bastante desoladora y pesimista del porvenir
que nos espera...

Nadie decia nada, nadie hablaba para negociar, nadie proponia un alto al fuego. El mun-
do entero fue cémplice del exterminio. Colombia estaba muda y aterrorizada, los tanques
desfilaban por las principales avenidas como si fueran su lugar natural [...] Estabamos locos
de dolor. Me acosté y las lagrimas seguian saliendo solas. No podia moverme, el cansancio
me rindio [...].

La novela nos deja la sensacién de que conjuntamente con la relaciéon de amor
entre los protagonistas y con la vida que se apaga en la narradora, se destruye y
apaga la esperanza y el futuro del pafs.

El universo novelistico construido por Ana Maria Jaramillo, es un universo en
el que se funden, dolor y felicidad, suefios y desesperanzas, placer y angustia. Todo
ello pasa por el cuerpo de la protagonista, por sus noches en vela, por el desorden
de su apartamento... para finalmente ser recogido en la desolacién de una voz radial
que da cuenta de un holocausto sin regreso.

Veamos ahora dos de las novelas de Mery Daza Orozco, que son, a mi juicio,
de especial importancia en este recorrido. Esta autora colombiana, poco conocida
en el pais, pero constante en su trabajo literario, pertenece al ambito cultural de la
Guajiray de la Costa Atlantica y el referente de sus crénicas y novelas es precisamente @
este contexto. Daza Orozco es una narradora, que desde su profesién de periodista,
llega a la novela como una forma de comprender la complejidad y la fractura de un
mundo y un pueblo que destruye su propio pasado sin que eso suponga anunciar un
futuro de esperanza. En este sentido su mirada literaria se convierte en un esfuerzo
de inteleccion:

[...] la experiencia inducida por la lectura de una novela implica, por su propia indole, la
percepcion de las relaciones entre las partes y el esquema general, entre lo particular y lo
general, causa y efecto, contradicciones aparentes, probabilidad, etc. La novela transmuta el
caos de la experiencia en el orden de una forma significativa [...].">

Desde ciertos puntos de vista la obra de Daza Orozco puede ser considerada una
obra conservadora, porque es claro que su discurso y su mundo novelistico transpiran
aforanza. Una de las cosas que mas me llama la atencién es el amor que sus narradoras
transmiten por la regién, por las tradiciones, por el folclore. Sin embargo se trata de
un amor que siempre mira hacia adelante, salvo en los casos en los que la vida ya se
destruyé completamente. Por otro lado, esta narradora es indiscutible que recoge en
su obra la voz de los sin voz,. la mirada alternativa sobre la historia. Igualmente se
ocupa de focalizar prioritariamente a la mujer, la mujer victima, la mujer luchadora,

"HICKEY, Leo. Realidad y experiencia de la novela. Madrid: Cupsa, 1978. p. 77.
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la companera, la hija, la madre, la viuda, la mujer amiga. En sus novelas se recupera
el papel social de las mujeres en todo este conflicto que nos esta devorando.

Comentemos en primer lugar: Los Muertos no se Cuentan asi, novela publicada
en 1991, finalista del VII Concurso Nacional de Novela, convocado por Plazay Janés.
Se trata de una narracién de intenso lirismo, en la que valores tradicionales como el
amor de pareja, la amistad, la religién y la familia se retoman permanentemente. En
medio de un universo idilico que ha sido y continta siendo destruido, la obra presenta
los horrores de una guerra sin ninguna salida al otro lado.

Aunque desde el principio en la novela queda explicita que no hay en ella to-
mas de partido por ninguno de los actores armados (“No — negé Arbelaez, y agre-
go6 — ha podido ser la autodefensa, o la guerrilla, o los paramilitares, o el Ejército o
quien sabe qué grupo nuevo surgido en las Ultimas horas [...]") el relato se focaliza
prioritariamente en el exterminio de la Unién Patridtica, en toda la regién del Urab4,
principalmente en los afios 1988/1989.

Los Muertos no se cuentan asi, nos introduce en el horror de la desaparicion, el
secuestro, la tortura, la muerte... el temory la huida. La historia nos llega a través del
amory la pareja de lvan Grajales (profesor del pueblo) y Oceana Cayon, barranquillera,
su mujer. La tensién va creciendo: Primero los miembros de la Nueva Fuerza, ven como

@ se les viene la muerte encima y afirman, e/ pais se nos desbarrancé. Empiezan a ser
sacados en las madrugadas de sus casas: la tortura, la muerte... los dolientes empieza
a acercarse al rio en busca de algun hélito de vida o de algtin cuerpo masacrado.

Asistimos al aniquilamiento de una region entera, a través del dolor y el len-
to desquiciamiento de Oceana Cayén, quien intenta ir tras las huellas de Ivan su
esposo, el profe amado del pueblo y quien es secuestrado, torturado, asesinado y
desaparecido:

Esa noche se lo llevaron con rumbo incierto. Asi pasan todas las cosas enla regién del golfo
de Uraba. Se llevan a las personas y siempre el resultado es la muerte, en raras ocasiones
las liberan. Nunca se ha sabido quién es el autor de estas desapariciones y asesinatos. Las
victimas siempre son sindicalistas de las bananeras o miembros de la Nueva Fuerza. Es una
persecucion también contra campesinos, jueces, periodistas, politicos; asi como dijo Adiel
Marin: Todos llevamos el sello de la muerte en la frente.

Esta joven mujer, asume sin pretenderlo, el liderazgo del grupo de dolientes
gue caminan rio arriba en busca de algiin miembro fisico/corporal, de algin pedazo
de cadaver, que pueda testimoniar la muerte de sus seres queridos. Los cadaveres
descuartizados en las noches de horror perpetradas por las fuerzas oscuras, son
tirados al rio y las multitudes de familiares y amigos, van a encontrarlos como la
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Unica forma de enterrarlos y realizar un duelo que ha sido negado en este pais, en
las Ultimas guerras.

Los asesinos no perdonan ninguna actitud que aparezca como desafio o resisten-
cia. Por ello Oceana Cayén, a pesar de su juventud, a pesar de su embarazo, a pesar de
no estar directamente implicada en actividades de tipo politico, es también sometida
a la vejacion, al horror, a la muerte. En su huida, amparada por el joven amigo de su
esposo y en su locura final, arrastra consigo cualquier tipo de esperanza.

Y la propuesta novelistica en este sentido es contundente: una vez que la
protagonista entrega su historia a las grabadoras, se pierde definitivamente en un
mundo propio que la aleja irremediablemente del mundo de los otros y las otras y
la hace permanecer en cautiverio, en su enajenacion. En este sentido la narracién
recupera la memoria de los muertos, la memoria de las victimas... y esa recuperacién
de la memoria se asume como una tarea ineludible y necesaria, pero igualmente la
novela deja claro que esa generacién ya no tiene rescate ni posibilidad, porque es
una generacién que ha sido amputada del conjunto social y de si misma.

La misma autora publica en 1998, su novela: Cita en el Café la Bolsa, otro
texto bellisimo en el que la narracion nos lleva otra vez, desde una nueva éptica a
los acontecimientos de la toma del Palacio de Justicia y al drama de sus victimas y
desaparecidos/as. La accién se focaliza desde la region, los protagonistas son de Val- @
ledupar y llevan en su corazén todo el amor por su tierra, su musica, sus tradiciones.
La accién se desarrolla desde el amor, se trata de un matrimonio joven separado
brutalmente por las armas, la violencia y la muerte. La accién se focaliza desde las
victimas inocentes: la protagonista desaparecida, llega a la sede del tribunal en bus-
ca de una consulta académica y nada tiene que ver directamente con la fuerza y la
muerte desatada en los hechos.

Daza Orozco, recrea en su narracion una forma original del tradicional tridangulo
amoroso. A través de la busqueda que Francisco y su prima, realizan de Margo, de-
saparecida en el Palacio de Justicia, vemos reconstruir sus infancias y adolescencias,
sus historias y tradiciones de familia, sus amores, el ambiente social/politico que se
descompone y se cierra, el surgimiento de las organizaciones que desesperada y
tantas veces inttilmente claman por la aparicién de aquellos y aquellas que han sido
asesinados, torturados, secuestrados, desaparecidos...

La estructura novelistica se complejiza un poco mésy el tiempo y el espacio van
y vienen: del presente al pasado, de la capital a la provincia, del apartamento al café.
Intentado recoger distintas voces que entreguen su testimonio de la destruccién de
la vida y del horror. Lo mas significativo en esta obra es el como se tejen la realidad
ficticia y la que podriamos llamar histérica.

Niterdi, v. 8, n. 2, p. 335-354, 1. sem. 2008 351

GENERO v8n2.indb 351 @ 6/3/2009 11:04:02



- HEENTTT (T ® [N [

o ee—

El conflicto colombiano: representacién literaria femenina

No se trata ni mucho menos de una reproduccién simple de los hechos en
cuestion. Algunos conceptos trabajados por Toméas Albaladejo, en su texto Semética
de la narracién: La ficcion realista, nos ayudan a mostrar la estructura del trabajo
de Daza Orozco. En los términos planteados por el autor en torno a los modelos de
mundo, tenemos que la novela realiza una combinacién entre dos opciones:

El productor del texto puede definir el establecimiento de un modelo de tipo |, que se carac-
teriza por estar formado por instrucciones que corresponden a reglas propias de la realidad
efectiva, por lo que en tal caso lo que hace es adoptar una seccion de la propia realidad
efectiva, de tal modo que como estructura de conjunto referencial dependen de este modelo
de mundo una serie de seres, estados, procesos, acciones e ideas que forman parte de esa
realidad, pues estan regidos por un modelo de mundo tomado de la misma [...] se trata de
un texto semanticamente relativo a lo verdaderamente existente y sucedido, de tal modo que
en él las discordancias con la realidad efectiva han de ser reputadas como falsedades [...].

[...] Si el autor decide establecer un modelo de mundo tipo II, lo que hace es construir una
serie de instrucciones que no son propias de la realidad efectiva, con la que, sin embargo,
mantienen una relacion de semejanza. De estas instrucciones dependen seres, estados,
procesos, acciones e ideas que, si bien no forman parte de la mencionada realidad, tienen
unas caracteristicas tales que podrian perfectamente pertenecer a la misma, por lo que la
estructura de conjunto referencial que el productor constituye de acuerdo con este modelo
de mundo estd provista de verosimilitud [...]."

@ En: Cita en el Café la Bolsa, la autora asume un modelo combinado de estos dos
tipos de mundo, de tal forma que un conjunto de protagonistas de ficcién (podrian
ser, pero no han sido necesariamente, segun lo planteado por Aristoteles), insertan
en su universo ficcionado, hechos, aconteceres y realidades del mundo no ficcionado.
Tenemos entonces, un manejo particular del tiempo y el espacio:

Ricoeur explica que el relato es contado como si hubieran sucedido realmente sus acontecimien-
tos y, en este acto de relatar, la voz narrativa se sitla ante éstos como hechos pasados. Esta
caracteristica del relato enlaza ficcion e historia en sus respectivos componentes temporales.
El espacio por su parte es un elemento sélidamente implantado en la estructura de conjunto
referencial y es, a la vez, escenario y dinamizador de la ficcion como plano de distribucién
extensional de seres, estados, procesos, acciones e ideas. Tiempo y espacio funcionan en el
texto narrativo indisolublemente, como componentes fundidos en el cronotropo.'’

Las dos historias pues funcionan paralelas, haciéndose una sola en la obra La
historia del amor y el dolor de Margo, Francisco y Leonor: sus infancias y costumbres
culturales y familiares; conjuntamente con la historia nacional del doble asalto al
Palacio de Justicia, las victimas y desaparecidos y la secuela permanente, familiar y
social del delito de desaparicién. Los lectores/as de la novela vivimos este doble mundo

'8 ALBALADEJO, Tomds. Semdntica de la narracién: la ficcién realista. Madrid: Taurus Universitaria: Santillana,
1992. p. 53.

7 Ibidem, p. 48.
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como uno sélo que nos impacta por su verdad y por la fuerza con que es recreado
poéticamente el sufrimiento y la locura.

Por medio del recuerdo y la afioranza desfila ante nosotros un ambiente que
estuvo lleno de encantos que se fueron perdiendo, desfilan mujeres fuertes y hombres
sofadores, desfilan tradiciones y paisajes... hasta que finalmente nos encontramos
con lo que ha quedado de Francisco, ese hombre que testimonia y sintetiza a tantos
colombianos y colombianas a quienes la guerra no maté fisicamente, pero si moral
y existencialmente. Ese mundo anterior a los hechos, en la capital y en la provincia,
ha quedado definitivamente quebrado:

Las primeras visitas de Francisco para la tia Delfina fueron la confirmacién de que estaba
loco, que su método de buscar a Margo estaba fuera de la realidad del mundo actual y
de todo el mundo. Para Andrea de Monsalve, la presencia de Francisco era un pedacito de
Margo que llegé hacia ella y la miré convencido de que algun dia aparecerfa... y para mi el
deslumbramiento, y el surgimiento de lo que Aida llamaba guayabo, la tia Delfina locura y
yo, la etapa de recordar y afiorar.

Mery Daza Orozco recrea en sus narraciones los universos que fueron cancelados
durante esta guerra colombiana de fin de siglo. Igualmente construye los procesos
de horror por medio de los cuales se llevd a cabo su cancelacion. Muestra cémo la
destruccién y el arrasamiento de esos mundo, nos deja tantas veces sin porvenir. @

Abstract: This article aims at examining two
women novels: Catalina, by Elisa Mujica
(1963) and Viva Cristo Rey, by Silvia Gals.

Keywords: fiction-reality, gender critics, gen-
der perspective.

(Recebido em abril de 2007 e aceito para publicacdo em julho de 2007.)
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