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Resumo: Este trabalho pretende refletir
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Introducao

“Cantar a nossa voz é indispensavel para a harmonia do mundo.
Cabe aos artistas encontrar as formas adequadas ao nosso canto.”
Agostinho Neto, 1959

“Logo vou esquentar seu prato
Dou um beijo em seu retrato

E abro os meus bracos pra vocé”
Chico Buarque, 1967

As inUmeras composicoes reveladoras das vozes femininas presentes na poética
de Chico Buarque de Holanda, possibilitam ao leitor cotejar as marcas das identidades
femininas em voga nos anos 1960. No decorrer da ditadura militar no Brasil, entre
praticas repressoras e manifestacoes de violéncia que pretendiam silenciar outras
vozes, permanece latente o brado de contestacdo, o desejo de superacdo e de reco-
nhecimento dos atores sociais, alijados das narrativas oficiais.

Entre siléncios e esquecimentos, escutamos o grito feminino, seu clamor por
autonomia, por igualdade de direitos, por cidadania. No caminho das mulheres trans-
gressoras, todavia, deparamo-nos com a resisténcia de uma tradicdo consolidada,
com o avesso da rebeldia — a contramao da mudanca.

A mulher tantas vezes cantada por Chico Buarque ainda aguarda passivamente
o marido, o senhor, o homem da casa, enquanto se dedica aos afazeres domésticos
—logo vou esquentar seu prato. O que se percebe é uma figura feminina depositaria
de um modelo familiar privado, separando o espaco publico e a casa, tornando-os
complementos de uma estruturacdo social assimétrica. Ao homem, o direito a rua, a
liberdade de ir e vir. A mulher, o lar e o direito & obediéncia. Sempre de bom grado,
afinal, ela é amorosa e submissa por “natureza” — dou um beijjo em seu retrato e
abro os meus bragos pra vocé.

Ao mesmo tempo, tal imagindrio social que delega ao género tracos indefectiveis
apresenta-se como realidade histérica, um fenémeno que ndo necessita de justifica-
tivas para se fazer aceito. A discusséo acerca das desigualdades estabelecidas entre
homens e mulheres perde-se na longevidade de nossas concepcdes de mundo. Dos
gregos antigos herdamos a ideia de que a mulher é um ser inferior ao homem na
escala metafisica que dividia os seres humanos. Por essa razdo, somente os homens
podiam atuar no espaco publico, ao passo que as mulheres somente seriam consi-
deradas no dmbito da reproducédo, dedicadas a criacdo dos filhos, sempre tuteladas
por um senhor do sexo oposto.
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Por outro lado, o modelo desse masculino provedor (NOLASCO-SILVA, 2005)
vigorou durante muitos séculos, convertendo-se em parametro. De acordo com
Laqueur (2001), Costa (1997) e Birman (2001), o one-sex-model dominou o pensa-
mento anatdmico por dois milénios, acreditando ser o copo feminino uma versao
invertida do corpo do homem, desprovido de calor vital — sequndo o pensamento
de Galeno sobre os humores que s6 se concebia por parte do masculino, com calor
suficiente para gerar outro ser humano. O corpo da mulher, entdo, era visto por via
desse “monismo sexual”, uma réplica invertida do homem, originando as seguinte
associacoes: vagina/ pénis interno; labio/ prepucio; Utero/ escroto; ovarios/ testiculos.

Tal concepgao perdurou por longo tempo, sendo substituida, depois de meados
do século XIX, numa espécie de ensaio para a virada sexual, pelo two-sex-model.
Com o dualismo sexual, as mulheres passaram a ser consideradas complementos
da anatomia masculina e ndo mais o seu inverso. Tal mudanca, contudo, antes de
gerar a almejada equidade, auxiliou o fortalecimento da diferenciacdo entre os sexos.
Nao tardaram a aparecer teses cientificas que atestavam a inferioridade da mulher
devido ao ciclo menstrual e seu carater de instabilidade emocional, a imaturidade
do discernimento feminino que a proibia de se expressar em questdes importantes
para a sociedade, como no caso dos tribunais de juri e tantos outros impedimentos
nascidos e propagados em nome da alardeada “dominacdo masculina”.

Quando chegamos aos anos 1960, o imaginario social acerca da mulher ainda
dialogava com esses velhos mecanismos de dominacdo ideolégica. Enquanto as
vozes femininas, testemunhas e muitas vezes agentes dos movimentos sociais de
contestacao identitaria, ainda amarguravam a dicotomia opressao/emancipacao, a
presenca feminina bastante significativa na obra de Chico Buarque se torna um dos
simbolos mais marcantes dos anos 1960, ao desvelar a dialética masculino/ feminino
em suas composicoes.

As mulheres brasileiras sao representadas/cantadas em um cenario de impedi-
mentos, apontando a janela da casa como Unico horizonte vidvel a contemplacéo,
para além dos seus muros privados. A janela funciona em suas cangdes como um
limite simbdlico entre o universo privado feminino e sua relagdo com o mundo pu-
blico, configurando dois movimentos: um de abertura, como um horizonte para o
que se passa la fora, e outro de fechamento, explicitado na atitude passiva daquela
que apenas observa, sem coragem de romper os limites invisiveis desse espaco fisico.

E a partir da figura da janela que o compositor canta essa mulher doméstica,
que comega a perceber um outro mundo, a vida. No entanto, ainda na seguranca do
interior da casa, um mundo que Carolina ndo viu, pois o0 tempo passou na janela.
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L4 fora, amor,

Uma rosa nasceu

Todo mundo sambou

Uma estrela caiu

Eu bem que mostrei sorrindo
Pela janela, oi que lindo,
Mas Carolina nao viu'

Entre a cidade e a janela: tradicao buarquiana

Para Chico Buarque, os fatos ocorridos no espaco publico ganham na moldura
da janela a conotagdo de “coisas acontecidas no mundo do outro”. A mulher, en-
clausurada na casa e em seu género, nao se reconhece plenamente como agente do
universo publico, estando fadada a somente sonhar com um dia em que possam se
tornar possiveis 0s seus anseios de outras vivéncias. Assim, enquanto a banda tocava
e 0s transeuntes passavam embalados por sua musica,

A mocga feia debrucou na janela
Pensando que a banda
Tocava pra ela?

E da mesma janela simbdlica, em uma outra cangao, também Janudria mostrava-
-se ao mundo, alheia ao que acontecia nos arredores da casa:

Quem madruga sempre encontra
Janudria na janela

Mesmo o sol quando desponta
Logo aponta os lados dela

Ela faz que ndo da conta

De sua graca tdo singela

O pessoal se desaponta

Vai pro mar, levanta vela.?

O que se observa nessas narrativas é que o olhar de Chico Buarque sobre o
feminino vivencia varios papéis e limites associados a reproducdo. Do cuidar dos filhos
ao esperar pelo marido, a mulher exerce o papel social determinado, quase sempre
resignada, imprimindo na educacado das filhas as mesmas regras de sua historia de
opressao feminina.

' Carolina, Chico Buarque, 1967.
2 A Banda, Chico Buarque, 1966.
3 Januéria, Chico Buarque, 1967.
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Ela e sua menina
Ela e seu trico
Ela e sua janela, espiando®

Por outro lado, a imagem da mulher encontra-se aqui ligada diretamente a

maternidade e ao matrimonio, sendo a espera constante do “homem”, um dos mais
importantes sentidos da sua existéncia:

Da sua janela
Imagina ela
Por onde ele anda.®

Durante este eterno imaginar, a mulher buarquiana dos anos 1960 aceita

passivamente, entre outros fatores, a traicdo conjugal, presa a uma visdo romantica
como justificativa da histdrica passividade feminina:

Sei que alguém vai sentar junto
Vocé vai puxar assunto
Discutindo futebol

E ficar olhando as saias

De quem vive pelas praias
Coloridas pelo sol®

A seguir, em uma nova fase da composicdo poética do compositor, essa mu-

lher ainda enclausurada ensaia um recomeco, distante do homem opressor/infiel,
buscando, no entanto, sua substituicdo por um outro tutor:

Mas outro moreno
Joga um novo aceno
E uma jura fingida

E ela vai talvez

Viver duma vez
Avida.”

E, em uma narrativa aberta, as cangdes se sucedem. O estudo das composigdes

buarquianas indica que comegam a surgir sinais de mudanca no comportamento de
algumas mulheres durante a década de 1960, assinalando contestacdes identitarias;
a sequir, algumas letras apresentam mulheres que abandonam casa, marido, filhos:

4 Ela e sua janela, Chico Buarque, 1966.

5

Ibidem.

6 Com acucar, com afeto, Chico Buarque, 1966.

7

Ela e sua janela, Chico Buarque, 1966.
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Serd que Cristina volta?

Serd que ela vai gostar?

Serd que nas horas mais frias
Das noites vazias

N&o pensa em voltar?®

Entretanto, mesmo essas mulheres parcialmente transgressoras retornam ao
lar para pedir dinheiro ao marido, desvelando a discriminacdo presente nas relacoes
de trabalho, impedindo também, desse modo, a autonomia financeira feminina:

Vocé me desconcerta
Pensa que estd certa,
Porém nao se iluda

No fim do més,

Quando o dinheiro aperta,
Vocé corre esperta

E vem pedir ajuda.’

Contudo, identificamos em suas musicas, a partir de 1969, a afirmacdo de
que os tempos mudaram e que a mulher da janela sofreu transformagdes em seu
conhecido comportamento submisso. As personagens femininas que compoem suas
letras, desde entao, experimentam um movimento de ruptura, associadas também a
explosao do dominio televisivo:

Essa moca ta diferente [...]
Estd pra |a de pra frente

Estd me passando pra tras [...]
Ela quer ver o astronauta
Descer na televisao [...]

Essa moca ¢ a tal da janela
Que eu me cansei de cantar

E agora estd s6 na dela
Botando so pra quebrar.™®

A mulher buarquiana nos anos 1970 saiu de casa, fechou a janela, experimentou
novas identidades, novos homens, outros amores. Por fim, tornou-se mais intima da
prépria sexualidade, confundindo os companheiros, agora na posicdo desconfortavel
de expectadores daquela ruptura:

8 Seréa que Cristina volta?, Chico Buarque, 1966.
9 Vocé nao ouviu, Chico Buarque, 1966.
19 Essa moca ta diferente, Chico Buarque, 1969.
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Olhos nos olhos,

Quero ver o que vocé faz

Ao sentir que sem vocé

Eu passo bem demais [...]

E tantas dguas rolaram
Quantos homens me amaram
Bem mais e melhor que vocé."

De acordo com o psicanalista Joel Birman, o movimento feminista e a revolugao
sexual, levados a cabo na década de 1960, provocaram uma profunda transformacao
no mundo moderno, permitindo a mulher dispor de novos mecanismos de vivéncia
que instauraram novissimas formas de construcdo identitaria. Em seu argumento,

[...] do direito de votar ao de poderem ser educadas, passando a ter acesso aos espacos
sociais da masculinidade, o percurso das mulheres foi marcado por um longo combate de
muitas idas e vindas, progressoes e retrocessos. Os anos 60 do século XX foram os momen-
tos cruciais dessa ruptura, quando o sexo feminino rompeu de vez as amarras tradicionais
da condicdo da mulher no Ocidente. Produziu-se, entdo, uma revolucdo, que continua em
processo, da qual ndo sabemos ainda todos os seus desdobramentos e consequéncias nos
registros psicolégicos, éticos e politico. Quanto a isso, é bom que se diga, as surpresas sao
quase cotidianas, tal a escala das transformagdes que ocorreram na redefinicdo das identi-
dades sexuais.( BIRMAN,2001, p. 48).

A partir dessa citacdo, torna-se importante analisar os impactos de tais mudan-
cas para a atuagdo identitaria dos homens. Para tanto, recorreremos novamente a
obra de Chico Buarque, intentando desvendar esse ator social em (des) construcao.

Dando prosseguimento, enfocamos a investigacdo do “sentir” masculino em
Chico Buarque, no periodo de 1969 a 1975, quando finalmente a mulher buarquia-
na saiu da janela, como podemos identificar no registro a respeito desse homem-
-fortaleza-vias-de-desmoronamento, na cancao Cara a cara:

Tenho um peito de lata
E um né de gravata

No coragao

Tenho uma vida sensata
Sem emocao'?

" Olhos nos olhos, Chico Buarque, 1976.
2 Cara a cara, Chico Buarque, 1969.
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Entre a luz e o caos: janelas e gravatas

[...] existe um principio bom que gerou a ordem,

a luz e o homem;

h& um principio mal que gerou o caos,

as trevas e a mulher.

Pitdgoras 3

Aos ouvir os versos de Chico Buarque, percebemos a emergéncia da dicotomia

homem/ subjetividade, num peito de lata com né de gravata no coragdo. Sempre

dominado pela razdo, o masculino teria abdicado das sensacdes, dos sentimentos,

uma vez que o sensivel foi, até entdo, por forca da tradicdo, delegado exclusivamente

as mulheres. Dessa forma, preso a racionalidade e a necessidade de esconder seus
naturais limites humanos, esse homem:

[...] queria ndo cantar

a cantiga bonita

que se acredita

gue o mal espanta

[da] um chute no lirismo
um pega no cachorro

e um tiro no sabia

[d&] um fora no violino
[faz] a mala e [corre]

pra nado ver banda passar'

Portanto, o que se destaca nas cancdes da nova fase é que o homem que antes
estava fora da janela, sendo observado, admirado e temido pela moca sobre ela de-
brucada, agora esta perdido no mundo, procurando o antigo cetro que lhe garantia o
reinado, a dominacdo. Um dos personagens, Nicanor, é bastante revelador do periodo:

Onde andara Nicanor?

Tinha amor pro porto inteiro
Um peito de remador

Ah quem me dera as morenas
Pra consolar suas penas

Para abrandar seu calor.™

Nicanor, e os outros homens, talvez estivessem procurando por um icone fe-
minino, que ja ndo mais decorava as janelas.

3 Cf. (CONHECIMENTO PRATICO, 2010).
4 Agora falando sério, Chico Buarque, 1969.
1> Nicanor, Chico Buarque, 1969.
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Pelas tardes, sempre em véao,
Procurei, fiz alarde de paixao
que penei

Pelas ruas tortas

Que eu percorria

Vi bater as portas

Vi morrer os dias

Pelas noites sem luar, eu errei
Pelas tantas da manha, eu cansei
N&o restou mais nada

Das lembrancas minhas

Nas encruzilhadas

Nem nas entrelinhas.'®

Por outro lado, o homem que antes reinava absoluto nas ruas, certo de que en-

contraria em casa a esposa a lhe esperar com o jantar pronto e com os bracos abertos,
repletos de afagos e compreensédo, depara-se com a nova mulher, dona de outros
sonhos, de outras vontades, exemplo de uma nova identidade que ele ndo aprendeu
a conhecer. Bem diferente do antigo modelo feminino, entdo este homem clama:

Sim, vai e diz

Diz assim:

Que eu chorei

Que eu morri de arrependimento
Que o meu desalento

Ja nao tem mais fim [...]

No meu descaminho

Diz que estou sozinho

E sem saber de mim [...]
Que cansei, enfim,

Dos meus desencontros
Correedizaela

Que eu entrego os pontos.'’

Cabe entdo destacar o romantismo, até entdo atribuido somente a mulher,

enquanto atitude irracional, prenhe de desejos imediatos, discordados anseios
masculos de superioridade, que comeca a ser percebido como possibilidade para o
universo masculino. Assim sendo, para Chico Buarque a expressao dos sentimentos

6 Onde é que vocé estava?, Chico Buarque, 1969.
7 Desalento, Chico Buarque, 1970.
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é acentuada como uma leitura positiva daquele novo trajeto. O compositor registra
esse momento na cancdo abaixo:

Um dia ele chegou

Tao diferente do seu jeito
De sempre chegar
Olhou-a de um jeito
Muito mais quente

Do que sempre
Costumava olhar

E ndo maldisse a vida
Tanto quanto era seu jeito
De sempre falar

E nem deixou-a s6 num canto
Pra seu grande espanto
Convidou-a pra rodar.'®

O que se percebe é que a iniciativa amorosa elege agora o homem nao apenas
como mero executor, mas o convida para partilhar certas experiéncias, até entao
negadas ao masculino. Na letra de Valsinha, o casal se vé surpreendido com uma
possibilidade de relacionamento que situa o homem, de maneira inédita, como o
proponente do clima de romantismo. Ao contrario da tradicional figura da mulher
domeéstica, a espera do amado, temos aqui o marido carinhoso que expde o seu
amor a toda cidade:

E ali dancaram tanta danca

Que a vizinhanca toda despertou
E foi tanta felicidade

Que toda cidade se iluminou.™

Trata-se de situar o pensamento masculino como apto a descobrir e aceitar uma
nova identidade sexual, presente em alguns estudos de género, principalmente a partir
dos anos 1970, sinalizando para as novidades da relacdo entre os sexos. Goldenberg
(2000), por exemplo, ao discorrer sobre a alardeada crise da masculinidade, revela os
resultados de sua pesquisa com uma amostra de homens da Zona Sul carioca, todos
com nivel superior e com algum questionamento acerca do modelo de masculinidade
imposto pela socializacdo ocidental. Durante as entrevistas, os informantes relataram
ndo se enquadrar nos moldes do masculino tradicional, ao mesmo tempo em que
ndo conseguem encontrar estratégias para ultrapassar as barreiras advindas de sua
identidade sexual. Os membros da amostra em questdo passaram a cobrar mais de

'8 Valsinha, Chico Buarque e Vinicius de Moraes, 1970.
19 lbidem.
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Si mesmos, no que concerne a aquisicdo de uma vida mais ligada aos sentimentos,
aos filhos e as coisas simples da casa. Alguns pensam até em dedicar menos tempo
ao trabalho, estando mais préximos dos filhos e da esposa.

Badinter, também debrucada sobre os avancos feministas, busca compreender
o processo de diferenciacdo entre os sexos, em um esforco intelectual que pretende
recuperar as raizes primarias da hierarquizacdo entre homens e mulheres, postulando
de maneira otimista que:

Aligualdade em via de se realizar, engendra a semelhanca, que pde fim a guerra. Cada um dos
protagonistas, considerando-se desde entdo o “todo” da humanidade, estd em condicdes de
compreender o Outro, tornando sua cédpia. Os sentimentos que unem esse casal de mutantes
s6 podem mudar de natureza (BADINTER, 1986, p. 215).

Na visdo da autora, estarfamos mergulhados em um oceano de mudancas pro-
fundas, cabendo a cada ator social situar-se em um novo modelo, que lhe permita
viver a partir da complementaridade e ndo da assimetria. Todavia, Bernardo Jablosnki
(1995), em seu “A dificil extincdo do Bocalossauro”, argumenta que a autora prece-
dente sofre de um “otimismo exacerbado”. Para ele, ndo estariamos vivendo o tempo
de transformacdes que ela insiste em diagnosticar e a hierarquia sexual se manteria
atuante no campo das relacdes sociais. Ao lado do homem romantico que convida
a mulher para dancar — como had muito tempo néo queria ousar — persistiria a figura
do macho tradicional, para quem a relacdo doméstica é pautada na repeticdo das
cotidianas assimetrias:

Todo dia ela faz

Tudo sempre igual

Me sacode

As seis horas da manha
Me sorri um sorriso
Pontual e me beija

Com a boca de hortela?°

Ndo podemos perder de vista, entretanto, que na mesma cancdo nos é apre-
sentada uma mulher menos submissa e mais disponivel a descoberta de sua sexuali-
dade, tomando para si o direito ao exercicio da mesma, assinalando permanéncias e
rupturas, em meio as contradicoes que vém demarcando historicamente o processo
de liberagao feminina:

Seis da tarde
Como era de se esperar
Ela pega e me espera no portdo

20 Cotidiano, Chico Buarque, 1971.
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Diz que esta muito louca
Pra beijar

E me beija com a boca
De paixdo.?’

Entretanto, a mulher que cuida da casa, que espera o seu homem, j& se apre-
senta como alguém que possui desejos e que os manifesta — diz que esta muito louca
pra bejjar. Se deparar com comportamentos tao distintos daquele aprendido na
infancia de todos os homens, proporciona a desconfortavel sensacdo de desfiliacéo,
ou seja, perdem-se os vinculos com as certezas de pertencimento a uma certa classe
de dominadores:

Foi ela que me convidou

Fui eu que nao soube chegar

Foi ela que me maltratou

Fui eu que nao soube chorar [...]
Foi ela que tanto pecou

Sou eu que vou me confessar

Foi ela que se ajoelhou

Sou eu que vou ter que rezar [...]
Mas se ela chamar diz que eu vou
Correr sete léguas de amor
Beber sete litros de mar??

Diante da nova mulher, 0 homem precisa rever/reconstruir a sua propria iden-
tidade. Mas, para Jablonski (1995), por mais que os homens refinem seus habitos,
ainda que a instrucao os ofereca verniz e requinte, conviveriam em seu quotidiano
com um ser pré-histérico que os habita e que se manifesta sempre que o seu reinado
se vé ameacado. Essa fera — classificada jocosamente pelo autor como Bogalossauro
— reuniria em seu ethos a estrutura identitaria herdada do patriarcado, com todos
os preceitos masculinos de forca, virilidade, poder e violéncia.

De outro lado, diante da fémea potencialmente submissa, mas atualmente
transgressora, se perpetua a voz masculina:

Vocé vai me seguir
Aonde quer que eu va
Vocé vai me servir
Vocé vai se curvar®

21 |bidem.
22 Essa passou, Chico Buarque e Carlos Lyra, 1971.
2 Vocé vai me seguir, Chico Buarque, 1972-1973.
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Como o cineasta espanhol Pedro Almoddvar,?* nosso poeta inspirado
por uma perspectiva feminista busca recuperar ou re-apresentar uma série de
“retornos”/"volveres”, percebendo a incompatibilidade desse modelo tradicional de
mulher na contemporaneidade, cantando:

Vocé vai conseguir
Enfim, me apunhalar,
Vocé vai me velar
Chorar, vai me cobrir
E me ninar®

O presente texto pesquisa acerca da histéria da educacdo feminina, sinalizando
no século XX os sentidos e significados do fortalecimento da presenca feminina na
vida publica. Ao mesmo tempo, destaca a contribuicdo da obra de Chico Buarque
como um meio literario para a analise das mudancas desse cotidiano da mulher bra-
sileira. A voz feminina em Chico Buarque passa a fazer coro com esse masculino em
processo de revisdo. Uma vez ultrapassado o limite da janela, as mulheres ganham
o mercado de trabalho, o espaco publico, a vida politica.

Por fim, as mulheres assumem sua sexualidade, um dos aspectos mais importantes
para a emancipacdo feminina na década de 1960. O movimento vivenciado por essas
mulheres ocasionou no mundo dos homens também uma urgéncia de ressignificacéo.
Nem sempre assumida, mas sentida cotidianamente. Em muitas ocasides, percebemos
uma inversao das relacoes de poder, passando o homem para o lado daqueles que
sofrem, seguem, esperam, ao passo que a mulher experimenta o comando da situacdo:

Quando o meu bem-querer me vir
Estou certa que ha de vir atras

Ha de me seguir por todos

Todos, todos, todos os umbrais.2®

O que se observa, no entanto, é que a mulher “dominadora” ndo consegue
silenciar a submissa:

E quando o meu bem-querer ouvir
O meu coracdo bater demais

Ha de me rasgar com a furia

A faria, a furia, a furia

Assim dos animais?’

24 Cf. (ALMODOVAR ..., 2009).

25 Vocé vai me seguir, Chico Buarque, 1972-1973
26 Bem-querer, Chico Buarque, 1975.

27 |bidem.
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Portanto, tanto o tradicional modelo masculino, como as duas faces construidas
historicamente dessas diferentes narrativas femininas persistem ao lado do novo,
conforme pode-se perceber nos versos a seguir:

Dia impar tem chocolate
Dia par eu vivo de brisa
Dia util ele me bate

Dia santo ele me alisa®®

Na histéria de géneros — se 0 antigo modelo de masculino persiste no campo
das relacdes amorosas —, é correto supor que outros atributos da masculinidade ainda
vigorem, como, por exemplo, o sentindo de provedor. A categoria trabalho, tao cara
a identidade masculina, é assim tratada por Chico:

Pode esquecer a mulata
Pode esquecer o bilhar
Pode apartar a gravata
Vai te enforcar

Vai te entregar

Vai te estragar

Vai trabalhar?®

Mais uma vez, o homem é cantado num peito de lata com né de gravata no
coracdo, alternando entre transgressdo e permanéncia, sujeito histérico que é. Ao
lado dele, figurara na poesia buarquiana a mulher que saiu da janela para tocar, ela
mesma, na banda que passa. E mesmo quando permanece no interior da casa, toma
agora para si o direito de seduzir, emoldurando-se através da janela para os sonhos
daqueles que passam:

Ai, como essa moga é descuidada
Com a janela escancarada

Quer dormir impunemente

Ou serd que a mocga la no alto
N&o escuta o sobressalto

Do coragao da gente [...]

Ai, quanta maldade a dessa moga
E, que aqui ninguém nos ouca
Ela sabe enfeiticar

Pois todo malandro da cidade
Quer entrar

28 Sem acucar, Chico Buarque, 1975.
29 Vai trabalhar, vagabundo, Chico Buarque, 1975.

210 Niterdi, v. 11, n. 1, p. 197-216, 2. sem. 2010



o ee—

Nos sonhos que ela gosta
De sonhar

Friedan (1983), ao analisar os resultados do Movimento Feminista, percebeu
gue nao apenas as mulheres tiveram suas vidas transformadas. Ainda que em menor
medida, as mudancas ocorridas no universo feminino atingiram também a trajetoria
dos homens, impondo a eles novas posturas, permitindo experiéncias até entao restri-
tas ao sexo oposto. Em A sequnda etapa, livro que sucede Mistica feminina, a autora
proporciona uma leitura do cendrio daqueles anos 1960, apresenta-nos personagens
deslocados de seu lugar original, vivenciando tramas pautadas em transgressoes. De
acordo com Friedan, um movimento silencioso estaria ganhando a cena nos Estados
Unidos, levando homens de meia-idade a repensar as bases daquilo que aprenderam
a chamar de masculinidade. Em suas palavras:

Aconteceu com alguns homens devido a economia: dispensa de empregos que pareciam
seguros, como na industria automobilistica; consolidacdo de companhias, cortes de verbas;
e de repente, o fim de uma carreira a qual dedicara todo o seu esforco por anos e anos. Ou,
apos suar para conseguir o doutorado, ndo conseguir nenhum emprego em seu campo. Ou
chegar ao topo aos quarenta ou quarenta e cinco e af ter de resolver o que fazer depois: lutar
com os mais jovens que querem subir até 14 ou mudar para uma outra companhia? Alguns
homens sabem somente que ndo querem ser como o pai ou como o sécio mais velho, que
tém infartos aos cinquenta, mas ndo conhecem outra maneira de ser (FRIEDAN, 1983, 118).

Nesse sentido, as incertezas acerca do futuro se tornam o grande fantasma que
ronda o homem moderno. Uma estrada nova foi aberta a sua frente, mas o caminho
que a partir dela se desenha é desconhecido, gerando temores e inseguranga. Homens
foram criados para serem fortes, para ndo desistirem, nunca, para atingirem o ponto
mais alto do sucesso profissional. E depois? O que reserva a vida apds as conquistas
no campo do trabalho? Que sentimento deverd habitar o homem que conheceu o
auge da profissao? Estara feliz, realizado, satisfeito? E isso que ele deseja realmente?

A esse respeito, sobre ouvir também as vozes masculinas, a autora argumenta:

E mais dificil observar a modificacio entre os homens porque eles tém mais dificuldade de
falar sobre o que sentem que as mulheres. Certamente nao discutem seus sentimentos com
outros homens. E parte da mistica masculina — a definicdo do homem pelo seu escore com-
petindo contra outros homens — que deve sempre ficar na defensiva (FRIEDAN, 1983, 121).

Diante desse quadro, resta-nos indagar quem é esse homem de hoje, espectador
e agente do século XXI. Como ele é retratado na musica de Chico Buarque? Ainda
espera a volta de Cristina? Ou a moca continua ausente da janela? E ela? Sera que
o percebe?

30 A noiva da cidade, Chico Buarque e Francis Hime, 1975.
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Tais indagagdes nos conduzem a explorar um album mais recente do compo-
sitor — Cariocas (2006) —, buscando reconhecer possiveis identidades da genealogia
dos géneros, em particular, nas Ultimas décadas.

Um dos ultimos trabalhos lancados por Chico traz aimagem de uma mulher to-
talmente integrada ao espago publico, mas condenada aos rétulos dessa transgressao:

Perdida na avenida

Canta seu enredo

Fora do carnaval [...]
Bambeia, cambaleia,

E dura na queda

Custa a cairem si

Largou familia, bebeu veneno
E vai morrer de rir

Vagueia, devaneia,

J& apanhou a beca [...J*

Tudo somado, a mulher contemporanea ganhou a rua, mas nas cancoes esta
sendo aqui considerada louca, irresponsavel, bébada. A leitura acerca de sua emanci-
pacdo vem acompanhada da cristalizada ideia de incompatibilidade entre liberdade e
maternidade/ matrimonio — largou familia, bebeu veneno. A mulher moderna saiu da
janela sim, mas nao se libertou completamente do peso dos antigos modelos. Ao se
debrucar sobre ela, ainda recaem os apelos do corpo, diante dos quais 0 homem se
sente na obrigacdo de exaltar, fazendo cobrancas, estabelecendo padrdes estéticos.

Por outro lado, o imaginario feminino dos anos 1960 fundou as bases da mu-
Iher atual, uma nova vitrine substituiu a moldura da janela e através dela a mulher
moderna passa e se faz admirar:

Ela era ela no centro da tela
Daquela manha

Tudo que néo era ela

Se desvaneceu

Cristo, montanhas, florestas,
Acécias, ipés [...]

Nem uma brisa soprou
Enquanto Renata Maria

Safa do mar3?

31 Dura na queda (Ela desatinou ne 2), Chico Buarque, 2000.
32 Renata Maria, Chico Buarque e Ivan Lins, 2005.
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A dialética masculino/feminino permanece nas cancdes de Chico Buarque. A
praia e seu apelo estético ao corpo perfeito, obediente aos padrées da moda, apa-
recem na recente producdo buarquiana como a nova janela do feminino. O espaco
idealizado da alegria carioca — a praia —, é o palco/cendrio aonde as mulheres se
expdem, seduzem, conquistam, mas até também ali elas passam pelo crivo do mas-
culino, sdo julgadas, classificadas, consumidas ou rejeitadas. Porém, em sua nova
vitrine, elas desfrutam do direito de também rejeitar, se opor, recusar a corte. A mulher
independente atua lado a lado com sua antecessora submissa, se autossuperando:

Naturalmente ela sorria

Mas ndo me dava trela [...]
Escolhia qualquer um

Lancava olhares

Debaixo do meu nariz

Dancava colada em novos pares
Com um pé atras,

Comum pé a fim[..]

Tomavam banho na minha frente
Para sair com outro cara®

Diante dessa mulher reinventada, o homem contempla, intimidado, experimen-
ta 0 medo da rejeicdo, apegando-se talvez a fantasias improvaveis, como forma de
encarar esta realidade indecifravel,

Talvez & espera da garota
Que naquele tempo
Andava longe, muito longe
De existir®

Consideracoes finais

A obra em tela intenta contribuir com a reflexdo sobre os papéis dos géneros,
masculino e feminino, ao longo da construcdo da sociedade brasileira. A aparicao
de um novo modelo feminino na musica buarquiana — descortina os deslocamentos
masculinos na ficcdo e na vida. Ao contemplar as atuais representacoes femininas,
0s homens ndo se encontram mais tdo seguros de sua previsibilidade e de seu per-
tencimento, antes restrito ao mundo da casa. O feminino torna-se uma paisagem
em permanente mutacdo, reinventando cenérios e caminhos. Diante da mulher deste
século, o poeta reflete:

3 As atrizes, Chico Buarque, 2006.
34 Bolero Blues, Chico Buarque e Jorge Helder, 2006.
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Quando me encara

E desata os cabelos

N&o sei se ela estd mesmo aqui
Quando se joga na minha cama [...]
Ela faz cinema, ela faz cinema

Ela é assim

Nunca sera de ninguém

Porém eu nao sei viver sem

E fim.3®

Desse modo, em seu movimento silencioso, para retornar a expressao de Friedan,
0 homem assume —ainda que nao claramente — o posto de aprendiz. Elas fizeram a sua
revolucdo e eles, observadores das mudancas, necessitam realizar a deles. Assim, quem
sabe, se desate o n6 da/na gravata, em fios entrelacados, como na cancao do poeta.

Nao conhecia poemas
Nem muitas palavras belas
Mas ela foi me levando
Pela mao.3®

Ao fim e ao cabo, o que se nota é que a redistribuicdo dos atores na tessitura
social brasileira, por critérios de género, apresenta-se na contemporaneidade muito mais
como uma possibilidade de crescimento intelectual e existencial de homens e mulheres,
do que como uma banal guerra dos sexos. Nas cancdes de Chico Buarque, se percebe
um movimento de trocas e reciprocidade entre nossos lados masculino e feminino.

O poeta encontra-se atento aos novos tempos, se tornando um bom tradutor
das emocdes e oscilacdes dos comportamentos contemporaneos e, como tal, sinali-
za 0s movimentos do passado/presente, registrando também suas permanéncias. A
mulher da janela mudou, mas ainda existem janelas e mulheres a olhar por elas. Os
homens que passeiam na rua as vezes entram em casa e de 1d ndo saem, optando
pelo espaco privado em detrimento do publico. A boa musica buarquiana contempla
todos esses modelos, enquanto cimplice desses atores em sua diversidade.

No desvelar do universo feminino, aquela que apenas via a banda passar pode
finalmente ampliar e partilhar o seu olhar, sonhando em conjunto, sonhos que se
tornaram possiveis. Como narrativa aberta, entre instantes e sempres, registramos
mais uma vez a poética de Chico Buarque:

3 Ela faz cinema, Chico Buarque, 2006.
3 Porque era ela, porque era eu, Chico Buarque, 2006.
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Sempre

Eu te contemplava sempre

Feito um gato aos pés da dona
Mesmo em sonho estive atento
Para poder lembrar-te sempre [...]
Dura a vida alguns instantes
Porém mais do que bastantes
Quando cada instante é sempre®’

Abstract: This work intends to reflect about
the construction, experience and propagation
of gender identities from two parallel
observations, that comes from two distinct
studies situated on distinct times and locals
by researchers that didn’t know each other
until now, but they counted in their academic
trajectory with the music of the compositor
Chico Buarque de Hollanda as their font of
inspiration and locus of scientific observation.
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