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Resumo: As reflexées deste artigo centram-
se nos estudos de género e das sensibilidade,
identificando-os como novos desafios para o
historiador. Tendo como foco da analise a dis-
cussao sobre sensibilidades e masculinidade,
particulariza a subjetivacdo dos sentimentos
amor/dor e sua diferenciacao/especificidade
no masculino. Iniciando por um retomar da
producdo historiografica e da emergéncia da
temética da masculinidade, discute, em segui-
da, a categoria masculinidade hegeménica,
para posteriormente analisar a producdo mu-
sical, foco privilegiado para captar as sensibi-
lidades masculinas, ja que as composicoes sdo
uma das Unicas instancias publicas em que aos
homens se permitem falar liviemente das suas
dores, angdstias e de outros sentimentos.

Palavras Chaves: Masculinidade, Sensibilida-

de, Msica

Os estudos de género
e a emergéncia
da masculinidade

As contribuicoes dos estudos de
género para a historiografia contempo-
ranea sdo inquestionaveis, pois, além de
tirarem as mulheres da invisibilidade no
passado, colocam um conjunto de ques-
toes-reflexdes metodoldgicas importan-
tes. Por exemplo, as universalidades do
discurso historiografico, que possibilitam
o crescimento da histéria das diferencas
e a valorizacado do relacional na analise.
Essas pesquisas também apontam a ne-
cessidade de se historicizar os conceitos

e categorias analiticas, aceitando a sua
propria instabilidade como aliada na sub-
jetividade critica do historiador, levando-
o a enfrentar o desafio de captar as tran-
sicoes do individual para a subjetividade
como experiéncia social frente a presen-
¢a de elos culturais vinculados a masculi-
nidade hegemonica.

Todavia, apesar da ampla producéo
na area de estudos de género e dessas
instigantes contribuicdes, pouca atencdo
¢ dada a histéria dos movimentos femi-
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nistas e ainda sdo raros os estudos na
producéo historiogréfica brasileira sobre
as masculinidades, deixando a impressao
de que os homens existem em algum lu-
gar além, constituindo-se num parametro
extra-histérico e universalizante.

Pode-se dizer que a emergéncia da
masculinidade como tema-questao, en-
tre outros fatores, foi fruto das proprias
alteracbes ocorridas nas pautas feminis-
tas e dos desdobramentos dos estudos
de género, que também apontam novas
e diferentes estratégias de busca da equi-
dade entre homens e mulheres. Isso am-
plia o interesse pela tematica e possibili-
ta o surgimento de algumas tendéncias
que discutem questdes como a constru-
¢do social da masculinidade, a paterni-
dade, os arranjos familiares, a chamada
“crise da masculinidade”, que, além de
tornar os homens alvos de politicas pu-
blicas especificas, envolvem ONGs e ins-
tituicbes internacionais.

Um conjunto de estudos vem con-
tribuindo para denunciar os poderes e
seus abusos por parte dos homens, po-
dendo em parte ser unificado por um
certo senso de ultraje moral pela histéri-
ca subordinagao e exploragao das mulhe-
res pelos homens. Como contraponto,
diferentes autores destacam nas suas ana-
lises 0s aspectos problematicos do ser
homem, emergindo a chamada “questao-
crise” do masculino, denuncia-ando os
fardos e conflitos da masculinidade e suas
exclusdes, almejando uma flexibilidade de
papéis, sem grandes alteracoes nas dina-
micas de poder.

Questionando o carater essencialis-
ta e parcial desses estudos, outras pes-
quisas tém apresentado claras evidéncias
nos processos de construcdes de normas
e hegemonias que suportam a superiori-
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dade do homem branco ocidental. Ques-
tionam a naturalidade da heterossexuali-
dade, a inevitabilidade do progresso
cientifico e do desenvolvimento econo-
mico, vendo a masculinidade dentro das
suas especificidades na construcdo so-
cial, cultural e historica.

Assim, torna-se cada vez mais ne-
cessario superar a dicotomia, ainda pre-
sente, entre a “vitimizagdo” e a visdo de
uma “onipoténcia” masculina vinculada
a denuncia do seu poder e de seus abu-
sos. Destaca-se a necessidade de estudos
criticos dos esteredtipos masculinos as-
sociados a forca, poder, agressividade,
deciséo, capacidade de dominio e inicia-
tiva para se desenvolver um enfoque ana-
litico sobre a constru¢do da masculinida-
de a manutencdo das hegemonias e to-
das as tramas de poder que permeiam as
relacbes de género.

A Histdria Social sempre tendeu a
conceitualizar o sujeito da histéria como
neutro e universal. Essa universalizagao
impde dificuldades de se trabalhar com a
masculinidade, que varia de contexto para
contexto, sendo, portanto, multipla, ape-
sar das permanéncias e hegemonias. As-
sim, sobrevém a preocupacdo em desfa-
zer nocdes abstratas de “homem” en-
guanto identidade Unica, a-histérica e
essencialista, para pensar a masculinida-
de como diversidade no bojo da
historicidade de suas inter-relagoes,
rastreando-a como multipla, mutante e
diferenciada no plano das configuragoes
de praticas, prescricoes, representagdes
e subjetivagdes, campos de disputa e
transformacdes minados de relacbes ten-
sas de poder.

Ao historiador cabe tanto a tarefa
de desconstruir no tempo as diferencas
guanto desnaturaliza-las. E quem procu-



ra desvendar o estabelecimento das
hegemonias discutindo com rigor as
questdes de subordinacdo/dominacao;
adotar uma perspectiva de género —
relacional, posicional e situacional —, lem-
brando que género nao se refere unica-
mente a homens e mulheres e que as as-
sociacdbes homem-masculino e mulher-
feminino ndo sdo dbvias, devendo-se con-
siderar as percepcdes sobre masculino e
feminino como dependentes e
constitutivas as relacdes culturais, procu-
rando nao essencializar sentimentos, pos-
turas e modos de ser e viver de ambos 0s
SEXOs.

Espera-se que os estudos sobre a
construcdo da masculinidade na
historiografia desestabilize ainda mais as
certezas dos historiadores e amplie as
possibilidades de criticas sobre a nocdo
de natureza humana. Que o universal
masculino (homem branco, heterossexu-
al, ocidental, classe média) deixe de ser
generalizavel e identificavel como natu-
ral, possibilitando o questionamen-to de
clivagens e permitindo a descoberta de
outras subjetividades até entdo pouco vi-
siveis e ndo-sondados.

Assim, percebe-se que as discussoes
deslocam-se da identidade feminina e
masculina para as subjetividades multi-
plas e ndo unificadas, devendo a propria
nocdo de identidade ser historicizada e
problematizada junto a imagem de
interioridade e esséncia que a constituia.

Dessa forma, os estudos sobre a
subjetividade apresentam-se como uma
nova fronteira para a historiografia na
medida que tematizar a subjetividade,
justamente, problematiza a nocdo de su-
jeito universal, unitario, isolavel, emergin-
do na centralidade nos processos de di-
ferenciacdo e nas possibilidades de cons-
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trucdo singular da existéncia nas confi-
guracbes assumidas pelas apreensdes que
os sujeitos fazem de si e do mundo. O
atual desafio para os estudos de género
é ser os patrocinadores da “revanche da
subjetividade”, identificada com a
irracionalidade ou passionalidade

Subjetividade e
masculinidade

A tradicdo iluminista deixou, entre
outras herancas, a nocao de subjetivida-
de auto-referente centrada no individuo,
unificada, articulada em torno do pensa-
mento validado pela razdo, com a qual a
totalidade da histéria humana pode ser
compreendida e dominada. Coloca-se
como desafio para o historiador superar
essa visao, fazendo uma histéria critica
das subjetividades, pensando os proces-
sos de subjetividades aliados a uma criti-
ca no conceito de identidade de género,
de universalidade, de unidade e nas no-
¢des de papéis, permitindo a emergéncia
de subjetividades plurais, livre do julgo
do sujeito abstrato universal, além de li-
bertar as dicotomias como branco/preto,
homem/mulher, cultura/natureza, igual-
dade/diferencga, que séo consideradas ins-
trumentos débeis para captar a subjetivi-
dade com suas contradicdes, migragdes
e fluidez (OLIVEIRA, 1998, p. 91-113),
ciente que nenhuma subjetividade é es-
sencialmente fixa, nenhuma hierarquia é
imutével, toda posicionalidade est4 aber-
ta a mudancas no processo de
desconstrucao e devir social.

A subjetividade, bem mais do que
autonomia, carrega a nocdo de “sujei-
¢do", criando-se a idéia de que é fabricada
e modelada no registro social. O proces-
so de construcdo de subjetividades con-
vive com a imposicdo coercitivamente
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atada as homogeneizacoes de determi-
nados modelos culturais hegemonicos —
estratégias que sdo orientadas pelo con-
trole dos desejos e das vontades —, em
gue se objetiva moldar, regular.

Todavia, o processo de subjetivacdo
ndo é visto como destino inexoravel de
serializagdo de individuos, porque com-
porta simultaneamente a possibilidade de
reapropriacédo, subentendendo que os
sujeitos sdo agentes, aos quais se permi-
tem escolhas. Escolhas que, embora ndo
sejam ilimitadas, abrem espaco para a
construcdo de algo, pois contrariamente
as normas do controle leva a reconquista
do potencial da autonomia criativa.

Considerando a subjetividade pelo
angulo de sua producéo por instancias
individuais, coletivas e institucionais, pro-
cura-se renunciar as pretensoes
universalistas das modelizacdes psicolo-
gicas para tentar apreender a subjetivi-
dade em sua dimensdo de criatividade
processual, como todo um conjunto de
circunstancias histérico-socioculturais
(origem, classe social, etnia, cultura) e
biograficas (trajetéria de vida e de traba-
Iho) que enseja o sentido do eu. Atinge
profundamente as percepcoes, articula-
¢oes, processos que chegam pela lingua-
gem, familia, midia, musica, modela os
corpos, comportamentos, sensibilidades,
percepcdes, memorias, relacdes sociais e
de género. Esses elementos sao captados,
reproduzidos, explorados, também rejei-
tados, adaptados, trocados, passando por
experiéncias sociais vividas. Todo um pro-
cesso de singularizacdo, pleno de multi-
plas contradigbes e tensodes, caracteriza a
subjetividade como permanente de
desenvolvimento, no qual os sujeitos re-
formulam suas propostas, acdes e senti-
mentos em complexas interagdes e con-
tradigdes (BUTLER, 1990).
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Dessa forma, brotam antagonismos
e reconciliacdes entre as normas que se
desejam impor e as praticas criadas e re-
criadas, mantendo-se as manifestacdes
autébnomas, vigorosas e criativas, produ-
zidas e experienciadas num processo lon-
go, dindmico e infindavel, gerando sub-
jetividade multifacetada e multidimensio-
nal que contém o género, na sua transver-
salidade.

Sao essas preocupacdes que Nnos
levam as reflexdes sobre a masculinidade
hegemonica. Ela espera excluir variacoes
nos comportamentos masculinos e femi-
ninos que Nao se encaixam nNos seus pre-
ceitos, variando em diferentes momen-
tos histéricos numa trama discursiva
normativa sobre mulheres e homens, ndo
se constituindo num referencial fixo. E
uma relacdo historicamente mével e pro-
visoria, gue contém a masculinidade su-
bordinada, cimplice e marginalizada
(GUATTARI, 1986).

A masculinidade hegemdnica é sus-
tentada e mantida por grande parte do
vasto segmento dos homens que se sen-
tem gratificados, usufrui de seus benefi-
cios e, dependendo da situacdo e da re-
lacdo estabelecida, pode acionar diferen-
tes atribuicdes de masculinidade, mas é
também mantida por boa parte das mu-
lheres que concedem a tal hegemonia.

A masculinidade hegemonica pres-
supde a predominancia de uma certa con-
figuracdo de feminilidade, que estabele-
ce uma bipolaridade linear e gera um di-
alogo dificil e tenso entre a complexida-
de polimorfa das experiéncias femininas
e o simplismo autoritario dos padrdes
orientadores. Constréi uma acdo que cria
e recria, transforma e ressignifica, provo-
cando rupturas ou permitindo a continui-
dade e a legitimacéo das idéias predomi-



nantes. Assim, esse processo contém a
luta continua que envolve marginalizacao,
contestagdo, mobilizacdo, resisténcia e su-
bordinacdo (CONNEL, 1995a, 1995b, p.
185-206; ALMEIDA, 1995).

Essa luta, entretanto, tem ritmo e
variaveis proprias e ndo esta consciente-
mente vinculada a um grupo de homens
nela interessados, mas a uma trama de
relacbes complexas, em que se procura
ajustar, legitimar e velar as caracteristicas
historicas e culturais da masculinidade,
tornando-a estabelecida, eterna, natural
e, portanto, a-histérica.

Tornar-se homem
nos anos 40 e 50

No processo de subjetivacdo, o ho-
mem passa por experiéncias que ensinam
o significado do ser homem. Nos anos
40 e 50, aqui priorizados como foco de
analise, a masculinidade hegeménica pro-
jetava homens que deveriam se mostrar
sempre fortes e capazes, devendo ter
envolvimento com o trabalho. Nesse pro-
cesso, o trabalho aparecia como fonte
basica de auto-realizacdo. Um espaco de
criatividade e prazer, veiculo de cresci-
mento pessoal, com a funcdo de nomear
0 mundo subjetivo dos homens, valori-
zando-os por sua capacidade de acdo,
praticidade e objetividade, sucesso e ini-
ciativa, modelando-o com as expressoes
daquele que tem em si atributos de po-
der viril. O sucesso profissional servia
como medida no julgamento de si e dos
outros, vinculado a competitividade e a
propria ética do provedor — o homem
capaz de sustentar uma mulher e os fi-
lhos.

Assim, ser homem significava ser
honesto, trabalhador e provedor, levan-
do a valorizacdo do sucesso e dinheiro,
justificando o distanciamento do pai. A
paternidade perdeu importancia social
para a maternidade, o pai torna-se os
olhos fiscalizadores, disciplinarizadores,
castradores, e também protetor e prove-
dor, um her6i distante e ao mesmo tem-
po temido. As denominacdes de bom pai,
pai honrado, pai provedor, sobrepostas
as evidéncias do que seja o masculino,
constitulam a imagem que socialmente
se esperava de um homem. O masculino,
o trabalho e a paternidade reforcavam-
se mutuamente, garantindo e consolidan-
do o modelo de autoridade e de poder a
ser desempenhado pelos homens.

Criava-se no homem a necessidade
de viver quase que exclusivamente em
campos competitivos, de ser provedor e
de se ocupar com “coisas sérias”, como
trabalho luta e politica. Eram educados
para trabalhar e sustentar uma familia,
gostar de futebol, ndo chorar e para ter
expectativas de relacdes sexuais heteros-
sexuais. Se a afirmacdo da masculinidade
fazia-se pelo relacionamento sexual com
uma mulher, caberia ao homem o papel
ativo, devendo sua performance sexual ter
poténcia e freqléncia, o que o
condicionava a uma eterna vigilancia das
emocoes, dos gestos e do préprio corpo.

A masculinidade hegemdnica com-
portava aspectos positivos como o status,
0 sucesso, a resisténcia, a independéncia
ou a dominagao social de homens adul-
tos por outros homens e suas relacoes
com as mulheres. No entanto, havia um
contraponto: o homem deveria ocultar
suas expressdes de sentimentos, nunca
chorar, ndo cantar, nao ficar deprimido,
amputar parte de si, do corpo e do cora-
¢a0, emocoes e sentimentos.
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Assim, tornava-se dificil para os
homens falar de medos, insegurancas e
fantasias, ndo deviam se queixar de insa-
tisfagcdes ligadas ao terreno afetivo, ocul-
tar os sentimentos, reprimir, aglentar,
suportar a dor, ndo exprimir fraquezas,
insegurancas e vulnerabilidades. Somen-
te através da poesia, da musica e, de for-
ma invertida, do humor, o homem pode-
ria falar com sinceridade sobre medos fra-
quezas dores e desejos..

Cantando dores
e amores

O desafio aqui é perceber como
valores, desejos afetivos e erdticos, expec-
tativas e frustracdes, podem ser vividos,
apreendidos, compreendidos e manipu-
lados no processo de subjetivacdo dos
sentimentos de amor/dor, e como todo
esse conjunto é diferentemente definido,
percebido, sentido e discutido. Pretende-
se uma reflexdo em torno da subjetivagao
dos sentimentos amor/dor e sua diferen-
ciacdo/especificidade no masculino e no
feminino, j& que se parte do pressuposto
gue esse processo de subjetivacdo é mul-
tiplo e diferenciado para homens e mu-
lheres. Embora se nomimem os sentimen-
tos como se eles fossem universais e na-
turais (CHARTIER, 1995, p. 40-42), eles
sdo multiplos, expressos de formas varia-
das e para além disso observando os pro-
cessos de construcao das subjetividades
de género como diferenciados, o que tor-
naria os sentimentos e sensibilidades de
homens e mulheres irrelativizaveis.

Nos anos 40 e 50, amar era sinoni-
mo de sofrer, cantado num estilo musi-
cal, em voga nesse periodo — o samba-
cangao,' — que falava de amores impos-
siveis, paixdes proibidas, infidelidades e
esperas sem fim. A maioria das canc¢bes
aqui analisadas tinha como rima predile-
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ta amor e dor, entremeados com magoa,
cilime, saudade, despeito, ressentimen-
to, vinganca, remorso — sentimentos ge-
ralmente abrigados no coracdo, centro da
producdo poética e das emogdes.? Avoz
do coragao deveria se opor a da razao
masculina, e é no coracdo e com ele que
se estd em constante disputa, num inten-
so conflito entre a paixdo e a razdo.

Dessa forma, o sofrimento aparece
como uma imposicdo indiscutivel do des-
tino, estando a paixdo associada ao mar-
tirio. A prova mais clara dessa dor é o
pranto, mas chorar por amor significava
infringir uma regra do comportamento
masculino — “homem que é homem nao
chora” —, sob o estigma da covardia e sob
pena de ser ridicularizado. Todavia, é atra-
vés do pranto que se deixa explicita a sin-
ceridade dos sentimentos,® e, ao contra-
rio do que se pensa, a imagem do ho-
mem é enaltecida pelo sofrimento ex-
posto ao publico.

O sofrimento é, em geral, provoca-
do pela traicdo ao amor, apresentada de
formas multiplas, consubstanciada na
nocéo de honra/vergonha masculina que
é constantemente atingida pela traicdo
praticada pela mulher amada, criando
uma obsessao pela fidelidade da compa-
nheira. A traicdo feminina ¢ identificada
como falta de cardter da mulher e de-
sonra para o homem. Provoca nos ho-
mens uma dor, vinculada a uma ética da
justica, derrota, humilhacéo, inferiorida-
de, debilidade e roubo de seus direitos,
pois eles podem ser considerados inca-
pazes de exercer o controle e até de ter
seu desempenho sexual questionado, o
que gera atitudes variadas desde o cho-
ro, violéncia, punicdo, até os ditos “cri-
mes de paixdo”. A traicdo dificilmente
poderia ser perdoada. Pelo contrario, de-



veria ser punida, e o sujeito amoroso era
consumido de forma ambigua por uma
trama de sentimentos tais como: cime,
despeito, desejo de morte, dor, sob o jugo
da paixdo martirizante, alia-se a ansia de
punir a transgressora, levando-o ao de-
sejo de vinganca.

Eu gostei tanto,

tanto quando me contaram

que lhe encontraram

bebendo e chorando

na mesa de um bar,

E que quando os amigos do peito
Por mim perguntaram

Um solugo cortou sua voz

Né&o Ihe deixou falar

Mas eu gostei tanto,

Tanto quando me contaram

Que tive mesmo que fazer esforco
Pra ninguém notar

O remorso talvez seja a causa

Do seu desespero

vocé deve estar bem consciente
Do que praticou

Me fazer passar tanta vergonha
Com um companheiro

E a vergonha

E a heranca maior que meu pai me dei-
xou

Mas enquanto houver forca em meu
peito

Eu ndo quero mais nada

S6 vinganca, vinganca, vinganca

Vinganga clamar,

Ela ha de rolar como as pedras
Que rolam na estrada

Sem ter nunca um cantinho de seu
Pra poder descansar.

(Vinganca, Lupicinio Rodrigues, 1951)

Arazédo do desacerto é causada pelo
mau proceder da mulher. Se o homem
tinha a obrigacdo de trabalhar para sus-
tentar sua mulher, esta Ihe devia carinho,
compreensao e, principalmente fidelida-
de cumprindo, assim, seu papel ideal de
esposa. Ou seja, enquanto o homem era
fundamentalmente sincero e generoso, a
mulher era identificada como falsa, por-
tanto, ingrata, traidora, vollvel por ndo
saber amar. Essa identificacdo negativa da
mulher produzia no homem uma dor que
fazia com que ele culpasse a mulher,
gerando, assim, um sentimento de vin-
ganca, tornando-o um ser sofredor
obcecado pela concorréncia, prisioneiro
do desempenho, sentimentalmente infe-
riorizado, agressivo, incapaz de se engajar
na relagdo com outras mulheres sem
referendar os desencantos anteriores. A
dor da traicdo circula, retorna, uma dor
sofrida e nostélgica de um tempo tam-
bém perdido num passado, mas que se
repete ciclicamente.

Também o desvio na conduta mas-
culina (homem trabalhador e provedor,
bom pai, ordeiro, honesto) geralmente é
atribuido ao mau proceder feminino, re-
forcando a culpabilidade da mulher.

Eles dizem que eu bebo demais
E que sou um vagabundo
Todos falam que sou um perdido

Um perdido pro mundo
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Quando eu passo, os falsos amigos,
De mim acham graga

E murmuram, ali vai um ébrio
Cheirando a cachaca

Essa vida que levo, bem sei, ndo é vida
normal

Vou contar a vocés minha histéria
Este drama que me destruiu

Tive alguém que amei com loucura
E este alguém me traiu.

(Minha histéria, Lupicinio Rodrigues,
1956)

As promessas, 0s sonhos e os jura-
mentos de amor pleno e eterno esvaem-
se com a fuga da mulher ingrata, geran-
do no homem a frustracdo amorosa, a
desilusdo e uma dor imensa, levando ao
alcoolismo, seguido do declinio, jogan-
do a figura masculina na sarjeta.

Em 1936, Vicente Celestino fez
grande sucesso com sua composicdo O
ébrio. No mesmo ano estreou a pega ho-
monima, depois transformada em filme
dirigido por Gilda de Abreu (VINCENT-
BUFFAULT, 1988, p. 253-254) e em nove-
la, em 1965, na antiga TV Paulista (Glo-
bo). Na cancéo ele interpretava o ébrio e
comovia a todos:

Nasci artista. Fui cantor. Ainda pequeno le-
varam-me para uma escola de canto. O meu
nome, pouco a pouco foi crescendo, cres-
cendo, até chegar aos pincaros da gldria.
Durante a minha trajetoria artistica tive va-
rios amores. Todas elas juravam-me amor
eterno, mas acabavam fugindo com outros,
deixando-me a saudade e a dor. Uma noite,
quando eu cantava A tosca, uma jovem da
primeira fila atirou-me uma flor. Essa jovem
veio a ser mais tarde a minha legitima espo-
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sa. Um dia, quando eu cantava A Forca do
Destino, ela fugiu com outro, deixando-me
uma carta, e na carta, um adeus. N&o pude
mais cantar. Mais tarde, lembrei-me que ela,
contudo, me havia deixado um pedacinho
de seu eu: a minha filha. Uma pequenina
boneca de carne que eu tinha o dever de
educar. Voltei novamente a cantar mas so
por amor a minha filha. Eduquei-a, fez-se
moca, bonita... e uma noite, quando eu
cantava ainda mais uma vez A Forca do Des-
tino, Deus levou a minha filha para nunca
mais voltar. Dai pra cé eu fui caindo, cain-
do, passando dos teatros de alta categoria
para os de mais baixa. Até que acabei por
levar uma vaia cantando em pleno picadei-
ro de um circo. Nunca mais fui nada. Nada,
néo! Hoje, porque bebo a fim de esquecer
a minha desventura, chamam-me ébrio.
Ebrio...

Tornei-me um ébrio e na bebida, busco es-
quecer

Aquela ingrata que eu amava e que me
abandonou;

Apedrejado pelas ruas vivo a sofrer;

N&o tenho lar, nem parentes, tudo termi-
nou.

SO nas tabernas é que eu encontro meu
abrigo,

Cada colega de infortunio é um grande
amigo.

Que embora tenham como eu os seus sofri-
mentos,

Me aconselham e aliviam os meus tormen-
tos.

I
J& fui feliz e recebido com nobreza até,
Nadava em ouro e tinha alcova de cetim

E a cada passo um grande amigo que de-
punha fé,



E nos parentes ... confiava sim.

E hoje ao ver-me na miséria tudo vejo entéo

O falso lar que amava e que a chorar deixei

Cada parente, cada amigo, era um ladrdo,

me abandonaram e roubaram o que amei.
11

Falsos amigos eu vos peco e imploro a cho-
rar,

Quando eu morrer na minha campa nenhu-
ma inscricao,

Deixai que 0s vermes pouco a pouco venham
terminar

Este ébrio triste, este triste coracgdo.

Quero somente que na campa em que eu
repousar

Os ébrios loucos como eu venham deposi-
tar

Os seus segredos ao meu derradeiro abrigo

Suas lagrimas de dor ao peito amigo.*

Pode-se perceber a recorréncia de
uma seqliéncia narrativa. A justificativa
para ter se tornado um ébrio foi a tenta-
tiva de esquecer a mulher amada e in-
grata que o abandonou. Descreve-se toda
a situacdo do ébrio, apedrejado pelas
ruas, na miséria, sem lar, dormindo nas
sarjetas, sem parentes, enfim, sem iden-
tidade. Encontrava como Unico abrigo as
tabernas, onde os outros ébrios eram os
companheiros de sofrimentos e aliviavam
solidariamente seus tormentos.

Sua situacdo, anteriormente, era
harmoniosa, de felicidade, prosperidade
e riqueza, cercado de amigos e familia-
res, sequida de um fato que rompeu com
esse estado. O desacerto foi causado pelo
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mau proceder da mulher, cuja falsidade
e infidelidade o levaram ao abandono e
a bebida.

E era chorando — o pranto como a
prova maior desse amor —que implorava
—vislumbrando a morte como o Unico fim
—uma campa como um monumento para
gue outros ébrios com trajetérias idénti-
cas pudessem depositar “suas lagrimas de
dor ao peito amigo”.

A narrativa constréi  uma
autovalorizagdo masculina como justifi-
cativa ao mau proceder da mulher. A con-
cepcao negativa do feminino nas com-
posicdes assumia o papel de contraste e
de reforco aos aspectos desejaveis do
masculino.

Criticava-se indiretamente o0 homem
movido pelos sentimentos, apregoava-se
0 homem isento de emocéo, o que exigi-
ria que abandonasse uma parte de si
mesmo, que fosse independente e sé con-
tasse consigo mesmo, jamais manifestas-
se emocgdo ou dependéncia, sinais de fra-
queza, sinais femininos. Mas isso nao
ocorria sem conflitos em face do “deve-
ser” masculino, suas representacdes, sen-
timentos e o seu descaminho para o al-
cool.

Assim, o tornar-se homem envolve
fatores culturais, num processo longo e
dificil. A masculinidade nao é dada, é
construida mediante um processo de di-
ferenciacado, no qual, longe de ser pensa-
da como um absoluto, é relativa e reativa,
na medida que se vé desestabilizada pe-
las mudancas da feminilidade.

O ser homem e o ser mulher nas
cancoes séo, antes de tudo, papéis soci-
ais e culturais. As diferencas e as seme-
lhancas entre os géneros sdo apontadas
pelos compositores, mas nos dois proce-
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dimentos o homem sempre se apresenta
dependente da mulher. Enquanto o ho-
mem é fundamentalmente sincero, hon-
rado e generoso, é apresentado como
mais sedentdrio, a mulher é em sua es-
séncia, falsa, portanto ingrata, traidora,
volUvel porque ndo sabe amar, abando-
nando o lar construido pelo homem como
testemunho da solidez deste amor. Evi-
denciam-se, assim, pares de oposicdo, nos
quais o masculino é colocado positiva-
mente em contraponto ao feminino.

As musicas refletiam, cristalizavam
e divulgavam a masculinidade
hegemonica, simultaneamente exprimin-
do e condicionando o “ser homem”, que
devia ser trabalhador, ordeiro e provedor,
enquanto o “ndo-deve-ser” masculino diz
respeito ao vagabundo, ébrio, “perdido
no mundo”.

As cancdes mostram um ser sofre-
dor, marcado pela dor, abandonado pela
mulher que se recusa ao papel de espo-
sa, despreza as comodidades da vida do-
méstica e o conforto por ele possibilita-
dos como provedor, e parte em busca de
liberdade e satisfacdo para seus desejos,
um mundo de prazer com outros ho-
mens.

Ao contrario do discurso masculi-
no de Lupicinio Rodrigues e Vicente
Celestino (MATOS, 2001) sobre a dor de
amor, em que o 6dio e o desejo de vin-
ganga sdo marcantes, nas composicdes
de Dolores Duran (matos, 2001; 1997a)
ndo ha a condenacdo do outro — o ho-
mem amado. Em suas cancdes o amor
era um sentimento dificil, complicado,
sofrido, sempre temperado de perdas,
desesperancas, desencontros e solidao,
implicando tristeza, desejo, culpa.
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A culpa é um dos sentimentos cen-
trais, ndo o ciime ou a vinganca.® Tal
culpa estd vinculada a uma sensacao de
fracasso, a compaixao e ao perdao, sem-
pre plena de ternura, ligada a uma ética
do cuidar. Mas é a internalizacdo dessa
culpa, recorrente nas cangbes, que se tor-
na inquietante, ja que o discurso mascu-
lino foi marcado pela culpabilizagdo das
mulheres que parecem subjetivar esse
vetor da masculinidade hegemonica, tor-
nando a culpa elemento fundador do seu
sentir.

Juntamente com a dor e a culpa
encontra-se a disponibilidade para o per-
dao, a soliddo e a espera, em torno des-
ses sentimentos, circulam a saudade e a
sensacdo de perda. A experiéncia da sau-
dade tem dimensé&o espacial (uma distan-
cia no espaco) e temporal, carrega a nos-
talgia de um momento perdido, um cer-
to tormento por ter deixado escapar o
estado de felicidade. A saudade em geral
se faz acompanhar do sentimento de cul-
pa, remorso e soliddo, que, apesar de ser
vista como elemento natural da esséncia
humana, é particularmente vivenciada
pela mulher, com multiplos aspectos, con-
cretizados melodicamente no “estar s6”,
“sentir-se s&”, situacdo e sentimentos
constantemente referenciados pela nos-
talgia de um tempo passado e pela expe-
riéncia da saudade. Esta soliddo pode es-
tar vinculada a dor nostélgica pela dis-
tancia do ser amado:

Ah! vocé esta vendo s6
Do jeito que eu fiquei,

E que tudo ficou

Uma tristeza tdo grande

Nas coisas mais simples que vocé tocou



A nossa casa, querido ja estava acostu
mada

Aguardando vocé
As flores na janela sorriam, cantavam
Por causa de vocé

Olhe meu bem, nunca mais nos deixe,
por favor

Somos a vida e o sonho
Nbés somos o amor
Entre, meu bem, por favor

N&o me deixe o mundo mau lhe levar
outra vez

Me abrace simplesmente
Néo fale, ndo lembre
Né&o chore, meu bem!

(Por causa de vocé, Dolores Duran e A.
C. Jobim)

A soliddo remete ao exercicio de
espera; sabendo-se s6 se poderd viver so,
alimentando a esperanca da chegada de
um amor idilico e da aventura do encon-
tro; a espera eterna quase sempre frus-
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trada traduzia a ansiedade de encontrar
a felicidade;® emerge a rima “paixao, so-
liddo, perdao e ilusdo”.

Outras anélises sobre a circulacdo
do ideal amoroso permitiram aprofundar
um “inventario das diferencas”, possibili-
tando perceber aspectos de como o fe-
némeno é subjetivado, interiorizado, per-
cebido, transformado, experimentado nas
atitudes relacionadas as formas de amar
e se emocionar, de forma préxima e dis-
tinta para homens e mulheres.

A proposta analitica teria como de-
safio desmontar os multiplos mecanismos
e instituicdes que no curso da histéria ndo
pararam de arrancar, arranjar e perpetu-
ar as invariantes das diferencas de géne-
ro e que foram responsaveis pela trans-
formacdo da histéria em natureza, do
arbitrario e cultural em natural. Uma his-
téria que rompesse com as tradicoes de
universalidade, desmistificasse as arbitra-
riedades das construcdes sociais
naturalizadas que estdo no principio das
representagdes, e que a subjetivacdo da
masculinidade e da feminilidade fosse vis-
ta num processo (e ndo como uma cate-
goria estatica e universal) perpassado por
multiplas outras relacdes-tensoes (raca/
etnia, geracdo e classe social).

Abstract: This article focus on gender and
sensibility studies, identifying them as new
challenges to historians. Taking on the issues
of masculinity and sensibility, the article
underlines the subjective process of
incorporating love/pain and how different and
specific it is for males. It reviews the
emergence of masculinity as research topic in
the history field, examines the concept of
“hegemonic masculinity” and finally analyzes
the creation of songs. These songs as they are
unique means through which men freely
express their feelings, were the main source

of data for this article.

Key words: Masculinity, Sensibility, Music
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Notas

! As cangdes constituem uma documentacio com
grande potencial para a revelacao de subjetivagao de
sentimentos. Se, por um lado, o compositor captava,
reproduzia e explorava representacdes que circula-
vam elementos de uma experiéncia social vivida, por
outro, o seu publico incorporava, rejeitava, resistia a
certas idéias e sentimentos e ressentimentos expres-
sos pelo compositor. O cantar estabelecia uma troca,
uma cumplicidade, uma certa sintonia melédica entre
o publico e o autor. MATOS, Maria Izilda S. de. Dolores
Duran: experiéncias boémias em Copacabana. Rio de
Janeiro, Bertrand Brasil, 1997.

2Foi no processo de subjetivagdo da masculinidade,
através do controle das emogoes, das manifestagoes
corporais, sociais e culturais, que as imagens de po-
der e autoridade se constituiram, juntamente a cria-
¢ao de uma tendéncia binaria que conecta emogao ao
feminino e razao ao masculino, vinculando virilidade a
racionalidade. Assim, as emogdes deviam ser supri-
midas ou controladas pelos homens, ja que
identificadas com o desordenado, incontrolavel, peri-
goso e cadtico. BARBOSA, M.J.S. “Chorar verbo
intransitivo”. In:Cadernos Pagt, n.| . Campinas, 1998,
pp. 327-8.
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