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ESCRITORAS ISRAELENSES E A
ELABORACAO DA HISTORIA

Nancy Rozenchan

Resumo: Mesmo que em posicao de desigual-
dade em relacao a autores contemporaneos,
a escrita das mulheres esteve presente na lite-
ratura hebraica desde os anos 1880, Este arti-
go examina o espaco conquistado por essa
escrita, a partir de 1980 sob o feminismo e o
pos-modernismo, em dois textos ficcionais:
Guéi Oni de Shulamit Lapid e Arba Imahot de
Shifra Om que destacam a vida de mulheres,
suas figuras centrais, em diferentes conjuntu-
ras da historia de Israel.
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Presente quase que desde o inicio do periodo do desenvolvimento da literatura
hebraica contemporanea, na década de 1880, a escrita de mulheres ndo gozou de
uma posicao de igualdade com a escrita dos autores seus contemporaneos. Mesmo
que o papel cultural e formativo de homens e mulheres obedecesse, em teoria, a
padroes de igualdade, estabelecidos pela sociedade judaica em formacéo na Palesti-
na, escritoras nao produziram em geral obras que fossem notéveis por algum tipo
particular de especificidade.

A partir da década de 1980, uma série de fatores (feminismo, pos-modernis-
mo, estimulo a escrita e numero predominante de escritoras e leitoras) conduz a
uma reversao no papel das autoras, que passam a ocupar um espaco apreciavel na
escrita hebraica em Israel. Nao mais sentindo-se obrigadas a acompanhar as grandes
questoes nacionais e sociais, elas podem dedicar-se ao ambito do individual, dentro
do contexto do coletivo ou nao.

Da ampla gama de livros produzidos por escritoras, pretendo ater-me a dois
que tém mulheres como suas figuras centrais, ambientados em dois momentos da
historia e da formacao da nacdo moderna. Inicialmente, Guéi Oni (O Vale de Oni), de
Shulamit Lapid, autora nascida em Tel Avivem 1934, centra-se na mulher que ajuda
a construir a colonia homonima em 1880; €, em certo sentido, um romance de
formacao mascarado ou com laivos de romance histérico.

Para esclarecer a particularidade do momento em que se centra a acdo, deve-
se apontar que € o inicio do periodo do surgimento do sionismo moderno. Osjudeus

Niteroi, v.5 n.1, p. 21-30 2 sem. 2004 21



—

T e Wal
SENERQD

sempre invocaram o retorno a Sion em suas preces didrias. Pensadores e humanistas,
judeus ou néo, trataram, na segqunda metade do século XIX, deste retorno. O movi-
mento sionista, que surgiu na Europa nas ultimas duas décadas daquele século,
visava a um renascimento nacional do povo judeu em seu lar ancestral apos quase
dois mil anos de exilio estabelecido no periodo de dominio romano. A par das ideo-
logias, o sionismo consubstanciou-se em atividades praticas, com pequenos grupos
que imigraram para a Palestina desde a década de 1880; parte destes sobrevivera a
pogroms (estupros, perseguicdes e matangas organizadas) na Russia. Na nova terra,
algumas dessas pessoas procuraram vincular-se ao trato do solo, no que foram, em
geral, malsucedidos, seja pela inexperiéncia, seja pelas condi¢goes extremamente ad-
versas que encontraram. Entretanto, formaram-se col6nias agricolas, mas elas so-
mente iriam vingar varios anos depois.

O enredo do primeiro livro que pretendo apresentar refere-se a uma destas
colonias. Guéi Oni acompanha os primeiro sete anos de Guéi Oni, uma colonia da
Galiléia que viria a se torar a cidade de Rosh Pina, vistos a partir da posicao de uma
pioneira.

Fania, uma sobrevivente de 16 anos de um pogrom da Ucrania, chega a Pales-
tina com um velho tio, um irmao mentalmente perturbado, e um bebé ndo deseja-
do, o produto do estupro. Em sua chegada ao porto de Jafa, ela encontra Yehiel, um
viivo de 26 anos, pai de duas criancas, uma das poucas almas corajosas que perma-
neceram em Guéi Oni, com quem ira se casar. A severa aridez e o trabalho extenuan-
te, somados a fome, fizeram com que a maior parte dos pioneiros abandonasse o
local, deixando para tras algumas poucas familias tenazes. Fania lanca-se a uma vida
de camponesa, tentando extrair a subsisténcia do solo pedregoso, apesar da fome e
da doenca. Vestida & moda érabe, ela cavalga pelo pais infestado de bandoleiros e
irrompe no mundo do comércio, da politica e até da defesa dominado pelos ho-
mens. Yehiel sucumbe & maléria e & exaustao e Fania vé-se obrigada a continuar a
luta por si.

Para ilustrar a temética do grupo de estudos sobre a escrita feminina, 0 mesmo
sera enfocado tanto pela sua personagem como pela sua autoria feminina. Quanto
a personagem, aborda a mulher no inicio da colonizacao, do movimento sionista
pratico. Tratarei de mostrar alguns antecedentes literarios que falam por si s6 e que,
paralelamente, sao referenciais de idéias da pratica sionista da época. E curioso no-
tar que se, por um lado, esses antecedentes literarios antecipam ideologicamente
conceitos de igualdade que nortearao o movimento sionista e de colonizacédo, por
outro, eles logo sao ultrapassados por essa pratica e considerados retrogrados.

Sirvo-me de alguns exemplos coletados por Rachel Elboim-Dror, em Mulheres
nas utopias sionistas, publicado em hebraico. Todos os modelos sdo de obras de
autoria masculina, escritos em hebraico, alemao ou iidiche e apontam para uma
influéncia do pensamento utopico e, em especial, socialista, quanto a igualdade de
sexos e, a partir disto, quanto ao modelo patriarcal da familia judaica. Mesmo os
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exemplos que se encontram no limite do foco de influéncia igualitaria ndo se liberam
de esteredtipos sexuais conservadores. O movimento nacional judaico fez uso da
idéia da liberacao das mulheres sem que, porém, se modificassem nele as normas
basicas no que se referia a elas. Nos textos utdpicos, a definicdo que se apresenta é
pelo relacionamento liberal e igualitario em relacdo as mulheres, mas sendo textos
de um sexo apenas, o do universo masculino, o modelo continuou sendo conserva-
dor e tradicional. E o que vemos em Di Narn (Os tolos), de Sholem Aleichem, de
1900, em Zukunftsbild (Retrato do futuro), de Edmund Eisler, de 1882, em Massa
Leerets Israel Bishnat Tav Tav Laelef Hashishi (Viagem a Terra de Israel em 2040), de
El'hanan Leib Levinski, de 1892 em Altneuland (Velha nova patria), o mais famoso
deles, de Theodor Herzl, de 1902; e em Yerushalaim Habnuia (Jerusalém reconstruida),
de Boris Shatz, de 1918. Resumindo, cada um a sua moda revelou-se fanaticamente
a favor da liberacdo da mulher de suas funcoes tradicionais, mas nao conseguiu
livrar-se totalmente do modelo padronizado de dependéncia ao gosto masculino.
Ainda que as mulheres tivessem sido um componente importante no enredo em
parte consideravel das utopias, elas ndo tém identidade ou voz proprias, ndo cum-
prem uma funcéo significativa na revolucao sionista e permanecem marginalizadas
na nova sociedade, desprovidas de uma consciéncia a respeito de si mesmas, apoliticas
e aceitam as definicoes masculinas com relacao a sua identidade e funcoes.

Guéi Oni, o romance de Shulamit Lapid, surge em um momento em que, na
literatura hebraica, ocorreu o que Yafa Berlovitsh, uma das diversas estudiosas do
assunto, denominou de feminizacao da literatura hebraica. A maior parte das diver-
sas escritoras, que nas décadas de 1980 e 1990 vém se juntar as que ja se manifes-
tavam anteriormente, ndo necessariamente se apresenta com uma literatura comba-
tente ou de protesto, mas com uma literatura de presenca, que finalmente sai dos
bastidores para se mostrar abertamente. Escreviam, sim, mas numa linha que néo as
definia de forma diversa da adotada pelos autores masculinos. Nao tinham procura-
do uma especificidade nem tinham estado desejosas de serem definidas por este
viés. Foi s6 na década de 1980 que as escritoras israelenses, em suas obras ficcionais,
eruditas ou em forma de manifestos, trataram de fixar a sua posicdo como escrito-
ras, para si, na comunidade literaria e na receptibilidade de suas obras.

Dentre os fatores dessas novas posi¢coes houve, como mencionado, 0 movi-
mento feminista, particularmente motivado pelos reflexos desse movimento em ou-
tros paises e culturas. As escritoras que surgiram, entao, passaram a fazer ouvir a sua
voz de forma direta pela tematica trazida, ou de forma indireta, por meio da forma
e da linguagem. As escritoras veteranas, de sua parte, ampliaram o seu circulo
tematico-feminista, carregando este codigo com conflitos do estranhamento e da
hostilidade nos padroes do relacionamento entre o eu e o proximo. Ainda nesse
contexto, autoras passaram a revelar a intimidade, deixando de lado a manutencéo
zelosa da modéstia da privacidade que caracterizara durante décadas as escritoras
do pais.
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O romance Guéi Oni prendeu a imaginacao do publico israelense de uma ma-
neira sem precedentes. Em primeiro lugar, caiu bem na onda de nostalgia que varreu
o paisna década de 1980, quando o primeiro centendrio da primeira onda imigratoria
judaica para a Palestina foi celebrado. Shulamit Lapid escreveu o romance em ante-
cipacao a 1982 Naquele ano, a colonia da Galiléia, Rosh Ping, que tinha sido chama-
da de Gueéi Oni, celebrou o seu centenario. Julgando pela recepcao de que o livro
gozou, a escolha das datas foi correta; o publico demonstrou-se sedento de um
panorama ricamente documentado daquele passado distante filtrado por um pris-
ma ficcional.

Os leitores estavam, sem duvida, respondendo a novidade de serem introduzi-
dos em uma reconstrucao historica "séria” através dos olhos e da mente de Fania, a
jovem imigrante que se agrega a Guéi Oni na cena inicial, e permanece a consciéncia
central pela qual a narrativa é focalizada no decorrer do romance.

Isso foi considerado uma inovacao. Contestava-se, ai, a idéia de que o movi-
mento pioneiro, na realidade, que o etos sionista em geral promovera a igualdade
das mulheres. Isso so aconteceu em teoria. O que a pesquisa recente mostrou € que,
na pratica, nem os primeiros imigrantes nem a segunda onda imigratoria na virada
do século XIX para o XX transcenderam as normas patriarcais de suas comunidades
de origem na Europa. Porisso, Shulamit Lapid nao conseguiu encontrar um modelo
historico para a personagem nos registros de arquivo. Segundo Shulamit Lapid, quan-
do se propos a escrever o seu livro, realizou uma busca nos arquivos do pais referen-
tes ao periodo, para obter elementos que Ihe permitissem idealizar a personagem
principal. Entretanto, ndo houve registro de nenhum modelo feminino de pioneira
naquela época e nao lhe restou outra alternativa a nao ser inventa-la.

O livro foi uma tentativa arrojada de fazer justica as maes fundadoras, de reti-
ficar pela ficcao os erros da historiografia dominada pelos homens. Nao foi um desa-
fio pequeno. A autora precisou criar uma estrutura narrativa que preservasse auten-
ticamente o modo patriarcal de vida de 1880 e, ao mesmo tempo, acomodasse uma
protagonista ficticia cujas proprias normas tinham de satisfazer as expectativas femi-
nistas contemporaneas. A solucdo veio na forma de uma colagem, juntando dois
géneros de romance: o épico do colonizador e o melodrama romantico. Em um
nivel, Guéi Oni é um drama tipico de colonizacéo, descrevendo de forma realista as
lutas contra toda disparidade do pequeno grupo da Galiléia no inicio da década de
1880. A principal antagonista dessa trama € a natureza, a mitica mée-terra. Nesse
texto, ela, assim como a jovem Fania, em sua vida particular ndo € uma noiva receptora;
quando a narrativa tem inicio, a terra reteve as suas dadivas por dois anos seguidos.
Severas secas expulsaram a maioria dos pioneiros, deixando apenas umas poucas
familias tenazes e idealistas, incluindo a de Yehiel, o protagonista masculino.

Num outro nivel, este € um texto de heroina. E uma historia de amor cujos
modelos sao ndo apenas os textos candnicos adorados pela protagonista (Anna
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Karenina, livro que tinha acabado de chegar da Russia, e os romances de Jane Austen,
prediletos de Fania), mas também romances populares no estilo de Rodolfo Valentino.
A autora usou tal texto com grande destreza: Fania € uma jovem mulher brotando
de uma forma autoconsciente, que luta para preservar o seu espirito independente
ao mesmo tempo que, por fim, se apaixona por seu enigmatico “principe moreno”,
o marido. Este, por sua vez, é "bonito como o Principe de Gales’, conforme vérias
citacoes, "inteligente como o rei Salomao”, e alvo dos ciumes de todas as mulheres.
Previsivelmente ele é também orgulhoso, reticente e distante; ele logo se apaixona
por ela, mas mantém isto em segredo para si. Como nem o leitor nem Fania ficam
sabendo da verdade antes da metade do livro, uma sequiéncia de desentendimentos
e ciumes romanticos constitui a melhor parte do enredo. Mais chocantes ainda, sao
os ecos de Rebecca de Daphne du Maurier: Fania é recepcionada pelo retrato da
falecida esposa, cujas duas irmas estao convenientemente presentes para evocar a
beleza dela e outras qualidades, sempre que podem. Isso tudo faz o desenlace muito
mais doce. Para Fania, esse foi inicialmente um casamento de conveniéncia e de
aparéncia. Mas nao foi s6 a noiva humana que negou os seus favores ao marido;
com a continuacdo da seca, nao houve também fertilizacdo da mae-terra.

Na segunda parte da narrativa, o enredo de colonizacdo retorna com uma
vinganca, apoiando-se fortemente no equilibrio delicado da nova vinculacao roman-
tica. A Galiléa, ou a mae-terra (ou talvez a propria busca pioneira), exerce pressao
sobre os sujeitos dessa historia, limitando sua liberdade de escolha e forcando-os
para dentro do seu molde. Lapid ndo parece muito desejosa de aceitar o veredicto
do momento histérico, do “sonho (sionista) de redencao, ardendo como fogo nos
ossos’. Ela permitiu que Fania desenvolvesse a sua subjetividade feminina apesar de
e contra as pressoes da visdo coletiva, com todas as suas consequiéncias tragicas. O
mito da “grande mae", o arquétipo mae-terra subjaz a esta obra. E esse arquétipo
que nutriu todos os mitos de um retorno a terra-mae, inclusive o sionismo. E € essa
conexao de imagens e metaforas que foi questionada nos ultimos anos em lIsrael na
tentativa de explicar o lugar problematico da mulher no etos sionista. A estrutura
profunda do enredo de colonizacdo é o de uma mde terrivel e de seu consorte con-
denado. No fracasso de Yehiel de conquistar a mae-terra (ele morre de maldria), os
mitos primitivos de fertilidade exaurem-se mais uma vez. A esséncia do mito, somos
lembrados, é uma repeticdo infindavel. Permanecendo so, entéo, o script de coloni-
zacao teria chegado a um impasse, nao fosse por sua interseccdo dinamica com o
segundo enredo, o texto da heroina. O principal impulso psicolégico do romance € a
liberacdo da protagonista feminina do jugo das normas sociais impostas a ela pelas
representantes da comunidade. Fania, de uma adolescente ferida que atua sob coer-
¢ado e foge ante a sua primeira experiéncia de dor e de frustracdo, desenvolve-se,
tornando-se uma mulher que persiste numa escolha consciente para concretizar o
sonho pioneiro de seu falecido marido. Previsivelmente, Fania adquire a independén-
cia por um processo de individuacao em que transcende as normas ditadas a ela
pelas figuras de maes que tentam lhe ensinar o "seu lugar natural”. Ela atinge a
maturidade apos uma série de tarefas que assume a fim de salvar o marido e o lar da
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devastacao causada pela mée-natureza. N6s a encontramos irrompendo em um
mundo antes dominado pelos homens. Ao mesmo tempo, ela ndo nega a sua femi-
nilidade, sua distincdo do mundo masculino que a rodeia. Seu cédigo pessoal é
definido, entao, como a liberdade de escolher o melhor dos dois mundos, de mover-
se livremente de um para o outro.

Romances como que ou quase histéricos camuflam uma consciéncia feminista
contemporanea e expressam, em diferentes graus de deslocamento, as lutas de suas
autoras com questoes de subjetividade feminina e limites de género. Em diversos
romances de autoras israelenses recentes, preocupacoes contemporaneas foram
projetadas em personagens "liberadas’ de outro tempo e de outro lugar.

Lapid, obviamente, sentiu que a sociedade israelense no inicio da década de
1980 aceitaria uma identidade " feminista” como uma projecao historica.

Shifra Hom, por sua vez, em Arba Imahot (Quatro maes), de 1996, desenvolve
uma versao feminina da historia formadora da constituicao da nacao, no inicio do
século XX, sobre o modelo dos patriarcas biblicos.

A ficcao hebraica moderna se sustenta em uma literatura em que abundam
textos de autoria masculina, centrados em conflitos ideolégicos, demandas por acéo
no dominio publico e dilemas de filhos em relacdo a legados paternos. Horn, assim
como diversos outros escritores e escritoras, elaborou uma obra que convida o leitor
a pensar e a repensar a carga da historia judaica moderna a luz do relacionamento
dentro da familia, interrogando as narrativas historicas e buscando concepcoes alter-
nativas de elaboracao do texto.

Conhecemos o mito antigo pelo qual Deus prometeu a terra de Canaa a se-
mente de Abrado. Como outras religioes e culturas, a judaica € baseada em mitos
santificados e registrados nos relatos antigos, que contam sobre a origem dos hebreus
e a revelacao de Deus ao antigo patriarca, Abrado, sobre o surgimento do povo de
Israel e sua historia. Deus escolheu Abrado para ser o pai desse povo, e seus descen-
dentes, apos uma selecao de trés geracoes, tornaram-se o povo escolhido, o povo de
Israel.

O que Shifra Horn produziu é, na minha percepgcdo, em uma das diversas
leituras possiveis de Quatro mées, uma retomada da antiga temaética patriarcal do
surgimento do povo, excluindo dela, tanto quanto possivel, os elementos masculi-
nos, e uma releitura do texto biblico, dando origem a uma leitura feminina.

Influenciada pela celebracao dos 500 anos do Descobrimento do Brasil, refiz a
leitura de Quatro mées, de Shifra Hom. A releitura que se faz dos mitos fundadores
da historia do Brasil sugeriu um pensamento renovado o qual também denominaria
de mito fundador de Israel ou, melhor dizendo, do judaismo que desponta na velha
nova patria nos ultimos 100 anos.
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Segundo o pensamento de Marilena Chaui, vive-se no Brasil na presenca difusa
de uma narrativa da origem. Essa narrativa, embora com uma antiguidade de alguns
séculos, nao cessa de se repetir porque opera como mito fundador. Mito no sentido
antropologico: solucdo imaginaria para tensoes, conflitos e contradicoes que nao
encontram caminhos para serem resolvidos na realidade. Mito na acepcao psicanali-
tica: impulso para a repeticdo por impossibilidade de simbolizacdo e, sobretudo,
como bloqueio a passagem a realidade. Mito fundador porque impde um vinculo
interno com o passado como origem, isto € com um passado que nao cessa, que
nao permite o trabalho da diferenca temporal e que se conserva como perenemente
presente. Um mito fundador ¢ aquele que nao cessa de encontrar novos meios para
exprimir-se, novas linguagens, novos valores e idéias, de tal modo que, quanto mais
parece ser outra coisa, tanto mais € a repeticao de si mesmo.

Essa concepcao de mito fundador pode ser percebida também na leitura do
livro de Hom. Volto as origens do povo judeu: Abraao, Isaque, Jaco, as promessas de
uma grande nacéo e de habitar a terra. As respectivas esposas, as matriarcas/maes,
séo tao conhecidas quanto os patriarcas/fais. Tomem-se esses elementos e refaca-se
a leitura e interpretacéo dos atos. Quando as personagens foram os pais fundado-
res, os relatos referentes aos mesmos, registrados no livro do Génese, nao esconde-
ram episodios menos louvaveis, alguns menos humanos que outros, mas que, en-
fim, destinavam-se, segundo os intérpretes, a estruturar a histéria de um povo e, por
isto, foram santificados. Abrado, temeroso diante de uma situacao nova que talvez
nao pudesse controlar, apresenta a esposa como irmé no Egito e recebe benesses do
farao; seu relacionamento com a mulher foi entdo entendido como incestuoso; Isaque
se deixa conduzir & Akedd, o sacrificio, e, mais tarde, ser enganado pela esposa e
filho; paralela a sua, paira a historia de Ismael, o primogénito que ndo pode ser
herdeiro principal e de sua méae, Hagar, banida, e a expulsdo de ambos que, na
pratica, os faria morrer de sede. Jaco rouba a primogenitura de seu irmao. Podem-se
ainda citar o relacionamento das filhas de Lot com seu pai, do qual brotaram povos
diversos, a beleza das matriarcas biblicas e o seu penar por anos de esterilidade.
Paralelamente ao texto biblico, nao faltam midrashim (relatos interpretativos de ca-
rater muitas vezes folclorico) explanatorios para os diversos aspectos que a econo-
mia do texto original deixou de fora.

O que pretendo indicar é que o livro de Hom apresenta a sua posicdo de cons-
trucdo de pais fundadores ou, quem sabe, mito fundador de uma parcela do judais-
mo contemporaneo, utilizando a linha feminina das matriarcas em contraste com a
tradicional concepcéo biblica patriarcal. As geracoes femininas do romance iniciam-
se com Mazal, uma 6rfa; seu nome significa destino. Entao, ¢ a partir dela que se vé
uma linha de destino diferente. A data talvez possa ser fixada em aproximadamente
1880, paralela ao desenvolvimento do sionismo moderno que culminaria com a cri-
acdo do modemo Estado de Israel. A historia de Sara, sua filha, e de sua beleza e
longevidade, que fazem lembrar a matriarca biblica, estara presente no decorrer de
toda a obra. Ela somente morre quando o infortunio da familia se encerra com o
nascimento de um menino, neto de sua neta, com o rompimento de uma dinastia de
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muitas distorcoes e estabelecimento de um descendente ao qual estara destinado
um novo futuro. A mae do menino nasce sintomaticamente em 1948, ano do
surgimento do Estado. Os nomes da maioria das personagens, femininas e masculi-
nas, repetem os dos patriarcas e matriarcas biblicos. O livro é recente e a autora ndo
teve pejo em apresentar tantas aberracoes quantas pudessem caber, ainda que, pela
sutileza do trato, sao apenas subentendidas: incesto, lesbianismo, filhos fora de ca-
samento, adultério, idiotia, problemas sexuais.

Homn trabalha o seu enredo - a construcao de sua versao do mito fundador -,
personagens e relacionamentos familiares numa parodia ao texto biblico. A parddia,
no pos-modemismo, provoca, de forma paradoxal, uma confrontacao direta com o
politico e o histdrico. As referéncias parddicas a historia restabelecem, em termos
textuais, um didlogo com o passado e, talvez de forma inevitavel, com o contexto
social e ideologico no qual aquela é (e foi) produzida e vivida. A parddia é o analogo
formal do diadlogo entre passado e presente.

Pode-se verificar como isso funcionou em Arba imahot através de um sem-
numero de detalhes que se encerrarao quando a ultima figura feminina, Amal (home
que significa labuta), se casa com Yaakov (Jaco), e gera um filho. Amal, a ultima
mulher da dinastia, inventa um pai inexistente: Moshé (Moisés), um policial; tendo
ela nascido ou como resultado de um relacionamento de sua mae com o arabe
Muhamad ou quem sabe como resultado de um estupro coletivo, a escolha do nome
Moshé equivaleria a posicdo do Muhamad muculmano, o profeta. Além de um pos-
sivel pai arabe, ha também um pai inglés no enredo, portanto, indicando as diversas
contribuicoes a fundacao ou a existéncia de Israel, através de lagos nao tdo conven-
cionais, remetendo tanto ao abominado mandatario britdnico como ao habitante
drabe que, neste contexto, € um participe externo ao fazer do pais.

E obvio que apenas utilizar esses nomes ainda nao € suficiente para a
concretizacdo da parddia; a fragmentacao e posterior selecdo de um conjunto de
atos e relacionamentos entre as personagens pode igualmente conduzir ao jogo
com o texto historico da criacdo do povo judeu.

A parodia pos-moderna caracteriza sua duplicidade paradoxal de continuidade
e mudanca, de autoridade e transgressao. A incorporacao paradoxal do passado nas
estruturas da parodia muitas vezes aponta para os contextos ideoldgicos de maneira
um pouco mais 6bvia, mais didatica do que as outras formas. A parddia parece
oferecer, em relacdo ao presente e ao passado, uma perspectiva que permite ao
artista falar paraum discurso a partir de dentro deste discurso, mas sem ser totalmente
recuperado por ele. Por este motivo, a parodia parece ter se tornado a categoria
denominada de "ex-céntrico”, daqueles que sdo marginalizados por uma ideologia
dominante.

O centro aqui ndo é Abraéo e sua genealogia, nao € o Criador; a terra prome-
tida ja foi concedida; as guerras e as desgracas registradas na histdria sao pano de
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fundo de tal promessa do inicio da formac¢ao do povo; o foco transposto para Sara e
as demais mulheres - todas elas ja fizeram parte da historia em papéis mais ou
menos secundarios - propoe a releitura segundo a concepgao das mulheres (perso-
nagens e autora) vivendo os tabus criados, estabelecidos e impostos pela sociedade
dominada por um sistema patriarcal. Ndo mirar as promessas divinas de terra e povo,
mas viver o dia-a-dia da terra onde casar, procriar, prover o alimento da familia,
amar, oferecer esperanca sao o centro.

A Sara de Shifra Horn é a matriarca ndo so6 porque gerou uma descendéncia,
mas porque a sua figura, que é também moldada segundo o modelo de alguma
santa catdlica, com as rosas perfumadas e curativas, como a Virgem mexicana de
Guadalupe, traz alento aqueles que a buscam. Apds a sua morte, € seu tumulo que
se torna centro de peregrinacao, nao a Mearat hamachpeld, timulo de matriar-
cas, localizado em Hebron. Na arvore vizinha ao local de sepultamento da benfeitora
Sara, pendem os braceletes hospitalares das mulheres que conseguiram ter filhos
depois de visitar o tumulo.

Horn parodiou melodramaticamente as historias e as personagens femininas
do mito fundador hebraico e, com isto, deu a sua contribuicdo ao desenvolvimento
do imaginario do pais. Imaginario que o povo imagina, que ndo vé todo dia na rua,
mas gostaria de vivenciar; € a invencdo de uma Sara reconstruida com alguns resqui-
cios de uma Sara original, mas imaginada como alguém mais palpével, mais proxi-
ma, que pode ter ao mesmo tempo a imagem de uma estrela, com o mito da mulher
mais bela com a sua cabeleira loira, desejada pelos homens, mas que também traba-
Iha como lavadeira para alimentar a familia; que é amaldicoada e, ao mesmo tempo,
ajuda os outros; cuja beleza, tao extraordindria que as palavras ndo sao suficientes
para descrevé-la, justifica o recurso da perpetuacao pela descricao das fotos que a
registraram em seu erotismo. A criacdo e o registro do imaginario nesta versao femi-
nina fazem parte do mito criador do povo.

(Recebido e aprovado para publicacao em dezembro de 2004.)

Abstract: Even if it is on an unequal footing
regarding contemporary authors, writing by
women has been a part of Hebrew literature
since the 1880s. This paper examines the space
conquered by this writing since 1980, under
feminism and post-modernism, in two fiction
texts: Guéi Oni by Shulamit Lapid and Arba
Imahot by Shifra Om, which show the lives of
women, their central figures, in different
contexts of Israel”s history.
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