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Resumo: Neste trabalho, examino versées do
feminino apresentadas por Angela Carter em
alguns dos contos reunidos em O quarto do
Barba-Azul. Comparando os contos que re-
escrevem “Barba Azul”, “A Bela e a Fera”,
“Branca de Neve” e “Chapeuzinho Vermelho”
com as histérias originais, e buscando esta-
belecer paralelos entre as principais figuras
femininas, verifico que Carter, através do re-
conhecimento do desejo e do potencial ero-
tico das mulheres, transforma vitimas inde-
fesas em agentes de seu préprio destino. Es-
tudiosa do perverso e do grotesco, Carter
desmistifica a pornografia como priso e ex-
ploracdo do feminino e a utiliza, paradoxal-
mente como forma de liberagéo.
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Os contos de fadas tém contri-
buido, por sua ampla penetracdo nos
discursos hegemdnicos, para visdes
estereotipadas da mulher. Embora
originalmente independentes e corajosas,
as personagens femininas, “colonizadas”
pelo desejo masculino, foram transfor-
madas em figuras passivas e doceis e,
como tais, eternizadas pelas versdes de
Perrault, dos Irmaos Grimm e, talvez
ainda mais insidiosamente, pelas
industrias Disney. Chapeuzinho Verme-
lho, por exemplo, que originalmente
enganava o Lobo e fugia, passou a ser
vitima indefesa que ou sucumbe aos
ataques da fera, ou é salva por um
intrépido cacador (ZIPES, 1986;
WARNER, 1994).

Através de versdes alternativas, a
préatica revisionista contemporanea busca
desconstruir tais narrativas mestras,
re(a)presentando personagens tradicio-
nais de forma mais complexa e
guestionadora. Especialmente intrigantes
sao as versbes de Angela Carter, escritora
comprometida com alteracdes paro-
disticas dos arranjos de género natu-
ralizados pelos mitos culturais.
Recentemente traduzidos para o por-
tugués, os “contos de fadas” reunidos
em O quarto do Barba-Azul (1979) nos
dao uma medida do carater subversivo
de sua prosa e de como as transfor-
macdes contemporaneas desse género
literario, através da manipulacdo de
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elementos narrativos, podem se constituir
numa verdadeira tecnologia de género,
proporcionando novas leituras da
sexualidade e do prazer femininos.

Em “A garota de neve”, um breve
conto de apenas duas paginas e que nos
faz pensar em Branca de Neve, Carter nos
apresenta uma jovem criada a partir da
fantasia libidinosa de um homem (e nao
do desejo feminino de procriar, como na
versao tradicional registrada pelos Irmaos
Grimm). Um conde, ao cavalgar sobre
um campo nevado com sua esposa,
expressa o desejo de ter uma garota
branca como a neve, vermelha como o
sangue e negra como as penas do corvo.
Mal acaba de falar e ela aparece “ao lado
da estrada, pele branca, boca vermelha,
cabelo negro e completamente nua; era
filha de seu desejo, e a condessa odiou-
a" (CARTER, 2000, p. 161). Ao apanhar
uma rosa para a condessa, de uma
mégica roseira em flor, a garota “sangra,
grita e cai”, sendo, depois de morta,
estuprada pelo conde sob o olhar fixo
da mulher. Seu corpo, entdo, comeca a
derreter. Sobre a brancura da neve,
restam apenas uma pena de passaro,
uma mancha de sangue e a rosa, que 0
conde apanha e entrega a mulher. Ao
toca-la, entretanto, a condessa a deixa
cair, exclamando “Ela morde!” (CARTER,
2000, p. 162).

Se o conto de fadas tradicional
transforma as mulheres em icones de
feminilidade, através de construcdes
masculinas idealizadas e naturalizadas,
essa versdo de Carter “literaliza” a criagdo
fantasiosa masculina. A garota de neve
existe apenas para satisfazer o gozo do
conde e tornar-se a objetificacdo da inveja
da condessa. Seu desaparecimento ao
final da narrativa aponta ndo para a

morte da mulher, e sim para a destruicdo
das representacdes masculinas do objeto
de desejo. Mas se, ao contrario da
madrasta de Branca de Neve, a condessa
consegue eliminar a rival logo apés a
iniciacdo desta no universo adulto, ha
uma ironia implicita nas palavras finais
do conto: “Ela morde”. A vitima passiva
dessa doentia economia conjugal ndo
encontra nem andes nem principe que a
salvem. No entanto, ela morde. E isto
talvez signifique dizer que ela também é
voraz e tem desejos, embora a historia
oficial ndo lhe permita atualiza-los.
Apesar de passiva e muda como devem
ser as heroinas dos contos de fadas
hegeménicos, a garota de neve nos
permite contestar a autoridade da
histéria e entrever outras possibilidades
de relagbes de género.

O potencial erdtico e agressivo
representado pelo vermelho do sangue
na brancura infinita do universo gelado
desse conto ganha contornos bem mais
nitidos em duas das versdes de
Chapeuzinho Vermelho incluidas em
O quarto do Barba-Azul: "O lobisomem”
e "A companhia dos lobos”.

“O lobisomem” inicia com uma
descricdo assustadora da vida numa
pequena aldeia em “um pais do Norte”
onde "o tempo ¢é frio, os coragdes sdo
frios” (CARTER, 2000, p. 193). Nesta
versado, a jovem se defende do lobo com
uma faca, cortando-lhe uma das patas.
Ao chegar a casa da avd, encontra-a
delirante, sem uma das maos e com o
braco gangrenado. A comunidade
apedreja a bruxa/lobo até a morte e a
jovem “vive desde entdo na casa da avo,
e prosperou” (CARTER, 2000, p. 195).

“A companhia dos lobos”, talvez a
mais conhecida e controvertida histéria
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de Carter, elabora com mais detalhes a
ameaca do animal feroz, alertando que
"0 lobo pode ser mais do que parece”
(CARTER, 2000, p. 201) e recuperando
detalhes folcléricos das transformacoes
de seres humanos em lobos. Como na
historia anterior, é inverno, a noite mais
longa do ano e a pior época para os
lobos. A menina, enrolada no xale
vermelho feito pela avé e que “hoje tem
0 aspecto brilhante e ominoso de sangue
na neve” (CARTER, 2000, p. 205), é
descrita como epitome da puberdade:
"Ela estd de pé e move-se dentro do
pentéaculo invisivel de sua propria
virgindade. E um ovo intacto; um vaso
selado; tem dentro o espaco magico cuja
entrada esta fechada por uma vélvula de
membrana; é um sistema fechado; ndo
sabe arrepiar-se. Tem a faca e ndo tem
medo de nada” (CARTER, 2000, p. 205).

Em lugar da temida fera, quem lhe
aparece é um jovem e belo cacador, que
Ihe propde uma aposta — um beijo se ele
chegar primeiro a casa da avé. A histéria
se desenvolve como nas versées que
conhecemos: o cacador/lobo mata a avé
e espera pela menina (a qual, para perder
a aposta e ganhar o beijo, se demorara
propositadamente pelo caminho). Ao ver
que a avé havia sido devorada e ao ouvir
uma multidao de lobos famintos uivando
na neve, a jovem, consciente do destino
que o mito lhe reserva, passa a escrever
uma outra histéria. Parodiando uma das
versdes mais rusticas e originais do conto,
em que suas roupas sdo queimadas e ela
é forcada a deitar-se com o lobo, ela
encena um insinuante strip-tease,
jogando suas vestes na lareira e despindo
ela propria o lobo/cagador, ao mesmo
tempo em que recitam o ja conhecido
dialogo:

— Que bracos grandes vocé tem!
— S&o para abraga-la melhor!

GEERO

Todos os lobos do mundo uivaram, 14 fora,
uma cangdo nupcial quando ela de livre
vontade |he deu o beijo devido.

— Que dentes grandes vocé tem!

Ela viu-lhe a queixada cobrir-se de baba, o
quarto estava cheio do clamor do Liebestod
da floresta, mas a sabia crianca ndo vacilou
nem quando ele disse:

—S&o para te comer melhor! (CARTER, 2000,
p. 212).

Ao ouvir esta Ultima frase, a menina
desata a rir, pois “sabia que ndo era carne
para ninguém comer” (CARTER, 2000,
p. 212) e, tomando o destino em suas
proprias maos, acaba por entregar-se ao
jovem e dormir “em paz e docemente na
cama da vovozinha, entre as patas do
lobo afetuoso” (CARTER, 2000, p. 213).

Este final tem sido motivo de
grandes controvérsias interpretativas por
parte da critica. Para alguns, a menina é
cooptada pelo modelo patriarcal de
dominacdo sadomasoquista; para outros,
apenas segue seu desejo, ouvindo o
chamado da fera dentro de si e
domesticando o perigo. Conforme
observa Cristina Bacchilega em seu
estudo sobre os contos de fadas pos-
modernos, se nas versoes tradicionais a
Chapeuzinho Vermelho, devorada ou
domesticada, permanece “dentro” da
ordem patriarcal representada pela
barriga do lobo ou pela casa da avo
(BACCHILEGA, 1997, p. 58), nas
narrativas de Carter, além das ambigui-
dades observadas entre o bem e o mal
na combinacao avd/lobo e lobo/cacador,
h& uma quebra dos limites entre a
realidade dentro e fora da ordem social.
“Assim como a jovem sai de seu destino
pré-determinado e vitimizado, o lobo por
sua vez, excluido e demonizado,
consegue entrar no mundo domesticado
da casa” (BACCHILEGA, 1997, p. 64).
Para Carter, o lobo e sua ferocidade séo
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parte da natureza carnal da jovem, estédo
dentro dela, liberando seu erotismo e
incitando sua transformacao de objeto a
sujeito do desejo.

As duas versdes de “A Bela e a Fera”
—"“A corte do Sr. Lyon” e “A noiva do tigre”
—, incluidas na coletanea de 1979, sao
também historias de transformacdo. Na
primeira, a fera é liberada de seu triste e
solitario destino pelo desejo da jovem.
Definhando por ndo ter mais coragem
de devorar os delicados animais que o
alimentavam, o ledo renasce sob os beijos
da jovem, que para ele retorna: “As
lagrimas rolavam-lhe pelas faces como
se fossem de neve, e, como efeito de sua
delicada transformacao, os 0ssos
apareceram debaixo da pele, a carne, sob
a testa larga e morena. E ja ndo era um
ledo o que ela tinha nos bragos, mas um
homem...” (CARTER, 2000, p. 79). Ja na
segunda versao, a heroina, perdida para
a fera pelo devasso e inconseqiiente pai
em um jogo de cartas, descobre, ao
desvendar seu corpo despido em troca
da liberdade, que nao deseja partir.
Assumindo sua animalidade, transforma-
se, sob as caricias do tigre: “E cada vez
que lambia rasgava pele e mais pele,
todas as peles de uma vida no mundo —
deixando uma nascente patina de pélos
brilhantes. Meus brincos remudaram-se
em &gua e calfram-me pelos ombros;
sacudi as gotas do meu lindissimo pélo”
(CARTER, 2000, p. 111). Assim, nessas
duas histérias de amor, o humano/
cultural é unido ao animal/natural, da
mesma forma que, nas versdes de
"“Chapeuzinho Vermelho,” com o recurso
a narrativas folcléricas de metamorfose,
o lobo, a avé, o cacador e a menina que
Perrault e os Irmaos Grimm nos legaram
sado desconstruidos, problematizados e
(con)fundidos.

O erotismo explicito e agressivo
atribuido por Carter as heroinas de
“Branca de Neve”, “Chapeuzinho
Vermelho" e "A Bela e a Fera”, embora
problematico, j& que nédo altera funda-
mentalmente a ldégica patriarcal,
certamente ilustra a subversdo de seus
textos e a perversidade potencial da
sexualidade feminina que eles apre-
sentam. Conforme coloca Merja
Makinen,

a obra de Carter trata consistentemente de
representacoes da exploracao fisica de mu-
Iheres nas culturas falocéntricas, de mulhe-
res alienadas de si mesmas a partir do olhar
masculino, e por outro lado, de mulheres
que langam mao de sua sexualidade e rea-
gem, de mulheres perturbadas e até mes-
mo empoderadas por sua propria violéncia
(MAKINEN, 1992, p. 3).

Ao utilizar-se até mesmo da
pornografia para criar suas personas
sexuais, entretanto, o que Carter poe em
questdo, argumenta Elaine Jordan, é a
“posicdo de sujeito da vitima virtuosa”
(JORDAN, 1992, p. 120), um questiona-
mento que pode nos fornecer uma base
de resisténcia a opressao.

Talvez uma ilustragcdo mais explicita
da recusa feminina de submeter-se ao
desejo masculino possa ser encontrada
no conto que serve de titulo a coletanea
— "0 quarto do Barba-Azul”. Como o
conhecemos através de Perrault, Barba-
Azul é um nobre poderoso e rico que
tortura e mata suas esposas pelo fato de
elas abrirem a porta de um quarto
proibido no castelo patriarcal em que,
de certa forma, ja sdo prisioneiras.
Lembrando a desobediéncia de Eva, o
conto é geralmente visto como uma
histéria em que o “crime” é a curiosidade
e a tentacdo femininas e ndo a crueldade
masculina. Quando a ultima esposa
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consegue ludibriar o marido e ser salva
por seu irmdo (ou irmaos), o poder
absoluto do Barba-Azul é posto em xeque
pela astucia feminina e pela ajuda
(masculina) de uma comunidade maior.

Varios desses elementos séo,
também, encontrados no conto de Carter.
Mas ja na primeira palavra deparamos
com uma diferenca radical: “Lembro [...]"
(CARTER, 2000, p. 3). Narrado em
retrospecto na primeira pessoa, filtrado,
portanto, pela percepgao da heroina, o
conto adquire uma perspectiva bem mais
pessoal e imediata, perdendo o cunho
a-histérico e universalizante que o
narrador onisciente costuma conferir ao
conto de fadas.

A excitacdo que a jovem sente no
trem que a conduz de Paris a seu novo
lar, como esposa de um rico marqués,
vem misturada a dor quase melodra-
maética que a separacao da mée acarreta:
“como se, no momento em que ele me
colocou o anel no dedo, eu tivesse
deixado de ser filha dela para me tornar
esposa dele” (CARTER, 2000, p. 3). E aqui
vale lembrar que a méae da heroina néo
preenche exatamente os requisitos
tradicionalmente associados a femini-
dade. Filha de um dono de plantagdo de
chd na Indonésia e vitva de um herdéi de
guerra, tinha levado uma vida aventureira
e excéntrica, tendo “dominado um grupo
de piratas chineses, cuidado de uma
aldeia durante certa epidemia, matado,
ela propria, um tigre que estava
devorando um homem” (CARTER, 2000,
p. 4). E é esta mesma mae que,
empunhando um revélver, surge como
Medusa por entre as ondas da maré
crescente para matar o marqués e
resgatar a filha.

GENERO

Pode-se imaginar que, com uma
linhagem dessas, a protagonista nao
podera ocupar sem conflitos o papel de
mulher vitimizada tradicionalmente
atribuido as esposas de Barba-Azul. Com
efeito, ao contrério do que ocorre em
outras versoes do conto, a personagem
de Carter ndo é forcada a entregar-se ao
casamento por imposicdo paterna ou
extrema penuria. Embora a questdo
econdbmica seja também invocada, a
figura do homem mais velho que a deseja
desperta nela um sentimento contra-
ditério de atracdo e de repulsa, de curiosi-
dade e de medo.

Através do controle que exerce
sobre a narrativa, a protagonista nos
permite perceber uma forte ambiva-
|éncia, uma oscilacdo entre as posicoes
de jovem inocente e desejada e de mulher
desejosa de prazer, conhecimento e
experiéncia:

Vi-o observar-me nos espelhos dourados
com o olhar aprovador de perito que inspe-
ciona carne de cavalo, ou de dona de casa
no mercado examinando o corte de carne
no cepo. [...] Quando o vi olhar para mim
com volupia, baixei os olhos, mas, ao des-
viar o olhar, vi-me no espelho. E vi-me, re-
pentinamente, como ele me via. [...] E pela
primeira vez em minha inocente e recatada
vida senti em mim tal potencial para a de-
vassidao, que tive dificuldade de respirar
(CARTER, 2000, p. 10-11).

Mais tarde, j4 no quarto nupcial,
apo6s ser despida pelo marido num
verdadeiro “ritual de bordel”, vé sua
imagem refletida nos numerosos
espelhos que cobrem as paredes. Sua
nudez, contrastando com o corpo ainda
vestido do marqués, faz com que ela se
sinta vulnerdvel a ele e a seus proprios
sentimentos: “E foi assim que meu
comprador desembrulhou a pechincha.
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E tal qual na épera, quando vira pela
primeira vez minha carne nos olhos dele,
senti-me horrorizada por estar excitada”
(CARTER, 2000, p. 17).

Objeto e sujeito do desejo,
"“inocente”, mas nao “ingénua”, como ela
mesma se descreve (CARTER, 2000, p.
20), a protagonista de Carter, ao deparar-
se no quarto proibido com os corpos das
trés primeiras mulheres de seu marido,
percebe ter-se tornado presa de um
poder pervertido, do qual se liberta com
a ajuda da mae e do amante, um
afinador de pianos que, sendo cego, ndo
a pode fixar como objeto de um
VOyeurismo opressor.

Como nas outras histérias, hd em
“O quarto do Barba-Azul” um movi-
mento da heroina para fora das paredes
e dos espelhos da casa patriarcal. Da
mesma forma, as parddias de Angela
Carter deslocam a leitura para um outro
lugar, para fora das praticas dominantes
de representacéo, ou seja, das narrativas
do desejo masculino. Ao permitir que as
mulheres de seus contos sejam violentas,
sexualmente ativas e até mesmo
perversas, Carter explode os mitos da
feminidade como passiva, domesticada
e sob controle. Se seus textos sao
pornograficos, é uma pornografia, como
ela mesma declara, "a servico da mulher”
(CARTER, 1979b, p. 37).
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