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O QUE NAO VI

Miriam Lifchitz Moreira Leite

Resumo: O artigo narra o processo de pes-
quisa com imagens desenvolvida pela autora
e salienta relevantes questdes relativas ao ma-
nuseio da fotografia com fonte de investiga-
¢ao.
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No meu livro sobre anélise da
fotografia histdrica, publicado em 1993,
apresentei alguns resultados provisérios de
modalidades de uso da imagem fotogréfica.
O mais desanimador desses resultados, foi
perceber que a documentagao fotogréfica
rejeita regras gerais — cada questdo
proposta, precisa ser re-examinada nao sé
foto a foto das seqUiéncias disponiveis, mas
através das observacdes atentas nas quatro
diregbes: do observador a imagem + da
imagem ao observador + de umaimagem
para outra + dos retratados para o
observador.

Ao retomar os trabalhos empiricos
com as fotografias de familias de imigrantes
para 5do Paulo, de 1880 a 1920, e ao
examinar as fotos descartadas de mulheres,

alguns aspectos se acentuaram e outros
se apresentaram como novos fatores a
serem levados em conta tanto na leitura,
quanto na produgdo de imagens. Sdo
esses aspectos, referentes a mulher e a
imagem, que reuni para este artigo.

Em primeiro lugar, a saciedade da
percepg¢ao tem um peso muito grande no
caso da imagem. E, neste aqui, mostrou-
se hilariante. A mulher nua, para muitos
um simbolo da beleza e para outros
expressdo da sensualidade, de tédo
freqlente, nos livros de arte, nos postais,
nas exposicdes e na publicidade, me passou
desapercebida até ha bem pouco tempo,
desinteressada que eu estava dos aspectos
bioldgicos da mulher,
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Em segundo, a minha atencéo se
transpds para a fluidez da imagem fixa.

Embora a imagem fotografica seja
uma representacdo fixa em duas
dimensoes, a sua leitura ndo é fixa. Aleitura
daimagem evoca associagdes mentais por
semelhanca ou contraste, e as proprias
dimensdes da foto, ao serem observadas,
acabam se transformando, dando
visibilidade a pontos, tragos e sentimentos
ainda nao percebidos e chega a sair de seu
enquadramento para invadir todo o entorno
do observador. No caso das mulheres
observadas, elas também estdo em
processo de desenvolvimento ou
decadéncia, e aquele momento gravado nao
passa de um artificio mecanico. A
apreensao fixa de pessoas ou objetos em
fluxo, vai despertar a atencao para outros
aspectos da imagem.
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A fotografia fixa, em vez do porto
seguro em que eu apostara, revelou-se
uma imagem indefinivel. De perto, nao
se prestava a defini¢bes claras, nem tao
pouco a generalizagbes apressadas. A
imagem tanto pode ser a forma figurativa
de alguma coisa ou pessoa, em
determinado momento, quanto pode ser
uma ilusdo, uma silhueta ou uma sombra,
um elo na sequéncia dos pensamentos
ou dos sonhos — aparéncias em fluxo de
uma para outra. Essa indefinicdo envolve

o -

e correirn nié os diak stunis; estudam-se métodos para retardor

Em terceiro lugar, ficou bem
patente, que os conhecimentos sobre —
que estdo também em fluxo continuo -
tém um papel fundamental para uma
leitura menos aleatéria da imagem. Os
estudos atuais de neurologia tém alterado
fundamentalmente as nog¢des sobre a
memdria e acentuado a importancia das
relacbes entre os meios fisicos e
fisiologicos de informagdo do cérebro
com os dados obtidos pelos vérios
sentidos.

Um maior conhecimento nao so
sobre as caracteristicas de captagdo das
imagens, como dos instrumentos de sua
producao e do tema fotografado, como das
auto-imagens dos seres fotografados,
interferem na
decodificacdo.

leitura e em sua

e

também a palavra mulher. Esta, fica
distribuida entre dois pélos: do anjo ao
diabo, correspondentes a beleza e
bondade ou & perversidade insidiosa e
traicoeira. Na verdade, se trata de um ser
em desenvolvimento ou em decadéncia,
com aparéncias distintas em momentos
diferentes, em cada etnia e em cada lugar,
além de ter ela mesma, uma auto-
imagem interior que, muitas vezes nao
coincide com a exterior, nem como é vista.
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As fotografias de mulheres comple-
mentam e se apdiam em textos escritos ©
para ampliar a compreensdo de sua
especifici-dade e aproximar o observador
do tempo de sua produgéo, exigindo um
certo treino para perceber, sem
anacronismos, as transformagodes visuais. “we
Esse treino — que parecia desnecessario ¥4 o
para ler uma mensagem supostamente '
direta “sem codigo” — é mais diversificado §
do que se poderia prever. Implica nao so
em conhecer a questao visualizada, mas
também em se conscientizar das pré- |
nocdes capazes de bloquear a viséo.
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No caso presente, ao reunir as
fotografias de mulheres para reexaminé-
las, me ocorreu que ndo havia entre elas
retratos de mulheres nuas. As fotografias
que iria apresentar mostravam mulheres
de diferentes idades, diferentes profissdes
e cuja imagem fora captada com
diferentes objetivos. Como estavam sds
na foto, a primeira vista ndo davam acesso
ao estudo de inter-relagcdes sociais, mas
podiam ter sido contrastadas a enorme
quantidade de mulheres nuas, de que eu
nao me conscientizara.

A mulher nua, objeto sexual ndo sé
de um prospero comércio de imagens
pornogréficas como da simbolizagdo da
beleza, deixara de ocupar o espago devido
em meu instrumental de observacao. S6
entdo é que foi possivel ampliar as
observagdes a outras duas questdes: essa
mulher nua, musa de pintores e fotdgrafos
antigos e contemporéaneos, €, exclusiva-
mente, a menina moga, a tao cantada
"entreaberto botdo, entrefechada rosa”; as
demais mal aparecem. O antropdlogo
alemao von den Steinen, como quase todos
0s outros viajantes estrangeiros, encantou-
se com a nudez das indias Bakairi, mas
advertiu que o espetaculo de beleza e
mobilidade dos corpos jovens é triste e
deprimente nos envelhecidos e doentes. A
outra questdo, é que as discussdes entre
fildsofos sobre em que medida a
sensualidade interferia na apreciagdo da
beleza, desde Diderot, no século XVIII,
bloquearam esse caminho.

Contudo, mesmo vestidas, as
meninas mogas continuaram a ser as musas
preferidas ou quase Unicas de grandes
fotdgrafos como Lewis Caroll, esse notavel
professor de Logica que foi autor de Alice
no Pais das Maravilhas e no Pais do
Espelho.
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Deve-se acrescentar que, as fadas
incorporadas da literatura para a infancia
sd0 sempre jovens que voam muito
ligeirinho e as bruxas acumulam as
caracteristicas da velhice: a corcova, o
bastdo ou a vassoura, as rugas, o cabelo
esvoacante e rebelde, e a impaciéncia.

As mulheres vestidas que apresento,
sugeridas pela leitura das criticas e
explicagdes do mal entendido entre
Goffman e as feministas, que tinham sido
descartadas de minha amostra de fotos de
familia, por ndo apresentarem relagdes
entre fotografados, conseguiram agora
mostrar os héhitos incorporados, as
imposigdes do fotégrafo, ou as
finalidades de divulgacéo ou propaganda.
Além de revelar aproximadamente a
idade, permitem inferir a divisdo sexual
de trabalho, a moda, as relagdes entre
aparéncia, selecao profissional e o sistema
de identificacdo.

Mas, evidentemente, sempre sera
conveniente descobrir documentos escritos
para certificar que as inferéncias ndo sdo
arbitrarias, como grande parte das genera-
lizaces feitas. Essa documentacdo pode
ser encontrada nos casos em que 0s(as)
fotografos descrevem os motivos que os
levaram a fazer aquelas fotos com aquela
composicdo, ou escritores(as) foram
levados a registrar as fotografias que
guardaram de fato ou na memaria, e que
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os(as) inspiraram, ou nos depoimentos de
descendentes ou de historiadores da area.

O apoio em outro tipo de
documentacdo é hoje muito mais
importante do que ha 10 anos. Na década
de 1980, quando a documentacao
fotografica tornou a chamar a aten¢ao dos
cientistas sociais, ainda era possivel
considerar a probabilidade de que, o fato
de a fotografia existir constituia uma prova

de que, o que foi fotografado, aconteceu.
Em inGmeros campos, como na Medicina,
na Engenharia, na Criminologia, a
fotografia foi e continua a ser considerada
como prova inconteste de realidade.
Todavia, o niimero do Scientific American
de fevereiro de 1994, j& mostra que
falsificagdes digitais podem criar provas
fotogréaficas de acontecimentos que nunca
existiram, enquanto manipulagdes
tecnoldgicas das imagens conseguem
expulsar personagens mal vistas de cenas
auténticas. Essas condi¢des da
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reprodutibilidade fotogréfica encerraram

a confianga positivista na autenticidade
das imagens.

Como se tornou corrente, as
fotografias acabavam sendo uma
construcdo nao apenas do que o
fotografo podia realizar, mas também do
que o fotografado desejava ou era capaz
de tolerar como apropriado, dentro das
convengdes das artes graficas e das artes
plasticas.

Alterando o foco da documentacao,
as mulheres sempre tiveram grande
interesse pela fotografia, desde os seus
primordios. Como fotdgrafas, como
fotografadas, como administradoras e
distribuidoras das fotografias de familia,
e como conservadoras dessas imagens.
Tanto como registros de ocasides
memordveis, ou como fetiches
reverenciados, as fotografias foram
incorporadas rapidamente como ritual
insubstituivel das familias, em seus
diferentes ritos de passagem. Verificou-
se isso em diferentes camadas sociais e
em diferentes paises. Como primeira li¢ado
de histéria da familia, o folhear do dlbum
também acaba revelando a cada um dos
membros como ele era e como seria visto,
uma auto-imagem exterior individual e do
grupo, impossivel antes da popularizacao
da cdmera. As metamorfoses do tempo
nas fisionomias e nos corpos sdo af
reveladas aos que souberem ler e lembrar
das imagens colecionadas.

Como na maior parte dos casos, ndo
foram registrados os principios, de acordo
com o0s quais as imagens foram
selecionadas e preservadas, é preciso
inferi-los para melhor aprecia-las. Por
anéalise comparativa, procura-se
compreender o conteddo e o estilo das

imagens, avalid-las, decifré-las e localiza-
las num contexto, como se fossem
documentos histdricos.

Assim como Freud estabeleceu uma
analogia entre a camera fotogréfica e o
processo psiquico, e entre o bloco magico
e a memdria que, apesar das restrigdes
de Phillipe Dubois, permitem uma
compreensao mais nitida tanto do
processo psiquico quanto da memdria,
algumas lendas de origens variadas, dao
acesso a compreensdo da atragdo e
encantamento das pessoas pela imagem
e pela auto-imagem.

Numa delas, ao saber que 0 amado
partiria para longe, a noiva colocou-o diante
do fogo e, com um bastdo, desenhou no
chdo o contorno de sua sombra,
assegurando, assim, uma das funcoes
mais difundidas da imagem: a presencga
na auséncia. Daf vém as ligagdes entre a
fotografia, 0 amor e a morte.

Na outra, indios do Piaui acreditam
gue 0 nhambu, um passaro que canta
chamando pelo companheiro, é uma jovem
encantada que, ao se ver refletida nas
aguas, depois do primeiro sobressalto,
sentiu acordar-lhe no corpo a vivificagdo
dos sentidos e dos sonhos.

A anélise deve observar se a
fotografia de certa questdo, em
determinado periodo, é rara ou comum,
examinar com atencdo as minucias da
imagem, pois muitas vezes, a camera
capta o que o olho humano néo
conseguiu, e verificar se foi deliberada ou
fortuita. Deve, ainda, atentar para o
conjunto de conteddos e minucias,
verificar qual foi 0 enquadramento, o que
foi incluido ou excluido nas duas
dimensdes, e observar o efeito de
Justaposicdo de uma sobre a outra. Deve,
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se possivel, registrar o tempo de preparo
da captacao, de pose e de escolha do
adngulo.Deve também verificar se as
pessoas retratadas ficaram ou néo
conscientes da tomada, se o fotografo
tirou uma foto frontal, de cima para baixo
ou vice-versa, que tipo de iluminacdo foi
utilizada, a qualidade da impressédo e as
condigdes de retoque do negativo. Nao é
desprezivel conhecer a biografia do
fotégrafo, suas inteng¢des, o estado da
arte e conhecimento do que foi
fotografado.

As fotografias tiradas por razdes
pessoais, para um manual profissional, ou
para fins de publicidade s&o diferentes. As
razdes pelas quais foram conservadas
podem revelar nuances essenciais, antes
desapercebidas. O plblico a que se dirige
a fotografia tamhém pode ser um aspecto
importante do que e como se fotografa
e do que é possivel exibir.

Um outro processo analitico
provém da comparacdo entre duas
imagens para verificar se se trata de um
esforgo artistico, técnico ou cientifico.
Indagar se a imagem foi construida, pré-
imaginada ou acidental. Tem apenas o
sentido atribuido pelo fotdografo ou
contém sentidos latentes e multiplos,
sobre os quais ele ndo estava consciente
ao olhar através das lentes? Sao todas
formas de ampliar a atencdo para as
mindcias e sua significagdo que
proporcionam inferéncias sobre aspectos
do texto, do contexto e dos atores
fotograficos. Procurar avaliar o impacto
da fotografia como maneira de se
aproximar do problema, do que os
contemporaneos viram e sentiram ou da
razdo pela qual foi conservada ou como
se relacionou a estética ou a questdes
praticas de seu tempo.

GO

Convém ter sempre em mente que

as imagens visuais nunca comunicam

toda a complexidade das pessoas e dos

acontecimentos. Mas, como a sua

utilizacdo amplia nossa compreenséao do

passado, essas fontes devem ser utilizadas

de forma cuidadosa, o que ndo significa
que outras possam ser dispensadas.

Uma das fontes que se revelou mais
rica foram livros e entrevistas de
fotégrafos e cineastas. Dorothea Lange
(1895-1965), por exemplo, estava
convicta que suas imagens poderiam
servir & causa do "homem esquecido”,
como instrumento das ciéncias sociais.
Para isso manipulava o modelo para que
representasse metaforas do deslocamento
social, procurando o plano e as aberturas
de significacao potencial na posicdo da
cabecga, dos ombros, num gesto de méos,
no pé e nos joelhos. O fato de ter ficado
manca e desfigurada pela poliomielite e
ter sido inspirada pelas novas formas da

danca de Isadora Duncan foram, neste
caso, fundamentais para uma consciéncia
da expressividade nao sé dos olhos e da
boca, fazendo-a capaz de tornar visiveis
as emogdes de seu modelo.

N&o convém esquecer o publico que
ird apreciar as fotos. Falar sobre Estudos
sobre a Mulher para pessoas que nem
participaram, nem ouviram falar de sua
existéncia pode ser desconcertante. Ha
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curiosidade, mas muito misturada a
incredulidade e ao descaso. Estamos
passando por uma fase de refluxo de
interesse pelas questdes femininas e
feministas, em que as conquistas realizadas
no campo sao aceitas como fatos dados.

Lembrando disso é que escolhi
apresentar sumariamente os conhecimentos
sobre a mulher, resultantes do feminismo
das décadas de 1960 e 1970, através da
descri¢do de um catdlogo de uma
exposicao vienense de 1984: A Mulher de
Espartilho.

8 By o
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;

A escolha é intencional, pois a
circularidade cultural com a Austria ndo
é tdo habitual quanto com os Estados
Unidos, a Franca e a Inglaterra. Além
disso, a metafora do espartilho que s
variou de estilo — nela, a mulher sempre
foi deformada, além de ter sido
acentuada por caricaturas expressivas —,
revela que a consciéncia das relagdes de
poder e submissdo entre homens e
mulheres, ja tinha penetrado um dominio
em que os trés ks — casa, cozinha e
criancas — constituiam o Unico destino
consagrado de todas as mulheres.

A exposicdo contou com salas e
painéis sobre operarias lutando por seus
direitos, mulheres burguesas procurando

seguranga e identidade — metas do direito
feminino — participagdo da mulher na
Revolugdo de 1848; o sistema escolar; a
moda vienense do século XVII as duas
primeiras décadas do século XX, pintoras,
escritoras e artistas vienenses; luzes da
ribalta e vida na sombra; o pacifismo; a
mulher e a publicidade; o objeto sexual;
alegria e sofrimento do trabalho doméstico;
o poder da dona-de-casa; moda, beleza,
salide; sexualidade; erotismo; esteredtipo
e realidade; livros de receitas.

Os textos que acompanham
ilustragdes, desenhos e caricaturas
transmitem o entusiasma das autoras ao
lidar com questdes essenciais, mas, até
pouco tempo inexploradas, marcando
com o evento a época em que, no centro
da Europa, os estudos sobre as mulheres
passaram a ser instigantes e a mabilizar
instituicdes oficiais. Os titulos dos painéis
deixam evidente que a posicdo das autoras
nao era unanime. Neles vemos mulheres
conservadoras convivendo com mulheres
criticas das condigdes de vida apresentadas
e mulheres que lutam por seus direitos lado
a lado com aquelas empenhadas em
estimular e mostrar como se constrdi a
felicidade doméstica. Nao esquecem as
diferengas de classe social e de religido,
que tanto interferem no posicionamento
das mulheres pela paz ou pela guerra.

Todas essas mulheres tém imagens,
posturas, indumentarias e até fisionomias
diferentes, provenientes dos recursos
econdmicos e das imposi¢des sociais que
pesam, estimulam e as agridem sob
controles médicos, policiais, artisticos e dos
meios de comunicagdo de massa. Mas, em
certo momento, elas desenvolvem
estratégias para fugir das normas cotidianas
que determinam como devem ser sua
aparéncia, seus comportamentos, seus
desejos e aspiragdes.
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No caso de JG Spence, a fotdgrafa
inglesa que se anunciava disponivel para
divércios, funerais, doenca, injusticas
sociais, cenas de violéncia doméstica,
exploracbes de sexualidade e outros
acontecimentos alegres, a consciéncia
profissional passa por outras redes de
comunicagao. Trata-se de uma feminista
socialista, esclarecida no campo da
psicanélise e dos estudos sobre a mulher,
que foi capaz de dar origem & foto-
anélise. Examinava as fotos, com as
modelos, a fim de extrair, com elas, os
siléncios e as auséncias e verificar até que
ponto tinham conseguido inventar suas

possibilidades de vida, dentre as que lhes
tinham sido reservadas pelos poderosos.
Nessa terapia, era possivel reconstruir
imagens da meméria rodeadas de redes
de conotacdes e imagens enterradas, para
restaurar oself, despojado das memdrias
coletivas impaostas.

Assim é que, ao procurar um objeto
concreto, fixo e facil para desenvolver
minhas pesquisas de analise de
documentagao, fui envolvida por esse
torvelinho de questées em processo,
sempre flutuantes, que exigem muito
mais atencao, rigor e conhecimento do
que aqueles que eu conseguira reunir.

Abstract: This article is an account of a
researche experience with images carried out
by the author. It underlines important
questions related to use of photographs as

research data.

Keywords: Images, women, memory
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