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Resumo: O presente artigo discute as representagoes do feminino e do Mal a
partir da analise do filme de horror A Bruxa, dirigido pelo estadunidense Robert
Eggers e langado em 2016. O enfoque principal & problematizar como a narrativa
cinematografica de horror, centrada na tematica da bruxaria, dialoga com uma
tradigao antifeminina antiga que associa as mulheres ao Mal e ao demoniaco,
perpetuando uma visao negativa do feminino, relacionado desta forma a forcas
ocultas e reproduzindo ansiedades, medos e mitos historicos.
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Abstract: This article discusses the representations of the feminine and the Evil
through the analysis of the horror movie The Witch: A New-England Folktale,
directed by the american Robert Eggers and released in 2016. The main focus is
to question how the horror movie narrative, centered on the theme of witchcraft,
dialogues with an ancient anti feminine tradition that associates women with Euvil
and the demonic, perpetuating a negative view of the feminine, related in this
way to hidden forces and reproducing historical anxieties, fears and myths.
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Introdugao

A cultura ocidental, influenciada por um discurso miségino e uma tradicao
antifeminina, por muito tempo conservou em seu imaginario a ideia de que a
pratica da bruxaria maléfica se encontrava intimamente conectada a natureza
feminina. Esta associagao entre o feminino e a bruxaria ganhou forgas entre o
final da ldade Média e inicio da Moderna, impulsionando uma grande repressao
e tambem a escrita de obras de um dominio do conhecimento - a demonologia
- como o Malleus Maleficarum, publicado entre 1486 e 1487 por dois frades
pregadores Heinrich Kramer e James Sprenger. Apesar de nao ser o Gnico texto
escrito sobre o assunto, o tratado explicitava claramente os argumentos que o
discurso misogino articulou naquele determinado contexto.?

O discurso antifeminino popularizado entre os séculos XV e XVII nao foi uma

1 Doutoranda do Programa de Pés-Graduagao em Historia da Universidade Federal do Parana. E-mail: gabrie-
la_larocca@hotmail.com

2 Além do Malleus Maleficarum podemos citar: o Formicarius escrito por Jean Nider entre 1435 e 1437 e a obra
de Jean Bodin, A Demonomania das Feiticeiras, publicada em 1580.
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novidade, mas sim o resultado de uma imagem de feminilidade construida por
uma visao extremamente negativa e herdeira de tradigoes antigas que foram
amplificadas pelos primeiros textos doutrinarios do cristianismo, especialmente
pelas constantes indagacdes acerca da introdugao do Mal no mundo. A Mulher?
foi definida como uma criatura essencialmente negativa, fonte da tentagao e
infortanio dos homens. A Igreja Catolica recorreu a esta tradigao paga e aos
primeiros textos cristaos para responsabiliza-la por todas as misérias humanas,
vinculando-a também ao proprio Diabo ou Satanas, figura que se tornou cada vez
mais presente no imaginario da época Tardo-Medieval e Moderna.

Contudo, a associacao entre o feminino e o Mal nao desapareceu com o fim
das perseguigoes na Modernidade e se tornou tema privilegiado em um contexto
muito diferente. A bruxa é uma personagem recorrente no cinema de horror,
utilizada como artificio para inspirar medo e alertar para os perigos encarnados
pelo feminino. Embora presente em variados géneros cinematograficos, é no
horror que esta personagem é constantemente associada ao demoniaco, ao
corpo e a sexualidade feminina. Nesse sentido, a representagao construida
pelo horror estabelece fortes lagos com um discurso antifeminino codificado
e propagado no mundo medieval e que impulsionou a caga as bruxas na

odernidade. O estereotipo da mulher-bruxa nao desapareceu e continua, na
Modernidade. O est tipo d lher-b desap tinua,
contemporaneidade, povoando o imaginario coletivo, principalmente por meio
de produtos midiaticos como o cinema e a televisao.

O horror cinematografico despontou na primeira metade do século XX,
porém o estereotipo da mulher-bruxa se popularizou principalmente a partir

das décadas de 1960 e 19704

Isso ocorreu paralelamente ao movimento de libertagao das mulheres e
da segunda onda feminista, representando o medo sentido por autoridades e
estruturas masculinas, além de alertar para a necessidade de monitoramento das
mulheres e controle do empoderamento feminino. As bruxas cinematograficas
se mostravam engajadas em buscas irracionais por beleza, juventude, sexo, poder
e vinganga, frequentemente procurando subverter a tradicional hierarquia
de géneros, subjugando os personagens masculinos e transformando-os em
seus servos ou amantes. Nesse sentido, tornavam-se uma ameaga para toda a
sociedade, precisando ser punidas severamente.

Segundo Walter (2015), um dos principais paradigmas das personagens é a
destruicao de casais e familias felizes. Dessa forma, mesmo sendo extremamente
poderosas, ao final quase todas sao derrotadas ou por uma mulher obediente e
casta - sua contrapartida - ou por um personagem masculino. Ao se mostrarem

3 O termo Mulher é empregado ao longo do artigo no sentido de representagdo de uma esséncia inerentemente
feminina, contrapondo-se a ideia de mulheres como seres historicos, produtos e produtoras de relagdes sociais.

4 A Maldigéo do Deménio (Mario Bava, 1960), Horror Hotel (John Moxey, 1960), Bruxa ~ A Face do Deménio
(Cyril Frankel, 1966), Revenge of the Blood Beast (Michael Reeves, 1966), Suspiria (Dario Argento, 1977) e Inferno (Dario
Argento, 1980).
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indignas de confianga, tais bruxas perpetuam o antigo preconceito de que as
mulheres sao seres fundamentalmente corruptos, enganosos e com ligagoes
com o sobrenatural. Apesar destes filmes apresentarem enredos variados,
ambientados em diferentes temporalidades, suas antagonistas sao, na verdade,
a representacao de uma mesma coisa: uma criatura feminina perversa, fruto de

uma tradi¢do antifeminina milenar (WALTER, 2015).

Desta forma, nota-se como a imagem negativa do feminino, que encontrou
na bruxa seu exemplo mais forte e duradouro, continua sendo repetidamente
reproduzida e reformulada ao longo dos séculos, contando atualmente com o
cinema de horror como forte aliado. Apesar da enorme distancia temporal
entre a repressao da bruxaria e a popularizagao do género de horror, percebe-
se simultaneamente a permanéncia e transformagao dessa tradigao misogina e
antifeminina que propaga o Mal como algo inerente da feminilidade.

Considerando estas questdes mais amplas, o cinema de horror desponta
como importante objeto de estudo para a Historia e para os estudos de género,
abrangendo questoes e temas extremamente complexos. Desta forma, o presente
artigo analisa o filme A Bruxa (em inglés: The Witch: A New-England Folktale)
dirigido por Robert Eggers e langado em 2016, problematizando um possivel
dialogo entre o cinema de horror contemporaneo e uma tradigao antifeminina
milenar, permeada por questoes de género e sexualidade, que se ancora em
valores e preocupacaes relativas ao Mal e suas manifestagoes no mundo®.

Construindo o Mal feminino

No inicio da Idade Moderna na Europa Ocidental, a Mulher passou a ser
identificada como um agente perigoso e subversivo (DELUMEAU, 1989). Este
desprezo em relagao ao feminino nao foi invengao da época, mas sim herdeiro
de ideias antigas acerca da falha e macula da Mulher, bem como de sua relagao
com o Mal. A atitude masculina em relagao ao feminino sempre se mostrou
extremamente contraditoria, oscilando entre a atracao e a repulsa, a admiragao e
a hostilidade. Na cultura judaico-crista, na qual o relato do pecado original ocupa
um lugar central, o melhor exemplo dessa contradigao ocorre com a exaltagao
da imagem de Maria, canal de toda a graga e mae sofredora, em contraposigao
com a culpabilizagao de Eva, pecadora que utilizou sua sensualidade para enganar
Adao, condenando a humanidade a morte e ao sofrimento. Contudo, a associagao
entre a Mulher e a origem do Mal ndo é uma invengao do cristianismo, apesar
de central em sua doutrina a partir das interpretacées do Génesis elaboradas
por pensadores como Paulo, Jeronimo, Agostinho e Tomas de Aquino. E por
meio da repressao a bruxaria e dos tratados demonologicos tardo-medievais,

5 O presente artigo & parte do projeto de pesquisa de doutorado “Do Malleus Maleficarum ao Cinema de Hor-
ror: a Representagdo da Mulher como Bruxa no Audiovisual dos Séculos XX - XXI (1960 - 2016)”, financiado pelo CNPq e

iniciado no ano de 2017.
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que associam as mulheres ao Diabo e as culpabilizam por todas as angustias,
que vemos claramente a transformacao de um medo espontaneo em um medo

refletido (DELUMEAU, 1989, p. 310).

A construgao da Mulher como entidade maligna encontrou fundamentos
solidos nas inquietagoes acerca da diferenga corporal, associando o corpo
feminino a falta, visto a auséncia de qualidades masculinas. Desta forma, a
diferengafisica entre os sexos foi elevada a uma categoria central e incontornavel
da Natureza, situando o homem e a mulher em posi¢ées hierarquicas de
superioridade e inferioridade.

A capacidade feminina de gerar vida e sua fisiologia contribuiram imensamente
para a elaboragao discursiva desse ser misterioso e perigoso que seriaa Mulher. Por
muito tempo, o fluxo menstrual foi visto como impuro, acarretando em multiplas
interdi¢oes. Tendo em vista a quantidade de mulheres que morriam ao dar a luz ou
de natimortos nao é de se espantar que se tenha criado uma ambiguidade, sentida
ao longo dos séculos, em torno da maternidade: a mulher que fornece a vida pode,
também, anunciar a morte. Segundo Delumeau, esta ambiguidade é expressa
claramente no culto das deusas-maes: “A terra é o ventre nutridor, mas também
o reino dos mortos sob o solo ou na agua profunda. E o clice da vida e da morte”.
(DELUMEAU, 1989, p. 311 - 312). A associagao entre o feminino e a morte foi
reforcada por diversas civilizagdes nas quais os cuidados dos mortos e os rituais
funerarios cabiam essencialmente as mulheres, que estariam mais conectadas ao
ciclo de vida e morte. De tal forma, explicam-se as incontaveis deusas da morte

e as mUltiplas lendas de monstros femininos, como Medéia, Medusa e as sereias.®

A macula feminina, portanto, nao é originaria dos tratados produzidos entre
os séculos XV e XVII, mas é inegavel que estes se alicercaram em uma longa
tradigao que associava o feminino ao Mal, ao pecado, aos dilemas da carne e a
interferéncia na relagao com o sagrado. A Mulher aparece como portadora do
Mal desde a Antiguidade, relacionada a conceitos como oculto, magico e maligno.
Na Grécia Antiga, foi retratada como simbolo maior da carne e da matéria, em
contraponto ao homem que se relacionava a espiritualidade e racionalidade
(LIEBEL, 2004). E importante atentar para a autoridade atribuida por muitos
teologos do Medievo aos autores classicos, retomando historias e personagens
para exemplificar o carater desviante das mulheres, de forma que tais questoes
se mostraram recorrentes nas acusagdes de bruxaria produzidas posteriormente.

Sao incontaveis as personagens femininas utilizadas para justificar a
inferioridade das mulheres, sua ma indole e responsabilidade pelas mazelas que
recaem sobre a humanidade. Personagens classicas como Circe, a deusa-maga,
e Canidia, revelavam a verdadeira natureza vil das mulheres e a fraqueza de suas
personalidades, que recorriam a meios magicos para alcangar seus objetivos. A

6 Para o conceito de feminino monstruoso: CREED, Barbara. The Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psy -
choanalysis. Nova York: Routledge, 1993.
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historia de Medéia, mestra em poder e sedugao, trata de uma mulher iniciada nos
sortilegios, conhecedora de plantas e eximia envenenadora, capaz de assassinar
os proprios filhos para se vingar de seu amado. Em diversas culturas, a Mulher
surge como ser maligno, fatal e traigoeiro, que impede o homem de alcancar
sua espiritualidade: “[...] Da India & América, dos poemas homericos aos severos
tratados da Contrarreforma reencontra-se esse tema do homem perdido porque
se abandonou a mulher”. (DELUMEAU, 1989, p. 313). Destarte, construiu-se um
sistema continuo de representagdes do feminino que reforgava seu carater negativo
e o entrelagava com as indagagdes acerca do surgimento do Mal na humanidade.

A associagao entre o feminino e a bruxaria demonolatrica convergiu com
os debates acerca da inser¢ao do Mal no mundo e a busca empreendida pela
humanidade para encontrar um culpado por seus infortinios. Segundo George
Minois, o ser humano sempre questionou a existéncia do Mal e as religies
encararam diversos tipos de solucao para compreendé-lo (MINOIS, 2004). Para
as culturas da Antiguidade, o Mal era uma forga cosmica que existia e penetrava
no mundo com ou sem participagao humana (MARTINS, 2011, p. 153). Ja a
cultura judaico-crista inverteu essa perspectiva e o atribuiu a uma agao humana
na tentativa de superar um duradouro dilema: como poderia Deus, infinitamente

bom e poderoso, assistir a vitoria do Mal no mundo? (MINOIS, 2004).

Durante os primeiros séculos da Era Crista, os tedlogos procuraram respostas
nos escritos biblicos, especialmente no relato do Génesis e nos eventos envolvendo
Adao e Eva. Apesar de ser a mais conhecida, esta ultima nao € a Gnica historia que
busca explicagdes para as origens do Mal, de forma que diversas outras sociedades,
como a grega, também teceram seus proprios esclarecimentos. Contudo, sao
numerosas as semelhancas nos modos como as sociedades cristas e as nao cristas
imaginaram a origem das desgragas que caiam sobre a humanidade, sendo que
no centro do drama encontra-se quase sempre uma Mulher, representante do
mistério da sexualidade e da vida, culpada pela introdugao do Mal no mundo
(MINQIS, 2004, p. 14 - 16). Alem disso, outros elementos sao recorrentes,
como a presenca da serpente, simbolo falico relacionado a fecundidade e
associado ao feminino e ao desejo do ser humano de ultrapassar sua condigao e

controlar segredos reservados (MINOIS, 2004, p. 16 - 17).

Dentre todas as personagens simbolos do ardil feminino que leva o homem
a desgraga, Eva é com certeza a mais famosa. Porém, nao podemos esquecer de
Pandora, que para os gregos, libertou os males no mundo gragas a sua curiosidade.”

A similaridade entre estas personagens ressalta o uso recorrente do feminino
para justificar a inser¢ao do Mal no mundo. Nota-se, portanto, que a cultura
Jjudaico-crista nao inventou a desconfianga perante o feminino, mas a renovou
desde muito cedo em sua doutrina. Para os homens da Igreja, que se debrugaram

7 Posteriormente os padres da lgreja Catolica designaram a curiosidade, presente no relato biblico da queda,
)
L s AEA
como a|go PI'OPHO e Inerente a natureza \Ce nina .
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sobre esse tema, a inferioridade da Mulher passou a ser justificada principalmente
pelas Epistolas de Paulo, o Apostolo, e pela sistematica interpretagao do Génesis.

No relato biblico, Deus teria criado Eva, que nao seria parte de seu plano
inicial, a partir da costela de Adao, que & quem lhe atribuiu um nome, assim
como a todos os animais. E neste detalhe que muitos tedlogos encontraram
justificativas para a submissao feminina. O fato de Adao possuir o poder de
nomear os animais e sua companheira justificou a superioridade masculina
perante a natureza e a Mulher. Além disso, os tedlogos também encontraram
fundamentos em passagens biblicas como a seguinte: “E a mulher disse:
Multiplicarei sobremodo os sofrimentos da tua gravidez; em meio de dores
daras a luz filhos; o teu desejo sera para o teu marido, e ele te governara” (Gn

3:16 - Biblia Sagrada Tradugao Almeida Revista e Atualizada).

Outro detalhe importante é o fato de Eva ter sido criada a partir de um osso
curvo, o que a tornaria fisicamente fraca, além de que seu espirito refletiria tal
desvio, sendo marcado pela perversidade. Curiosa, ela se deixou seduzir pelo Diabo,
representado pela serpente, convencendo seu companheiro a desobedecer a Deus,
levando-o a desgraga. A associagao de Eva com a queda humana foi extremamente
difundida, atribuindo ao feminino o papel de vilao e encarnagao de todos os perigos.
Tal imagem foi tao resiliente que alguns pensadores do Medievo, seguidores de
uma corrente originaria do gnosticismo 8, acreditavam que os primeiros filhos de
Eva teriam uma paternidade duvidosa. Caim e Abel poderiam ser filhos do proprio
Diabo, o que concederia ao Mal a tutela de parte da humanidade e condenaria
eternamente Eva por carregar tal semente (MINOIS, 2004, p. 126). Novamente,
toda a responsabilidade recai sobre Eva, de forma que muitos pensadores, como
Anselmo de Cantuaria, afirmavam que o pecado original nao deveria ser atribuido a

Adao, cujo papel seria o de vitima (MINOIS, 2004, p. 125).

As ambiguidades do cristianismo em relagao ao feminino remontam aos
textos de Paulo, o Apostolo, que situou a Mulher como inferior e subordinada ao
marido e a Igreja. Tais ideias, resultados de uma interpretagao masculina acerca da
Criagao e do relato da queda, acentuaram ainda mais a marginalizagao da Mulher
na cultura crista, exaltando também a virgindade e a castidade. Foi justamente a
partir do século Il da Era Crista que o pecado original passou a ser revestido de
uma conotagao sexual por autores como Clemente de Alexandria e Tertuliano.
Como consequéncia, a relagao entre sexualidade e pecado comegou a pesar
fortemente na doutrina, associando o desejo sexual a manifestagao do Mal.

No que diz respeito a sexualidade feminina, intensas discussdes ocorreram
e resultaram no acirramento das formulagoes misoginas da lgreja Medieval.
Agostinho, tendo por base a leitura dos escritos de Paulo, afirmou que a Mulher

8 O gnosticismo é uma corrente de pensamento filosofica-religiosa que afirma a existéncia eterna de dois princi-
g p glosaq p

pios contrarios e igualmente poderosos: o Bem e o Mal. Desempenhou um papel importante na historia do pecado original e

por muito tempo foi considerado um pensamento herético pelos cristdos.
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era inferior e deveria ser submissa ao homem.’

Para o autor, todo ser humano possuiria uma alma assexuada, permeada
de razao e refletida no homem, e um corpo sexuado, cujo império seria o da
Mulher. Logo, além do homem estar mais perto de Deus, o corpo feminino
constituiria um obstaculo permanente ao exercicio da razao. A partir disso, a
dominagao masculina encontrou outra justificativa: a de que faria parte das
disposigoes formuladas por Deus.

Em suas indagacoes acerca do que seria o pecado original, Agostinho oscilou
entre o pecado do orgulho e o da concupiscéncia, sendo que este Gltimo teria
garantido aos homens e as mulheres uma natureza decaida. Nesse sentido, coube
a Eva, mais fraca, ser seduzida, de forma que Adao permaneceu parcialmente
como vitima. Tal pensamento, demonstra o temor que Agostinho e outros padres
da Igreja sentiam perante a sexualidade, vista como castigo pelo pecado original
e seu principal meio de transmissao (MINOIS, 2004, p. 75 - 79). Sendo assim,
cabia a Mulher pagar duplamente pelo orgulho que a levou a se rebelar contra
as determinagoes de Deus: sofrendo ao dar a luz, ja que foi a responsavel por
introduzir a morte no mundo, e sendo submissa ao homem, porque o induziu a
pecar. Dessa forma, segundo Minois: “[..] o pecado original &€ um dos principais

argumentos do antifeminismo no mundo cristao” (MINOIS, 2004, p. 127).

As transformacoes culturais operadas entre o seculo X e o final do XII
promoveram um importante deslocamento, fundamental para tornar as mulheres
servas do Diabo e responsaveis pelas mazelas no mundo. O discurso religioso
e o filosofico muitas vezes entrelagavam-se para reforgar tal negatividade
feminina. Tomas de Aquino, por exemplo, acrescentou em seus argumentos
os referenciais aristotélicos, reafirmando a ideia de que a Mulher foi criada de
forma imperfeita e que deveria obedecer ao homem, o Gnico que desempenhava
um papel positivo na geragao da vida.

InGmeros autores eclesiasticos, como Isidoro de Sevilha, Rufino de Bolonha
e os canonistas glosadores do Decreto de Graciano reafirmaram ao longo da
Idade Média o carater impuro do sangue menstrual, carregado de maleficios que
impediriam a germinagao de plantas, fariam morrer a vegetagao, corroeriam o
ferro e provocariam raiva nos caes."

A obra De Contemptu Feminae escrita por Bernard de Morlas, monge de
Cluny, no século XII ja trazia diversos elementos que posteriormente seriam
repetidos pelos demondlogos, como o descrédito langado contra as mulheres;
queixas contra a perfidia, o logro e a violéncia; contra sua luxiria desenfreada;

9 Agostinho é o primeiro tedlogo a empregar a expressao “pecado original”, responsavel pela elaboragdo do con-
ceito e por sua introdugdo no depdsito dogmatico da Igreja Catdlica. E com ele e com o Concilio de Cartago, em 418, que se

tem o nascimento oficial do termo (MINOIS, 2004).

10 Outro exemplo de interdi¢do envolvendo o sangue menstrual é o fato de que por muito tempo inGmeras
lgrejas proibiam mulheres menstruadas de entrarem em seus recintos.
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sua arte de se maquiar e os instintos criminosos que levavam a abortos e
infanticidios. A Mulher seria dessa forma: “a filha mais velha de Sat3, um

abismo de perdigao” (DELUMEAU, 1989, p. 326).

A |dade Média crista ampliou e racionalizou essa misoginia de tradigao milenar.
Segundo a tedloga Uta Ranke-Heinemann, na raiz da difamacao das mulheres
pela Igreja encontra-se a nogao de que sao impuras e opoem-se a tudo o que e
santo (RANKE-HEINEMANN, 1999). Paralelamente, nesta época, a cultura
letrada encontrava-se, em grande medida, nas maos de clerigos celibatarios
que exaltavam a virgindade."

A rendncia sexual se afirmou como um fundamento da dominagdo masculina
na lgreja, de forma que o feminino foi caluniado como o maior dos atrativos
luxuriosos e extremamente perigoso (BROWN, 1990). Nao é coincidéncia que
se passou a vincular o ato sexual ao Diabo, surgindo disso diversos elementos que
integrariam o cenario privilegiado da bruxaria - o saba — no qual supostamente
ocorreriam unides nefastas de homens e mulheres com demoénios sicubos e
incubos. E interessante perceber, entdo, como a tradi¢ao antifeminina encontrou
meios praticos de observagao e funcionamento nos processos contra as bruxas.

O desprezo pela Mulher aumentou imensamente no periodo tardo-medieval.
Alliteratura de aversao ao sexo feminino deixou o ambito exclusivo dos monastérios
e passou aos canonistas, moralistas e demonologos. E importante frisar que
desde a Idade Média Central, o Diabo se tornou uma influéncia constante e
presenga real na vida humana (BAROJA, 1983). Quando confrontados com
doengas, cismas, guerras e o medo do fim do mundo, os cristaos tomaram
consciéncia dos multiplos perigos que ameagavam a Igreja, afirmando que o
Diabo seria responsavel por cada um deles.

A misoginia com base teologica, presente em sermaes e litanias, foi essencial
para construir um “bode expiatorio” para essas calamidades. A ideia de que a
Mulher era predestinada ao Mal imperava em tais discursos, apontando que

P p » @p q
nunca seriam suficientes as precaugoes tomadas contra ela. Com uma longa lista
de pecados, ela foi representada como infiel, vaidosa, viciosa e curiosa, sendo
o instrumento que Sata utilizaria para atrair o homem ao pecado e ao inferno.
Veé-se aqui novamente a imagem, presente no Génesis e em inimeras outras

q gem, p
personagens biblicas, da Mulher que utiliza os poderes da sedugao e leva o homem
a desgraga”. Principalmente os sermdes, meios eficazes de cristianizagao a partir
do seculo XllI, difundiram sem descanso e fizeram penetrar nas mentalidades
] p
coletivas o medo da Mulher:

il Simultaneamente, a Idade Média exaltou a figura de Maria, consagrando-lhe obras de arte e inventou o amor
cortés, que colocava a Mulher em um pedestal de idealizagdo. Contudo, estes exemplos n3o alteravam as estruturas sociais
e a exaltagdo de Maria, por exemplo, sempre teve como contrapartida a desvalorizagdo de sua sexualidade (NOGUEIRA,
1995, p.79 - 80).

12 Outra personagem biblica do Antigo Testamento muito conhecida por levar o homem a ruina é Dalila, que seduz
e trai Sansdo ao contar para seus inimigos que sua forga advinha dos cabelos.
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O que na alta Idade Média era discurso monastico tornou-se em seguida,
pela ampliagdo progressiva das audiéncias, adverténcia inquieta para uso de

toda a Igreja discente que foi convidada a confundir vida dos clérigos e vida

dos leigos, sexualidade e pecado, Eva e Sata. (DELUMEAU, 1989, p. 322).

Desta forma, uma visao do feminino foi insistentemente construida pelo
cristianismo e introjetada nas estruturas sociais e mentais do Medievo. Apesar
da cultura letrada ser, em grande parte, monopolio da Igreja Catolica, esta
imagem negativa disseminou-se tambem entre as camadas populares por meio
de representagoes imagéticas, sancionadas pela Igreja, e pela cultura oral. Os
pregadores exploravam e distribuiam amplamente uma doutrina estabelecida ha
muito tempo. Além do mais, diversas obras e tratados adquiriram prestigio gragas
a uma imprensa que contribuia para reforcar o temor do fim do mundo e 0 medo

e 6dio a Mulher e ao Judeu (DELUMEAU, 1989, p. 322).

Outra maneira encontrada para disseminar essa visao antifeminina foi o
teatro religioso, principalmente o que explorava a historia do pecado original,
episodio solidamente ancorado nas mentalidades medievais. Adao e Eva eram
personagens recorrentes em pegas populares, nas quais o papel de vilao era
sempre atribuido a Eva. Em Le Jeu d’Adam, por exemplo, peca que data do século
XIl, Adao é representado como um homem forte e voluntarioso enquanto Eva é
fraca, vaidosa e néscia (MINOIS, 2004, p. 126 - 127). Logo, percebe-se como o
imaginario acerca do Mal feminino nao ficou circunscrito aos circulos letrados e
ao ambito da Igreja, mas foi semeado e encontrou eco na cultura e no imaginario
popular. O medo da Mulher e posteriormente o da bruxa, que culminou no século
XV com a demonologia, foi o resultado da unido de um pensamento letrado e
eclesiastico com a imaginagao popular.

Paralelamente, diversos escritos se propunham a combater os vicios das
“filhas de Eva”, de forma que a culpa poderia ser diminuida por meio da castidade
ou moderagao da conduta sexual, restringindo-a aos propositos de reprodugao no
matrimonio. O discurso misogino passou a ser agravado, encontrando diversos
canais de propagacao e desembocando na justificativa para a caca as bruxas. E
inegavel que a misoginia crista foi amalgamada ao panico desencadeado pela
constante presenca do Diabo, que por fim levou a culpabilizagao da Mulher,
agente do Mal, como responsavel pelos males que afligiam os seres humanos no

final do Medievo e inicio da Modernidade.

Entre os seculos XIV e XV, diversos manuais foram redigidos com o proposito
de alertar para a natureza maligna das mulheres. Tais escritos incendiarios
incitavam a repressao e insistam na culpabilizagao das mulheres. Entre eles,
De planctu ecclesiae redigido por volta de 1330 pelo franciscano Alvaro Pelayo
e considerado um dos grandes exemplos da hostilidade masculina perante
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o feminino. A obra foi uma das principais fontes de inspiragao para o Malleus
Maleficarum e traz argumentos ja conhecidos na tradigao antifeminina: Eva é a
pecadora que levou a perda do Paraiso e a Mulher é a fonte de perdicao, atraindo
o homem e arrastando-o para o abismo da sensualidade.

Notamos assim como a Mulher foi, ao longo dos séculos, repetidamente
relacionada ao Mal. Esta tradicao antifeminina, em constante transformacao
desde a Antiguidade, se mostrou ancorada em discursos teologicos e filosoficos
oriundos de diferentes locais de producao. A malignidade, construida como algo
inerente ao feminino, coloca-o como o principal agente do Diabo a partir da
segunda metade da Idade Média. O uso do feminino como “bode expiatorio”,
por meio das acusagoes de bruxaria, em uma época de calamidades que nao
conseguiam ser explicadas, coincide também com a luta da Igreja Catolica para
consolidar os valores de castidade dentro do corpo sacerdotal.

Desta forma, os tratados, as acusagoes e perseguigoes de bruxaria foram
fomentadas por uma solida tradigao antifeminina de origem milenar, sendo que
a diabolizagao da Mulher foi acoplada ao medo da sexualidade e da diferenca
corporal. O Malleus Maleficarum é o representante mais conhecido de tais
escritos demonologicos e buscava provar a existéncia do Diabo e sua agao por
intermédio das “maléficas”. Precedido pela bula do papa Inocéncio VIII, Summis
desiderantes affectibus de 1484, que incitava os prelados alemaes a refor¢arem
a repressao a feitigaria, o Malleus é considerado até os dias atuais como o grande
codigo consagrado aos delitos de bruxaria. O tratado estabelece uma ligagao
direta entre a heresia da feitigaria e as mulheres, apoiando-se claramente em
argumentos extraidos da tradigao antifeminina ja discutida e reforgando o perigo
da sexualidade feminina. Dividido em trés partes, se tornou instrumento de
trabalho de primeira ordem e referéncia para juizes, contribuindo amplamente
para a perseguigao de inimeras mulheres nos anos e decadas seguintes.

E inegavel que em pouco tempo a imagem da mulher-bruxa ligada ao culto
demonolatrico se espalhou pelo Ocidente, alimentando medos e desconfiangas
historicas em relagao ao feminino e contribuindo para inumeros processos e
condenagoes. A “batalha” contra as bruxas durou dois séculos, XVI e XVII, sendo
finalmente “ganha” no século XVIII por aqueles que se recusavam a reconhecer a
realidade dos atos de bruxaria (BAROJA, 1983, p. 137). No entanto, o combate
foi feroz e as mulheres foram as principais vitimas.” Entretanto, o fim das fogueiras
nao levou a redencao do feminino, assim como também nao acarretou no
desmantelamento desta tradigao antifeminina. A imagem da Mulher como portadora
de uma sexualidade perigosa e com fortes lagos com o Mal continua sendo veiculada
por produtos culturais contemporaneos, principalmente por meio da representagao
da bruxa, personagem privilegiada pelo género cinematografico de horror.

13 Contudo, ndo se exclui a incriminagdo de homens, ja que a distribui¢do de sexo dos acusados variou sensivel-
mente de regido para regido. Entretanto, o feminino forneceu de longe o maior contingente de vitimas.
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O tormento de Thomasin: uma analise do filme A Bruxa

Segundo Martins (2011), devemos questionar a auséncia de analises sobre
filmes pertencentes aos géneros de ficgao cientifica e horror, auséncia embasada
em uma oposigao frequente entre cinema de arte e cinema de entretenimento.
Dessa forma, para além de juizos estéticos e ideologicos, o cinema de
entretenimento - e aqui inserimos o horror - deve ser visto e analisado como
ele é: cultura. Nesse sentido, as reflexdes acerca do imaginario coletivo nos
auxiliam a compreender o sucesso de determinados filmes de horror e ficgao
cientifica, assim como a persisténcia de temas caros a tradicao cultural ocidental
e a nossa economia psiquica.

Martins (2004) afirma que o cinema de entretenimento pode articular um
conjunto de temas e problemas filosoficos, ideologicos e psicologicos relevantes
para nossa cultura. Considerando essa proposi¢ao, o cinema de horror recoloca
no meio imagético do cinema temas presentes na reflexao filosofica e teologica
como a macula da Mulher e sua associagao com o demoniaco e sobrenatural. Desta
forma, vemos como tais temas extravasam os limites iniciais de sua construgao
e propagagao e sao reinterpretados por essas representagoes cinematograficas.

Oaudiovisualde horror, possuindo comofiocondutorabruxa, simultaneamente
retoma e reinventa a ligagao entre o feminino e o Mal, revelando a vitalidade
de um imaginario e estabelecendo um dialogo com uma tradi¢ao antifeminina
de séculos passados reatualizada pela linguagem cinematografica. Mesmo em
um contexto diferente, o Mal continua sendo repetidamente representado
como essencialmente feminino e as mulheres como indignas de confianga.
Tais filmes revelam como ocorrem apropriagoes culturais entre contextos
historicos, espagos e linguagens diferentes e distantes, assim como a dinamica

das representagdes e do simbolismo (MARTINS, 2011, p. 159).

Entre as inUmeras produgoes audiovisuais que abordam e representam esse
vinculo entre o feminino e o Mal, atualmente uma das que mais despertou
atengao no publico e nos criticos foi o fruto de uma parceria entre os Estados
Unidos e o Canada com o titulo de A Bruxa (em inglés: The Witch: A New-
England Folktale). Dirigido e escrito pelo estadunidense Robert Eggers, o filme
teve sua primeira exibigao em janeiro de 2015 no Sundance Film Festival e foi
posteriormente distribuido em grande escala a partir de fevereiro de 2016. A
produgao contou com um orgamento de cerca de 4 milhoes de dolares e
arrecadou mais de 40 milhoes nos cinemas de todo o mundo, caracterizando um
sucesso comercial. Apesar disso, recebeu criticas mistas', sendo extensamente
discutido e comentado devido a sua narrativa completa de simbolismos e por nao

recorrer a ferramentas classicas do horror cinematogréﬁco como o jump scare'™.

14 No site Rotten Tomatoes o filme possui uma aprovagao de 91%, baseada em 290 criticas e com uma média de
7.8/10, ja no site IMDB consta a média de 6.8/10.
15 Jump scare é uma técnica frequente em filmes de horror cujo objetivo é assustar ou surpreender a audiéncia com

98 GENERO‘Niteréi‘vﬂg‘n.” p.098-109 |2.sem.2018



O filme chamou a atengao de estudiosos pela pesquisa historica e pelo trabalho
de pré-produgao que foram empreendidos em sua realizagao. Segundo o diretor,
foi realizada uma extensa investigagao e consultados especialistas em historia
colonial dos Estados Unidos. Além disso, a equipe trabalhou em parceria com
museus britanicos e estadunidenses, especialistas em agricultura, vestuario e
linguagem do século XVII (BITEL, 2016). Concomitantemente, ao longo do
enredo é possivel visualizar uma alusao aos tratados de bruxaria produzidos
na ldade Moderna, assim como a referéncia a contos de fadas, confissdes de
bruxaria e outros documentos similares.

Com cerca de 93 minutos de duragdo, o enredo se desenrola na Nova
Inglaterra do século XVI| e acompanha a historia de uma familia puritana expulsa
de uma plantacao crista devido a uma discordancia com outros membros acerca da
interpretagao do Novo Testamento. A familia composta pelo pai, William, a mae,
Katherine, a filha mais velha, Thomasin, o filho mais velho, Caleb, e os gémeos
fraternos, Mercy e Jonas, recomega a vida construindo uma pequena fazenda a
margem de uma floresta, longe e completamente isolada da comunidade puritana
a qual pertencia anteriormente.

Figura 1 - A familia encontra um lugar para recomegar a margem da floresta

Fonte: http://www.visitmattawa.travel/blog/witch---mattawa-voyageur-country’s-natural-wilder-
ness-and-secrets-it-holds---your-guide.

Algum tempo apos a familia ser expulsa, a mae da a luz uma quinta crianga,
nomeada de Samuel. A historia comega a se desenrolar quando um dia, Thomasin,
encarregada de cuidar do irmao mais novo, brinca de “esconde-esconde” com
o bebé na margem da floresta. A jovem fecha os olhos por um breve instante e

mudangas bruscas de imagens ou eventos geralmente acompanhados por um som alto e aterrorizante.
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quando abre o irmao nao se encontra mais la, desaparecendo sem deixar rastros e
nao sendo mais encontrando. A partir disso, a familia passa a ser atormentada por
eventos inexplicaveis e forgas malignas, principalmente Thomasin que se encontra
na puberdade, ou seja, em um despertar sexual. Ao focar na jovem, o filme sugere
uma ligagao entre a sexualidade feminina, o corpo pibere e a manifestagao do Mal.

Apesar dos fatos se desenrolarem em Massachusetts no século XVII, nao é
estabelecida nenhuma ligagao explicita com os eventos reais que ocorreram na

cidade de Salem entre 1692 e 1693.6

Porém, é apresentado um ambiente de desconfianca similar ao que
culminaria nos famosos julgamentos, aproximando a historia de fatos veridicos.
Outro ponto de aproximagao com Salem & um sutil detalhe da narrativa. Em
determinado momento, o espectador é informado que a plantagao de milho da
familia apodreceu devido a presenga de um fungo, conhecido no Brasil como
esporao-do-centeio, cuja ingestao pode causar o ergotismo, doenga responsavel
por alucinagdes, espasmos, confusées mentais e outros sintomas. Muito foi
debatido acerca das possiveis explicagdes biologicas e psicologicas para o furor
anti-bruxaria desencadeado em Salem, sendo o ergotismo uma delas. Porém,
apesar de numerosas, as teorias biologicas e de doengas mentais ainda encontram
resisténcias por parte dos estudiosos, ja que o fenomeno da caga as bruxas foi
extremamente heterogéneo e complexo, nao podendo ser resumido apenas a

essa causalidade (RUSSELL e BROOKS, 2008).

Posteriormente, é revelado ao espectador, mas nao a familia, que Samuel,
o filho cagula, foi realmente raptado e assassinado por uma bruxa que utilizou
seu sangue para produzir um unguento. Nos tratados e confissoes de bruxaria e
recorrente a presenca de tal detalhe, ja que se afirmava que as bruxas preparavam
pomadas para voar, fisicamente ou em sonhos, participando assim dos sabas,
suas famosas reunices. A segunda parte do Malleus Maleficarum, por exemplo,
descreve até onde iria o poder das bruxas, assim como as maneiras de combater e
destruir suas obras, uma vez que havia a crenga que as mesmas constituiam uma
seita diabolica (BAROJA, 1983, p. 135). O Diabo utilizaria assim trés processos
para “recruta-las”: inspirava medo e/ou desgosto; tentava-as com promessas ou
corrompia-as. Depois de admitidas na seita e apresentadas a ciéncia maléfica,
faziam atos ja conhecidos como:

[.-] voam nos ares besuntadas com um unguento de crianga, cavalgando vassouras,
relhas de arado, etc., e praticam ligagdes amorosas ou fisicas de toda a espécie,
as vezes até mesmo cdmicas, transformam os homens em animais, enfeiticam-

nos, tornam-nos doentes, dao-lhes a morte, atraem o granizes, a tempestade, etc.

(BAROJA, 1983, p. 136).

16 Para os julgamentos em Salem: RUSSELL, Jeffrey B.; BROOKS, Alexander. Historia da Bruxaria. Sdo Paulo:
Editora ALEPH, 2008.
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Com o desaparecimento de Samuel, a familia entra em conflito, acreditando
que Thomasin & a responsavel por seu sumico. Paralelamente, surge na fazenda
um personagem crucial para a trama: Black Phillip, um bode preto que se
torna o animal de estimagao dos gémeos, que afirmavam conseguir conversar
com ele. No desenrolar do filme, o misterioso bode concretiza as expectativas
e revela nao ser um simples animal, mas sim uma for¢a maligna e destrutiva.

Figura 2 - Black Phillip e os gémeos, Mercy e Jonas

Fonte: http://www.visitmattawa.travel/blog/witch---mattawa-voyageur-country’s-natural-wilder-
ness-and-secrets-it-holds---your-guide.

A escolha e representagao imageética do bode nao é aleatoria. Tanto em bulas
papaiscom9tratadosdemonolégicos,ta|animalaparececomo personagemassiduo
nos sabas. E interessante apontar que é na bula papal Super illius specula redigida
no século XIV pelo Papa Joao XXII que aparece pela primeira vez a referéncia ao
saba, assimilando-se a feitigaria a uma heresia perigosa: a demonolatria. A partir
disso, sao recorrentes nos relatos a aparigao do Diabo revestido como um bode,
animal que sempre esteve ligado a ritos repugnantes de carater sexual (BAROJA,
1983, p. 126). Sao frequentes as descrigoes de supostas relagoes sexuais abjetas
entre mulheres e o Diabo-bode, além da adoragao ao animal, como podemos ver,
por exemplo, nas declaragoes de um processo na cidade de Toulouse do século XIV:
“Al, adorava o bode e dava-se a ele assim como a todos os assistentes desta infame

festa” (BAROJA, 1983, p. 136).

Apos a chegada de Black Phillip, acontecimentos cada vez mais estranhos se
desenrolam e as suspeitas recaem continuamente em Thomasin. O clima familiar
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piora quando a mae acusa a garota de roubar sua taga de prata, a qual o pai confessou
anteriormente ao filho mais velho ter trocado por suprimentos de caga. A mae
sugere também que a filha é a responsavel pelo desaparecimento de Samuel. Nisso,
os pais conversam sobre a possibilidade de manda-la servir outra familia.

A partir disso, & possivel notar uma suspeita constante perante o feminino.
Thomasin & a principal acusada de causar o Mal nao apenas por sua familia, mas
pelo proprio espectador, ja que a jovem sempre se encontra de forma inexplicavel
no centro dos eventos malignos que se desenrolam na tela. Alem disso, percebe-
se também um mal-estar diante do despertar da sexualidade feminina. Thomasin,
que se encontra na puberdade, é objeto do desejo sexual de seu irmao Caleb, de
forma que em diversas cenas a camera captura o olhar que o garoto direciona para
o colo e seios da irma. Consequentemente, isso desperta a desconfianga da mae,
que culpa a filha pelo desejo despertado no irmao, justificando a necessidade de
manda-la para longe, ja que representa uma verdadeira ameaga ao nicleo familiar.

Em uma determinada manha, Caleb vai a floresta cacar e Thomasin o obriga a
leva-la junto. Devido a um infortinio, os irmaos acabam se separando e a garota
cai do cavalo, ficando inconsciente, enquanto o rapaz continua sua jornada floresta
adentro. Durante o trajeto, ele se perde e descobre um velho casebre onde e
recebido por uma jovem e atrativa mulher, a qual o espectador distingue ser uma
bruxa. Ela o seduz e beija, puxando seu pescogo e revelando uma mao enrugada
e envelhecida, o que indica sua verdadeira e enganosa natureza. Enquanto isso,
Thomasin recobra a consciéncia e retorna para casa, o que desperta novamente a
suspeita dos pais. Na mesma noite, Caleb reaparece na fazenda, nu e delirante de
febre, com uma suposta doenca desconhecida. A mae, ja desconfiada, afirma que
o filho foi vitima de bruxaria. Seu estado de salde piora e o rapaz sofre diversas
alucinagoes e convulsoes, entoando idiomas desconhecidos e passagens religiosas,
finalmente regurgitando uma maga antes de morrer.

Podemos considerar a mag¢a como um elemento extremamente simbolico
para a narrativa. Em uma interpretacao religiosa judaico-crista, aléem de ser fruto
da arvore proibida, faz alusao também ao pecado de Eva que levou a expulsao do
paraiso e condenou todas as mulheres ao Mal”.

No que tange a uma interpretagao intertextual, a maga faz alusao aos contos
de fadas, especialmente a historia da Branca de Neve, compilada pelos irmaos
Grimm em 1812 e transformada em filme pela Disney em 1937. Nesse sentido, a
representagao imageética da jovem bruxa que seduz Caleb também referencia o
universo dos contos de fada, ja que seu visual se assemelha tanto ao de Branca de

17 Vale a pena ressaltar que a maga, apesar de popularmente associada ao relato da queda, é um “acrescento ap6-
crifo tardio”. O fruto aparece em outras culturas e mitologias, como a grega, por exemplo, possuindo uma conotagao sexual
e simbolizando a discordia, e na céltica representando a juventude eterna. Apesar disso, sua presenga no Eden, pode ser
possivelmente considerada uma homonimia da lingua latina, ja que o termo malum designa ao mesmo tempo o Mal e a maga
(MINQIS, 2004, p.19). Contudo é inegavel que a fruta esta enraizada no imaginario coletivo como pertencente ao relato do
Antigo Testamento.
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Neve quanto ao de Chapeuzinho Vermelho, ambas personagens extremamente
conhecidas na cultura popular. E interessante ressaltar que antes de serem
transformados e popularizados em filmes infantis, nao existia muita distingao
entre contos de fada, contos populares/folclore e relatos de bruxaria, de forma
que as trés narrativas possulam temas e questoes semelhantes, muitas vezes

embaralhando as fronteiras entre elas.

Figura 3 — A “jovem bruxa” que seduz Caleb

Fonte: https://bit.ly/20fz1iq.

Com a morte de Caleb, os gémeos acusam Thomasin de bruxaria, que por
sua vez os acusa de conversar com Black Phillip. Quando o pai obriga os filhos
a recitar suas preces, 0s mais novos nao conseguem se lembrar e entram em
uma espécie de transe. As criangas comegam a delirar, gritar freneticamente e
afirmam convincentemente que sentem dores e pontadas no est6mago. Muitos
processos ingleses da mesma época descreviam casos semelhantes de convulsoes,
delirios e transes coletivos, especialmente de criangas e adolescentes (BAROJA,
1983, p. 173 - 183). Tanto Thomasin quanto os gémeos sao trancados em um
estabulo com Black Phillip e se deparam, no decorrer da noite, com uma mulher
velha e nua bebendo o sangue de uma das cabras da familia. Paralelamente, a
mae entra em delirio, acreditando que os filhos perdidos teriam retornado em
seguranca e que estava amamentando seu bebé. No entanto, o que a camera
mostra ao espectador € que nao se trata de uma crianga, mas sim um corvo preto
que continuamente bica seu seio ensanguentado.'®

Pela manha, o pai encontra o estabulo completamente destruido, os animais
mortos e Thomasin inconsciente com as maos sujas de sangue. Porém, os gémeos

18 Interessante ressaltar que o corvo é um animal relacionado ao mau agouro, azar e mau pressagio.
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nao se encontram |a e nao aparecem mais ao longo do filme, sendo que nenhuma
explicagao é fornecida sobre o que aconteceu com a dupla. Subitamente, o
patriarca é atacado por Black Phillip, que o mata de forma violenta na frente
da filha. Os gritos da menina acordam a mae, que novamente a culpa por todos
os infortinios da familia, inclusive de possuir um comportamento improprio. As
duas entram em confronto e a mae tenta estrangular a filha, que por sua vez, para
se defender, a acaba matando com uma ferramenta de jardinagem.

O desfecho do filme concretiza o destino de Thomasin, que sozinha na
fazenda decide comprovar se Black Phillip realmente falava ou se esta era apenas
uma invengao dos irmaos mais novos. No estabulo, ao ser indagado pela jovem, o
animal responde em inglés colonial com uma voz masculina e grave, perguntando
o que ela desejava, deixando explicito que realmente era o Diabo disfargado. Ele
oferece todos os luxos e prazeres do mundo terreno com a Unica condigao de que
a menina assine o nome em seu livro. E interessante recordar que nos tratados e
relatos de bruxaria era frequente a ideia de que se firmava um pacto com Sata,
jurando fidelidade em troca de favores ou poderes. O modelo de pacto diabolico
era muito semelhante aos que regiam as relagoes entre senhores e vassalos
feudais, ou seja, o Diabo oferecia defesa, protegao e conhecimento de poderes
ocultos em troca de submissao e adoragao absoluta (BAROJA, 1983, p. 109). E
justamente essa questao que tornava a bruxaria a grande representagao do Mal, ja
que nao se tratava apenas de uma pratica herética, mas de um repudio a religiao,

o que resultava no crime de apostasia. (NOGUEIRA, 1995).

Figura 4 - O momento em que Thomasin aceita assinar seu nome no livro

Fonte: https://bit.ly/2Lfj4ul.
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Thomasin afirma nao saber escrever seu nome e o Diabo assegura que guiara
insinuando que Black Phillip assumiu sua forma humana. Logo em seguida,
quando a camera foca em Thomasin, prestando atengao a sua direita, é possivel
ver a silhueta de um homem adulto trajando um chapéu preto. Com o pacto
firmado, ela remove suas roupas e é escoltada a floresta pelo Diabo, que retornou
a sua forma animal de Black Phillip. Ela adentra a mata e encontra uma fogueira
enorme rodeada por um covil de mulheres, também nuas que freneticamente
dangam e entoam cantos. O epilogo torna claro que nao se tratava de alucinagao
nem de desconfianga infundada da familia, mas que as bruxas realmente existiam e
a estavam atormentando. As mulheres comegam a levitar, assim como Thomasin,
que rindo completa sua transformagao em uma mulher “maléfica”.

O desfecho do filme é extremamente emblematico, reforgando a antiga
ideia de que as mulheres sao quem o Diabo mais provoca, ja que segundo textos
biblicos, autores pagaos e padres da lgreja, o sexo feminino sempre estaria
predestinado ao Mal (BAROJA, 1983, p. 106). Apesar de ao longo do audiovisual
as suspeitas recairem continuamente na personagem, acreditamos que Thomasin
nao é a vila desde o inicio do filme, mas que gradualmente se torna o centro de
toda a malignidade, como se fosse contaminada por esta. Nao é de se espantar
que seu nome termine em sin, pecado em inglés. Atrelado a tudo isso, esta o fato
de ser uma adolescente descobrindo e aflorando sua sexualidade, o que desperta
o desejo no irmao e a desconfianga na mae. O cinema ressignifica assim, por meio
da linguagem e técnica audiovisual, a ideia antiga de que a sexualidade feminina
é uma forga perigosa, que pode despertar forcas, poderes ou desejos destrutivos.

Outro ponto importante & que ao sucumbir as tentagdes e efetivar seu
pacto com o Diabo, a personagem implica uma fraqueza feminina. O proprio
Malleus Maleficarum aponta que devido a uma natureza rebelde e fraqueza
congénita as mulheres eram mais “receptivas” as tenta¢des demoniacas e aos
usos de maleficios (SALLMANN, 1995). O tratado aponta trés razoes para
essa predisposigao, sendo que todas se aplicam a Thomasin: as mulheres dao
maior credulidade do que os homens; sao naturalmente mais impressionaveis e
maleaveis pelas ilusGes do Diabo e sdo muito faladoras, ndo conseguindo deixar

de falar entre si (SALLMANN, 1995).”

Além disso, outro paralelo estabelecido é a forma como o Diabo “recruta”
Thomasin: primeiro causando desgosto (a morte e desaparecimento dos
membros de sua familia), depois oferecendo uma vida com luxos e riquezas e por
fim, corrompendo e transformando-a em sua serva.

Para finalizar, o enredo fornece diferentes representagoes de mulheres-bruxas.
Ao longo do filme, nos deparamos com a velha bruxa, com a pela enrugada e que
bebe o sangue da cabra; a jovem bruxa que seduz e enfeitiga Caleb levando-o a

19 A dltima razdo é vista na personagem quando repetidamente ameaga a irma e afirma ser uma bruxa poderosa
para assustar a crianga.
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morte, e por Ultimo, Thomasin, que se encontra descobrindo sua sexualidade e
completa sua transformacao ao final da historia. Apesar de serem personagens e
imagens distintas, as trés possuem a mesma esséncia e representam uma Unica
criatura feminina, imaginada séculos passados, que possui fortes lagos com
o Mal e o sobrenatural. O proprio titulo do filme demarca bem essa questao,
pois independentemente de quem for “a bruxa” da historia, esta antagonista é
decididamente feminina e marcada por questdes de género e sexualidade. Mesmo
com os séculos de diferenca que separam os tratados demonologicos e o cinema
de horror, o Mal continua sendo, sem davida nenhuma, feminino.

Consideragoes finais

E inegavel que o género cinematografico de horror é povoado por monstros
antigos, codificados no Medievo e na Modernidade, como as bruxas, os vampiros
e os lobisomens. Apesar de parecerem invengdes da literatura e do cinema, esses
personagens possuem raizes muito mais antigas e complexas (WALTER, 2015).
Quando reapropriadas pelo audiovisual, essas figuras mantém caracteristicas
que as tornam facilmente identificaveis pelos espectadores (RUSSELL, 2004).
No caso da bruxa, o recorte de género é sempre explicito e crucial para sua
identificagao. Aléem da esséncia maligna e destrutiva, sua imagem aparece por
meio de dois estereotipos: a mulher velha, com pele palida, verrugas e nariz
retorcido, e a bruxa jovem, poderosa e sexualmente ativa. Apesar de parecerem
opostas, estas imagens se complementam e representam uma feminilidade
maligna e perigosa, fruto dos tratados de clérigos e juizes de séculos passados.

Contudo, é importante ressaltar que ndo se pode tratar tais representacoes
audiovisuais como espelhos ou apropriagdes equivalentes. Nesse sentido, a bruxa
cinematografica nao & uma imagem idéntica ou a transposigao direta dos tratados
demonologicos de séculos atras, mas sim algo diferente, que comunica e retoma
uma tradigao cultural muito antiga. Desta forma, é preciso considerar, para evitar
cair em armadilhas anacronicas, as diferencas que existem entre o cinema e sua
linguagem, nascida ao final do século XIX, e tratados como o Malleus Maleficarum,
produzido ao final do século XV.

Se trata, portanto, de uma tradicao extremamente complexa, permeada por
questdes antifemininas e conceitos demonologicos, que atravessa, se modifica e
dialoga com produtos e formas discursivas distintas, como o cinema de horror.
Desta forma, nota-se como elementos presentes neste género cinematografico
tao popular,comoamulher-bruxae o ato dabruxariademonolatrica, que a primeira
vista parecem insignificantes e comuns em tais enredos, se mostram formagdes
discursivas e imagéticas complexas, carregadas de significados historicos latentes.
Reitera-se assim, que o cinema de horror & um objeto extremamente pertinente
para o campo dos estudos de género e sexualidade, contribuindo também para o
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estudo das dinamicas das representagoes e das intrincadas relagoes entre textos,
imagens e contextos distintos.

Por meio da analise do filme A Bruxa procurou-se elucidar como ocorrem
articulagbes e intersecgoes entre saberes, linguagens e codigos diferentes
e temporalmente distantes. De tal forma, observa-se a vitalidade de uma
tradigao antifeminina em um constante jogo de construgao e reconstrugao, que
evidencia a complexidade da esfera cultural e sua capacidade de dinamismo. E
interessante notar assim como diversos filmes procuram respaldo em questdes
do fundo mitico de nossa cultura e em sentimentos ambiguos em relagao ao

feminino (MARTINS, 2004).

A questao principal € que a personagem da bruxa sempre retorna a nossa
cultura, mesmo depois de findadas as perseguigdes e fogueiras, assombrando o
imaginario contemporaneo e se recusando a morrer. Todos conhecem exemplos
de bruxas, sejam elas cinematograficas, literarias ou em outras expressoes
artisticas. Apesar de nao acreditar mais em sua existéncia, tal como definida
nos tratados demonologicos, a humanidade ainda se encontra rodeada por suas
imagens, historias e contos. Desta forma, é primordial questionar o motivo dessa
figura feminina estar sutilmente enraizada na mentalidade da cultura ocidental.
Nesse sentido, um bom caminho a ser seguido é o de articular as representagdes
cinematograficas com formas de exercicio de poder, vinculando-as a questoes
e embates de género e sexualidade presentes nas sociedades que produzem e
recebem estes produtos. A bruxa pode ser apresentada de diferentes formas,
porém, permanece essencialmente a mesma criatura atrelada ao Mal, esculpida
séculos atras, sussurrando mensagens de perigo e alertando nao apenas para a
malignidade feminina, mas para a ameaga do feminino em si.
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Filme

A BRUXA: UMA LENDA DA NOVA INGLATERRA. Direcao de Robert
Eggers. Brasil: Sony DADC Brasil, 2016. 1 dvd (92 min), sonoro, legenda, cor,
35mm.
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