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Resumo: Este artigo problematiza a producdo das masculinidades na
contemporaneidade, anaﬁsando como a socializagdo de género impacta,
especialmente, os meninos, a partir da obra filmica The Little Prince(ss) (2021). A
pesquisafundamenta-se naetnografiade tela, que integra estratégias daantropologia
e da critica cinematografica para realizar uma imersdo profunda na narrativa, estética
e nos elementos técnicos da obra. A analise evidencia como o filme utiliza contrastes
simbolicos para denunciar a rigidez das normas sociais e a vigilancia masculina sobre a
infancia dos meninos. A obra ndo apenas mapeia conflitos gerados pelo preconceito
adulto e pela competigao homossocial, mas também celebra a pluralidade de modos
de ser menino/homem, oferecendo uma perspectiva de resisténcia, resiliéncia e
acolhimento familiar como ferramentas contra a intolerancia.

Palavras-chave: Masculinidades; Género; Etnografia de Tela; The Little Prince(ss);
Infancia.

Abstract: This article discusses the production of masculinities in contemporar

times, analyzing how gender socialization impacts boys, specifically through the
short film The Little Prince(ss) (2021). The research is based on screen ethnography,
which integrates anthropological strategies and film criticism to perform a dpee

immersion Into the narrative, aesthetics, and technical elements of the work. The
analysis demonstrates how the film employs symbolic contrasts to denounce the
rigidity of social norms and masculine surveillance over boyhood. Ultimately, the
study highlights how the film celebrates a plurality of ways of being a boy/man,

offering resistance, resilience, and family support as countermeasures to intolerance.
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Introducao

Neste artigo, buscamos problematizar a produgao das masculinidades
nos tempos hodiernos, a partir de uma produgao filmica recente que tem
permitido repensar a socializagdo de género destinada, especificamente,
aos meninos. Para tanto, apresentamos uma etnografia de tela (Balestrin;
Soares, 2012), por meio da qual buscamos apreender a complexa, fluida e
imbricada experiéncia de produgao das masculinidades por meninos, a partir
da apreciagado de uma obra filmica.

Em 28 de maio de 2021, o Disney+ langou a série de curtas-metragens
Launchpad, iniciativa que recrutou seis cineastas de diferentes partes
do mundo para contar historias que divergem das narrativas tradicionais
hollywoodianas, promovendo diversidade e representatividade no imaginario
social contemporaneo.

Inserido nesse contexto, o filme The Little Prince(ss) se sobressai
por sua abordagem delicada e profunda que nos permite questionar
a produgdo das masculinidades. Dirigido por Moxie Peng, o curta-
metragem, ao abordar o surgimento da amizade entre dois meninos,
propoe uma reflexdo sobre a fragilidade das normas de género. No
enredo dessa produgéo filmica, o entrelagamento afetivo das personagens
tensiona a masculinidade hegemonica (Kimmel, 2016) por meio de
processos de construgao/apropriagao de formas de expressGes de um
masculino sensivel — o que se torna a espinha dorsal da narrativa.

Ahistoria gira em torno do surgimento da amizade entre dois meninos
sino-americanos — Gabriel e Robert (ou Rob, como é comumente chamado
no filme) — que compartilham momentos da socializagdo escolar e interesses
contrastantes: enquanto Gabriel ama balé e se expressa com suavidade e
sensibilidade, Rob & incentivado pelo pai a adotar comportamentos mais
“masculinos”, como a pratica de esportes e a contengao emocional. A primeira
vista, trata- se de uma historia simples de amizade infantil. No entanto, o curta
se configura como uma critica a rigidez das normas de género e a imposi¢ao
da masculinidade hegemonica, revelando o impacto dessas pressoes desde
muito cedo na vida dos meninos”. Gabriel, protagonista do curta-metragem,
desafia os codigos de género queimpéem formas de conceberamasculinidade
dominante como Unica maneira de se constituir como homem, o que a
personagem faz por meio de sua expressdo livre e sensivel. O filme, portanto,

5 Se por um lado, The Little Prince(ss) apresenta uma critica a crise das masculinidades nos tempos hodiernos, por
outro lado, a obra conforma um sintoma das ambivaléncias institucionais da produtora. Ao abordar a intersegao
das identidades de género e racial, ja que se trata de meninos sino-americanos, a obra expde os limites da
inclusdo quando submetida a logica do capital, resultando em um menor aprofundamento critico das dimensoes
mercadologicas e raciais estruturais.
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nao apenas denuncia os limites da masculinidade tradicional, como tambeém
celebra a pluralidade de modos de ser menino; por extensao, de ser homem.

Alem disso, a produgdo cinematografica em analise mobiliza uma
estratégia visual e simbolica potente: o bale, tradicionalmente associado ao
feminino, é afirmado como espago de beleza, poténcia e expressao subjetiva
também para um menino, contrapondo-se ao basquete, esporte de alto
rendimento que estimula a competigao e auxilia na construgao de futuros
homens. A escolha nao é casual: ela evidencia o arbitrario cultural do género
na imposigao de praticas sociais que informam e conformam “lugares fixos”
para homens e mulheres. Esse debate no ambito da produgao filmica, abre
espaco para a reflexdo sobre outras masculinidades possiveis — mais fluidas,
sensiveis e abertas ao cuidado.

Figura 1: Cartaz promocional do filme
Fonte: Reprodugdo do curta-metragem The Little Prince(ss) (Disney+, 2021).

O filme explora ainda a vigilancia e o controle exercidos por adultos sobre
a masculinidade dos meninos, tecendo uma critica a competigao homossocial
(Kimmel, 1998) que atravessa a socializagdo de género na infancia.

O curta-metragem The Little Prince(ss), emerge como uma produgao de
relevancia singular no cenario audiovisual contemporaneo. Langado no més
do Orgulho LGBTQIAPN+, o filme cumpre o proposito da série Launchpad:
de promover a diversidade e a inclusdo. Abordando a complexidade da
amizade infantil frente ao preconceito adulto, a obra se consolida como uma
ferramenta valiosa para o debate sobre temas sociais sensiveis e a formagao
de valores nainfancia, conforme salientado pela sua capacidade de auxiliar pais
na discussdo sobre preconceito com seus/suas filhos/as.
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Alem de sua relevancia tematica, o curta-metragem carrega uma camada
autobiogréﬁca: em entrevista, Peng revelou que a historia foi inspirada por
o R A ) . . s
uma “delicada vivéncia” da infancia na China. Essa dimensao autobiografica
confere a narrativa autenticidade emocional, convidando o piblico a um
dialogo empatico sobre preconceito e sobre os processos de construgao das

identidades de género desde a infancia.

Em esséncia, o filme questiona a hegemonia de padrées masculinos e
explora a crise das masculinidades (Ciccone, 2019), atuando como campo
fertil para a analise dos processos de significagao envolvidos na manutengao
e desconstrugdo de discursos sobre género e identidade (Connell, 2016;

Bhanna; Xu; Emilsen, 2020).

Diante disso, no presente artigo, buscamos responder a seguinte
questdo: como os meninos percebem e significam as masculinidades, a partir
das interagdes de pares e na relagdo que estabelecem com os adultos em
contextos familiares? Dessa questao emergem outras: como a masculinidade
conforma a experiéncia social dos meninos, circunscrevendo modos de ser e
agir? Quais contextos influenciam a produgao das masculinidades nos tempos
atuais?

Na tentativa de debater essas e outras questdes, a analise filmica aqui
apresentada sera fundamentada na etnografia de tela (Balestrin; Soares,
2012), abordagem metodologica que combina estratégias da pesquisa
antropologica com ferramentas da critica cinematografica, permitindo
uma interpretagdo Unica da produgao audiovisual. Como veremos nas
secoes subsequentes, essa escolha permite uma imersao profunda na obra,
investigando aspectos do filme como: o ritmo narrativo, a ocupagao dos
espagos cenograficos, a trilha sonora, e as formas como esses elementos se
combinam de modo a estruturar o enredo, transmitindo-nos as emogoes das
personagens.

Por meio da articulagdo entre as teorias de género e a analise
cinematografica, este artigo busca desvendar como o filme dialoga com
as teorizagoes contemporaneas das masculinidades, evidenciando como
as representagoes hegemodnicas de género, sobretudo aquelas perfiladas
na construgao do ethos masculino, rechagam a sensibilidade e emocgoes
na produgao de novos homens, promovendo a negagao do feminino e do
masculino ndo dominante (Kimmel, 2016).
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1 Masculinidades em Crise na Narrativa de The Little Prince(ss)

O curta-metragem The Little Prince(ss) questiona a hegemonia de
padrées masculinos, possibilitando uma analise das mutagdes no imaginario
coletivo e nas representagdes que moldam a compreensdo contemporanea
das masculinidades. Esta analise se fundamenta em um quadro tedrico que
aborda a crise das masculinidades (Ciccone, 2019), examinando aspectos
sincronicos e diacronicos da tematica na sociedade.

Nessa perspectiva, compreende-se que as masculinidades sao
configuragdes dindmicas de praticas sociais que variam conforme as relagdes
de género e os contextos sociais especificos (Connell; Messerschmidt, 2013)
e se configuram, concomitantemente, como produto de valores sociais e um
valor em si mesmas, perpetuando-se mediante a produgao de sentidos que
atravessam e moldam as estruturas sociais.

A complexidade da masculinidade, nos tempos atuais, ndo se resume a
reproducao e a dominancia. Ela ndo é um resultado da diferenga biologica ou
de versoes essencialistas de sexo e género. Pelo contrario, ela emerge por
meio de praticas sociais contingentes, fluidas e politicamentefrageis (Connell,
2016; Bhanna; Xu; Emilsen, 2020). Tal precariedade ontologica justifica os
esforgos de grupos masculinos em policiar e reproduzir sistematicamente o
ethos dominante como forma de assegurar sua hegemonia®. A multiplicidade
de formas de construgao do masculino, nas sociedades complexas, ressalta a
importancia de compreendermos as masculinidades como “configuracoes de
praticas em torno da posi¢ao dos homens nas relagées de género” (Connell,
1995, p. 184). Isso contrasta com as expectativas sociais impostas aos
homens desde a mais tenra idade, revelando que a masculinidade ndo é um
padrao comportamenta| Unico, mas um conJunto de representagoes que
prescrevem e e><|gem determmados comportamentos sociais dos homens,
nas relacoes entre si e na interagao com as mulheres.

Diversos/as autores/as que analisam a crise das masculinidades apontam
para mutagoes no ethos masculino, que ocorrem pelo reconhecimento de
novas formas de compreender, sentir e viver a masculinidade. Tais mudancas
aproximam os homens de praticas antes consideradas femininas, como o
cuidado estético, a expressdo de emogdes e a “nova paternidade”, que se
caracteriza por um maior envolvimento afetivo e corporal (Ciccone, 2019).

6 Tal preocupagao se verifica, na atualidade, no recrudescimento de movimentos de homens como o Red Pills e o
Legendarios. Enquanto o Red Pill foca no homem como um “empreendedor de si mesmo” que busca sucesso no
mercado sexual em uma sociedade que os oprime ao impor uma agenda feminista (Van Valkenburgh, 2021), os
Legendarios focam no homem como um lider servidor, protetor e sacerdote do lar, classificado como uma vertente
contemporanea e religiosa do movimento mitopoético de homens (Cunha, 2025).
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Esse fendmeno é nomeado como um processo de hibridizagdo que, na
atualidade, promove o esmaecimento dos limites de género (Bridges; Pascoe,

2014; Bhanna; Xu; Emilsen, 2020; Moosa; Bhanna, 2023).

Ciccone (2016) argumenta que a recorréncia da “crise masculina”, em
diferentes épocas, demonstraa conexao entreidentidade masculinaeaordem
social. Alem disso, ele evidencia “a perene precariedade dessa construgao que
determina um impulso a produgao de praticas discursivas e instituigoes sociais
funcionais a reafirmagao do papel hegemadnico da virilidade” (Ciccone, 2016,

p. 43).

No entanto, cabe esclarecer que avirilidade nao caracterizauma expressao
universal do ethos masculino, ainda que seja considerada um atributo da
masculinidade hegemonica. Para Vigarello (2023), a virilidade compreende
um objeto historico que atravessa tempos, sociedades, culturas, cotidianos,
sociabilidades, bem como agoes individuais e coletivas. Para ele, a virilidade
nao é dada, mas continuamente reinventada em cada contexto historico.
Os autores que trabalham com o conceito (Vigarello, 2013; Souza, 2021)
optam explicitamente por “virilidade” em vez de “masculinidade”, com uma
Justificativa de ordem lexical-historica: quando se quer abordar a historia de
estruturas de origem arcaica, definidas pela desigualdade, apenas uma palavra
se ajusta a esse objeto, que é virilidade. Nessa perspectiva, a masculinidade
seria um termo amplo demais, capaz de abarcar qualquer forma historica
e cultural de ser homem, enquanto virilidade nomeia especificamente um
ideal normativo estruturado pela desigualdade e pela hierarquia de género

(Vigarello, 2013).

Como uma configuragdo de praticas sociais, a masculinidade esta em
constante transformagao (Kimmel, 1998). Nas sociedades complexas, a
nogao de masculino dominante, segundo Kimmel (1998), esta fortemente
associada ao mercado. Essa masculinidade, enraizada na produgao e na esfera
publica, baseia-se na competicdo bem-sucedida, resultando em um modelo
identitario peculiar. Trata-se de um tipo de homem e de masculinidade que
deriva “suaidentidade por participar do mercado, da sua interagao com outros
homens naquele mercado, em suma, um modelo de masculinidade baseado na
competi¢ao homossocial” (Kimmel, 1998, p. 109). Esse modelo se distancia
de expressoes de masculinidades sensiveis, que cuidam emocionalmente dos
filhos ou que praticam balé, como aquelas presentes em The Little Prince(ss).

Tal contraste dialoga com uma tradigao cinematografica mais ampla que
recorre ao balé como dispositivo narrativo para tensionar a masculinidade
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normativa imposta aos meninos. Billy Elliot” (2000) constitui um caso
paradigmatico dessa gramatica narrativa: a analise sociologica empreendida
por Santos e Pinheiro (2012) evidencia o percurso do protagonista, menino
da classe trabalhadora inglesa, cujo arco temporal se desenvolve entre as
luvas de boxe (simbolo da virilidade almejada pelo pai grevista) e as sapatilhas
de balé, emblema de uma subjetividade dissidente. A recorréncia dessa
estrutura simbolica, entre Billy Elliot e The Little Prince(ss), sugere que o balé
funciona, no imaginario cinematografico contemporaneo, como um campo
simbolico privilegiado para denunciar a rigidez da masculinidade hegemonica
imposta a meninos desde a infancia.

Kimmel (2016) aponta que a masculinidade hegemodnica atua como um
padrao dereferéncia, capazdelegitimarasubordinagaode mulheresedeoutros
homens. Ele também enfatiza que a masculinidade hegemanica é definida
pela negacao do feminino, gerando uma identidade fragil que teme qualquer
sinal de fraqueza, visto como uma ameaga a “verdadeira” masculinidade. Isso
evidencia a negagdo do homossexual masculino na primeira infancia, uma
vez que tal existéncia abala as estruturas do patriarcado, que s3o edificadas
sob a imagem do homem masculo e viril. O homossexual, por personificar
inadequagao e expressar caracteristicas femininas, é frequentemente negado
e neutralizado, pois se distancia das versoes hegemadnicas do masculino que
permeiam nosso imaginario social (Kimmel, 2016).

A virilidade, portanto, precisa ser forjada e cultivada entre os homens,
desde a infancia, rejeitando qualquer forma de expressao de um masculino
sensivel — uma tensao central na narrativa de The Little Prince(ss). Na secao,
a seguir, detalharemos os processos de producao de dados por meio da
etnografia de tela.

2 Etnograﬁa de tela: aspectos teorico-metodologicos

Para compreender os modos como The Little Prince(ss) capta a produgao
e reproducao das masculinidades, adotamos a etnografia de tela (Balestrin;
Soares, 2012) como abordagem metodologica, que integra estratégias de
investigagao antropologica (imersao prolongada, observagao sistematica,
notas de campo) as ferramentas da critica cinematografica (cenografia,
luminagao, planos, trilha sonora), voltadas & analise da midia audiovisual (Rial,
2005; Balestrin, 2011; Batista, 2020; Cruz, 2018). Trata-se de uma imersao

etnografica no proprio filme, no sentido de captar com o maximo de detalhe

7 Diregéo: Stephen Daldry. Produgdo: Greg Brenman; Jonathan Finn. Reino Unido/Franga: Universal Pictures/
UIP, 2000. 1video (110 min).
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os elementos que configuram o enredo (Cruz, 2018, p. 128), exigindo do/a
pesquisador/a um rigoroso processo de reflexividade.

Por meio da observagao sistematica e da descricdo minuciosa das
cenas, o/a pesquisador/a assume a funcao de interlocutor/a da narrativa,
estabelecendo um dialogo critico com a obra que busca revelar as camadas
de significado que a atravessam.

A primeira etapa da investigagao consistiu na eleicao do filme The Little
Prince(ss) como objeto de estudo, justificada pela relevancia de sua tematica
- que articula produgao de masculinidades, imigragao e hibridismo cultural
- e por seu reconhecimento em ambito nacional e internacional. Ao narrar
o cotidiano de criangas sino-americanas, o filme se configura como fonte
rica para a investigagao das intersecgoes entre cultura, género e migragao

(Santos; Carvalho, 2023).

Como segunda etapa, procedeu-se a um levantamento sistematico
de criticas sobre a producao, visando contextualizar as condigdes de sua
emergéncia, criagao e distribuigao. No caso de The Little Prince(ss), essa
analise revelou controvérsias associadas a sua difusdo e um alcance narrativo
que transcende a problematizagdo da administragao simbolica da infancia
(Sarmento, 2004) e da manutengéo da masculinidade hegemdnica em
contraste com expressoes masculinas ndo dominantes. A este processo foram
agregadas analises sobre os contetdos filmicos produzidos e comercializados
da Disney Company, com o objetivo de compreender o contexto de produgao

de The Little Prince(ss).

A terceira etapa consistiu em assistir ao filme de forma reiterada, com
foco no roteiro e nos dialogos entre Gabriel e Rob, buscando identificar
a intersecao entre os temas da amizade e os marcadores sociais das
masculinidades, considerando as influéncias familiares das personagens.
Esse procedimento resultou em um diario de campo detalhado, ao qual se
seguiu uma reanalise voltada aos elementos estéticos e técnicos — cenografia,
planos, iluminagao, trilha sonora, figurinos — fundamentada no entendimento
de que “os personagens-criangas criados pelas imagens e a vida que ganham
sao dados pela sua composigao estética especifica” (Marcello, 2008, p. 201).

Ao conduzir a etnografia de tela, consideramos os efeitos de nossa posicao
como pesquisadores nos processos de produgao de sentidos sobre a obra,
registrando sistematicamente nossas impressées em caderno de campo.
Observamos que a iluminagao, marcada por contrastes entre a claridade de
ambientes externos e a penumbra de espagos internos, intensifica a sensagao
de intimidade com a narrativa; a trilha sonora e o uso recorrente de close-ups
nos olhares de Gabriel e Rob convidam o pablico a compartilhar as emogdes
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dos protagonistas, tais como: tristeza, encantamento, frustragdo, divida,
tensao e descoberta.

Outro ponto de destaque é o uso recursivo de dialogos em chinés, criando
uma atmosfera de hibridismo na trama, que transita entre tradi¢oes orientais
e uma pretensa liberdade ocidental (Santos; Carvalho, 2023). Por sua vez,
o uso de planos abertos e médios (figuras 2, 3 e 4) cumpre o objetivo de
contextualizar a trama no cenario migratorio, estabelecendo um contraste
notavel com os close-ups (figura 5), empregados para intensificar as tensdes,
as descobertas e os dialogos entre os personagens.

Figura 2: Os meninos (Rob e Gabriel) e seus pais na saida da escola
Fonte: https://www.disneyplus.com/pt-br/play/4b8ebbeb-aala-471d-9f4c-845901d0ac10.

Figura 3: Os meninos no quarto de Gabriel em plano médio
Fonte: https://www.disneyplus.com/pt-br/play/4b8ebbeb-aala-471d-9f4c-845901d0ac10.
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Figura 4: Os pais de Gabriel recebem o pai de Rob em casa
Fonte: https://www.disneyplus.com/pt-br/play/4b8e66eb-aala-471d-9f4c-845901d0ac10.

Figura 5: close-up em Rob e Gabriel
Fonte: https://www.disneyplus.com/pt-br/play/4b8eb6eb-aala-471d-9f4c-845901d0ac1O

No filme, as cenas narram, de modo sensivel, os corpos de meninos e
como as masculinidades os conformam — corpos inscritos em historias que
evidenciam a tensao entre as socializagoes familiar, de pares e de género
(Santos; Carvalho, 2023). Observamos como os meninos se defrontam
com discursos que lhes impdem que a construgao identitaria seja forjada sob
a égide da masculinidade hegemonica, o que contrasta com a experiéncia
de uma crianga ndo-binaria, cujos didlogos manifestam acolhimento e
companheirismo.
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A analise filmica revelou que a temporalidade da narrativa é estruturada
pela interagao das personagens com os espagos cenograficos: o lar (com
énfase no quarto de Gabriel), o restaurante chinés dos pais de Rob e a escola,
local de conflitos e do reconhecimento de preferéncias como o balé e o
basquete. A trilha sonora instrumental de Robert Ouyang Rusli contribui para
a progressao ritmica da obra, evocando o estado emocional das personagens
e assegurando a fluidez da narrativa.

A cenografia e o figurino funcionam como elementos significativos na narrativa:
ocontraste entre o tutu, que simboliza a delicadeza do balé, e o uniforme de basquete,
que evoca a masculinidade, é notavel. A mochila rosa de Gabriel destaca-se no
quarto, preenchido por tons da mesma cor. Essa polarizagéo também se reflete na
Interagao entre os pais: a suavidade do pai de Gabriel contrasta com a severidade do
pai de Rob, evidenciando as tenses da socializagao dos meninos no hibridismo entre
as culturas chinesa e estadunidense. O tule, como objeto cenografico, permite a
Rob “ver além”, levando-o a questionar a propria socializagdo de género.

Essa polarizagao figurino/cenario (tutu e uniforme de basquete) pode
ser lida a luz da distingao entre fazer e desfazer género proposta por Ferrari,
Souza e Castro (2018), a partir da analise de Billy Elliot. Nessa perspectiva, o
balé ndo figura apenas como contetdo tematico da narrativa, mas como ato
performativo: ao ocupar publicamente um espago codificado como feminino,
Gabriel a0 mesmo tempo reitera a norma de género — que torna seu gesto
legivel como desvio — e a desfaz, na medida em que sua pratica corporal
abre uma fresta de inteligibilidade para masculinidades nao hegemonicas. O
mesmo mecanismo opera em Billy Elliot, no qual o boxe, imposto pelo pai
como horizonte legitimo de masculinizagéo é desestabilizado pelo mesmo

corpo que danga: fazer e desfazer género, portanto, ndo sao movimentos
sucessivos, mas simultaneos e imbricados na experiéncia corporal dos
meninos que dangam (Ferrari; Souza; Castro, 2018).

Com o auxilio do diario de campo, que integra descrigoes das cenas, criticas
cinematograficas e impressoes sobre a tematica, selecionamos trés cenas como
eixos de analise, nomeadas conforme nosso olhar como etnografos de tela: Cena
1 = Encontro, Pais, Costumes; Cena 2 — Amizade, Desconfianca, Descobertas,
Tensdes; Cena 3 — Hibridismos, Brinquedos, Borramentos, refletindo “um
elemento contingencial [...] que compreende a relagao entre pesquisadorafor] e
audiovisual” (Batista, 2020, p. 11). Tais cenas ilustram os processos de transi¢ao na
vida dos protagonistas, que tensionam a masculinidade hegemanica para além do
nao-binarismo de género.
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3 The Little Prince(ss) e a desconstrugao de binarismos de geénero

O curta-metragem, langado em 2021, compreende uma obra significativa
em termos de representagao de identidades de género dissidentes e nao-
binarias. Com duragao de 19 minutos, a obra explora, com muita sensibilidade,
a historia da construgao da amizade de Gabriel (interpretado por Kalo Moss),
um menino sino-americano de sete anos que ama balé, com um novo colega,
Robert (Ching Yin Ryan Hu), ou Rob como ele é carinhosamente chamado.
Essa narrativa é emoldurada pelos efeitos das expectativas sociais adultas em
torno dessa amizade.

Nao se pode, todavia, deixar de esclarecer que a inclusao de The Little
Prince(ss) no catalogo da Disney revela uma ambivaléncia institucional
segregativa. O projeto Launchpad funciona como um nicho periférico e de
baixo orgamento. Ao isolar narrativas de cineastas sub-representados em
abas secundarias de streaming, a corporagdo opera uma gestao de riscos
financeiros e politicos. Como aponta a critica da economia politica da
comunicagao (Wasko, 2001, Mosco, 2009), a empresa capitaliza o valor
simbolico do progressismo junto a audiéncias ocidentais urbanas (Banet-
Weiser, 2018), ao mesmo tempo em que blinda seus blockbusters e canais
principais de potenciais boicotes em mercados internacionais conservadores.
Ocorre aqui o fenémeno que Stuart Hall (1997, p. 225) classifica como a
espetacularizagao da diferenga, no qual o exotico ou o marginalizado é trazido
para a superficie textual para fins de consumo, mas desprovido do poder de
alterar as estruturas de poder que regem a propria distribuigao e exibigao
global da midia. Ha, portanto, uma instrumentalizagdo da ética em prol da
estética mercadologica.

Mas a despeito das consideragdes sobre as complexas interfaces das
dimensdes éticas e estéticas da Disney Company, o filme foi produzido por
meio do programa Disney Launchpad, uma iniciativa para promover talentos
de comunidades sub-representadas. A primeira temporada do programa,
cujo tema foi “Descoberta”, selecionou seis cineastas entre mais de 1100
candidatos/as, oferecendo-lhes mentoria e recursos para criar seus curtas-
metragens, conforme destaca Rebecca Rubin (2021) em coluna no site

Variety.

O titulo daobra, “The Little Prince(ss)” — que em portugués corresponderia
ao neologismo “O/a Principe(zinha)”, & em si um poderoso simbolo, fazendo
uma fusao inteligente entre “O Pequeno Principe” de Saint-Exupéry, que
celebra a visao inocente e auténtica das criangas, e “A Pequena Princesa” de
Frances Hodgson Burnett, uma historia sobre a manutengao da dignidade e
do carater diante da adversidade. A jungdo dos termos “Prince” e “Princess”
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Ja apresenta visualmente a fluidez de género que o filme nos apresenta.

Um dos elementos fortes do roteiro é sua base autobiografica. Moxie
Peng, pessoa nao binaria, que dirigiu e roteirizou o filme, inspirou-se em
sua propria infancia em Hunan, China, onde enfrentou preconceito por
seu comportamento considerado “emasculado”. Em entrevista a equipe da
Disney Brasil, Peng descreve como sua historia pessoal inspirou a construgao
do filme: “Eu era o Gabriel. Eu era a crianga mais feminina. O pai do meu
amigo procurou meu pai para... tipo... ‘me consertar’, e meu pai foi a pessoa
que me defendeu e disse que me amava por ser quem eu era” (Peng apud
Disney Brasil, 2021, s/p.). Essa experiéncia pessoal d(@ diretor(@ confere
ao roteiro uma autenticidade emocional inegavel. Os dialogos, os conflitos
e as emogoes nNao sao construgoes tedricas, mas o reflexo de uma memoria
vivida, o que permite que a historia ressoe universalmente, mesmo sendo
profundamente pessoal.

Apesar de ser um curta-metragem, o roteiro de The Little Prince(ss)
dispde de uma estrutura classica de trés atos®, construindo uma historia que,
embora simples, se mostra complexa e eficaz, em especial quando se trata de
elaborarumanarrativaderesisténciaeresiliéncia. Cada ato é cuidadosamente
construido para maximizar o impacto emocional e o desenvolvimento da
trama, contando com fotografia e trilha sonora que, quando combinadas ao
desenvolvimento dos arcos de cada personagem, criam um ambiente leve
para temas complexos como a masculinidade toxica e a LGBTQIAPN+fobia.

Ray Greene (2021), em critica publicada no site CineGods, oferece
uma analise contextualizada de The Little Prince(ss), afirmando que a obra
provoca reflexao sobre preconceito anti-LGBTQIAPN+ caracteristico de
nossos tempos. Greene elogia especificamente a cinematografia de Marcus
Patterson, descrevendo o filme como “lindamente fotografado”.

Cumpre esclarecer que o roteiro desenvolve personagens complexos
e com nuances, que servem a propositos especificos na exploragao dos
temas centrais da obra. O filme estende simpatia a todos os personagens,
inclusive ao antagonista Chen (Evan Lai), mostrando que “amor e aceitagao
sao para todos, mesmo que vocé nao consiga ver além da aparéncia de uma
pessoa” (Savinien, 2021). Em sua analise, Greene (2021) também destaca a
performance de Kalo Moss como Gabriel, descrevendo-a como “deliciosa”
(delightful), capturando a inocéncia e autenticidade necessarias para o papel,
conforme evidencia a figura 6:

8 A estrutura de trés atos & um modelo usado na ficgdo narrativa que divide uma historia em trés partes (atos),
muitas vezes chamadas de Configuragdo, Confronto e Resolugao (Supia; Romanzotti, 2019).
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Figura 6: a graciosidade de Gabriel em executar passos de balé
Fonte: https://www.disneyplus.com/pt-br/play/4b8e66eb-aala-471d-9f4c-845901d0aclO.

Greene (2021) conclui que The Little Prince(ss) oferece, ao grande
publico, tanto uma experiéncia comovente quanto uma ferramenta educativa
apropriada para criangas, reconhecendo o duplo proposito do filme: como
obra de arte dramatica e como instrumento pedagogico para discussoes
sobre aceitacao, diferenca e diversidade.

O filme narra a historia da amizade entre dois meninos. A configuragao
da trama inicia estabelecendo os universos (da protagonista e do
deuteragonista) quase simultaneamente. Somos apresentados a Gabriel,
cuja paixao pelo balé e pela cor rosa é tratada com naturalidade e apoio por
seus pais; e, contrastivamente, presenciamos ja nos primeiros minutos de
filme, a chegada de Rob, um novo aluno da escola, que se machuca ao jogar
basquete. Essa situagao serve como incidente incitante”, dando inicio a uma
amizade pura e inocente. O tom leve e afetuoso com o qual os meninos se
aproximam, se conhecem e se afeicoam, constroi a base emocional que sera
desafiada, pelo pai de Rob, Chen, o antagonista da historia.

O confronto é introduzido quando o pai de Rob expressa desconforto
com os interesses e predile¢ées de Gabriel, por ele considerados “femininos”.
O roteiro se desenvolve contrastando duas abordagens parentais: a aceitagao

9 O incidente incitante & o evento crucial no inicio do primeiro ato de um roteiro que desestabiliza o status quo
do protagonista, lancando-o em sua jornada. Ele gera o conflito central, a pergunta dramatica e forca uma reagao
(chamado para a aventura), alterando radicalmente o equilibrio de sua vida. Trata-se, pois, de um evento ou decisdo
que da inicio a trama de uma historia.
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incondicional dos pais de Gabriel, de um lado: a desaprovagao e o preconceito
de Chen, do outro. O climax ocorre quando a intervencao de Chen ameaca
diretamente os rumos da amizade das criangas, forcando uma confrontacao
de valores e costumes.

A resolugao da trama €, ao mesmo tempo, esperancosa e realista. O
roteiro evita a solugao simplista de transformar ou tentar corrigir a conduta
do antagonista. Em vez disso, a resolugéao foca na resiliéncia de Gabriel, na
forga do apoio familiar e na amizade dos meninos. A mensagem final é clara:
a amizade genuina e o amor incondicional sao as ferramentas mais poderosas
contra a intolerancia de género e de sexualidades.

A analise de Tamara Savinien (2021) do The Geekiary aborda o filme pela
lente de representagao queer e nao-binaria, contextualizando-o em relagao a
outras representa¢ées LGBTQIAPN+ na Disney'®. Ela observa que The Little
Prince(ss) oferece uma narrativa queer e nao-binaria mais direta e centrada,
pormeiode “uma historialindamente elaborada” que, com muita sensibilidade,
intersecta identidade queer e identidade racial com a necessidade universal
de amizade, abertura mental e aceitacdo parental. Savinien destaca que o
filme focaliza, de modo inteligente, a dimensao infantil das personagens,
nao enfocando exclusivamente a identidade de Gabriel, mas articulando-a a
possibilidade de Rob questionar e explorar os costumes e tradigdes chinesas, a
partir da construgao de uma nova amizade. Esta abordagem multidimensional
evita reduzir o filme a uma narrativa unidirecional sobre aceitacao de nao-
conformidade de género.

A forga do roteiro reside em sua simplicidade e autenticidade. Ao invés
de construir uma narrativa complexa com multiplas subtramas, Peng foca em
uma historia pequena e pessoal marcada por aceitagao, amor e a coragem de
ser auténtico. Em Gltima analise, o roteiro se configura como um ato de amor
~ para a crianga que Peng foi, para as criangas que, hoje, enfrentam desafios
similares e para pais que amam e defendem seus/suas filhos/as quando mais
precisam. E essa combinacdo de especificidade pessoal e ressonancia
universal que torna The Little Prince(ss) um roteiro memoravel, importante
e, segundo consenso da critica cinematografica, uma obra de cinema que
merece ser amplamente vista e discutida.

A seguir, analisamos os modos como a narrativa de The Little Prince(ss)
foca e problematiza a crise das masculinidades.

10 Tamara Savinien do The Geekiary oferece uma perspectiva importante ao posicionar The Little Prince(ss) em
relagao a outras representagdes LGBTQ+ da Disney. Segundo ela, enquanto a Marvel tem oferecido representagdes
queer de personagens estabelecidos (como Bucky Barnes e Loki), The Little Prince(ss) oferece uma narrativa queer
centrada e direta que ndo esta subordinada a uma franquia maior ou a um universo compartilhado, como nos filmes

da Marvel.
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4 Masculinidade hegemanica e criangas dissidentes: resiliéncia versus
controle

The Little Prince(ss) tem como pano de fundo a amizade de dois meninos
sino- americanos, que se encontram em um entrelugar cultural (Canclini,
2004), ja que o territorio no qual eles se encontram ndo é a cidade natal,
tampouco se configura somente como o local onde passam a residir, “[...] mas
um lugar hibrido, no qual se cruzam os lugares realmente vividos” (Canclini,

2004, p. 232).

Gabriel e sua familia ja residem nos EUA ha mais tempo, sendo que
Rob e sua familia, chegaram recentemente. Nessa perspectiva, o processo
migratorio nao compreende apenas o deslocamento geografico, mas,
também, trajetorias pessoais, sociais e culturais que se (re)organizam em
muitas dwegoes, compreendendo tanto o atravessamento de fronteiras
nacionais, quanto a reestruturagdo dos processos de socializagdo (Santos;

Carvalho, 2023).

Assim, para analisar a narrativa de The Little Prince(ss) & necessario
compreender a experiéncia migratoria que compde o arco das personagens,
sobretudo no periodo da infancia, o que

[..]implica considerarmos as travessias, mas também os lugares
de origem e de chegada, pois todo deslocamento humano
tem como marco de referéncia a cultura de origem, com suas
memorias, tradigbes e recordagoes, como também a do lugar
de destino, seus conflitos e suas contradicdes (Pavez-Soto,
2013, 2017; Pirieyro; Uriarte Balsamo, 2021; Sayad, 2011),
0s quais ndo se sobrepdem, mas criam um entrelugar cultural
(Bhabha, 1998) que, dialeticamente, atravessa e é atravessado

por hibridismos de toda ordem (Santos; Carvalho, 2023, p. 16).

O fluxo migratorio impde processos de ressocializagdo potencialmente
relevantes na medida em que o/a migrante se defronta com situagdes de
aprendizagem das normas culturais que regem o territorio de destino
(Todorov; Salabert, 1997). Nessa perspectiva, a constitui¢ao das criangas
como sujeitos de género, sobretudo em um contexto transnacional, ndo
envolve um estado predeterminado; pelo contrario, abarca um tornar-se;
uma condi¢do ativamente em construcao (Connel; Pearse, 2015). Desde
o nascimento, as criangas vivenciam diferentes processos de socializagao,
muitas vezes ambiguos e controversos em que diferentes codigos e estruturas
sociais (generificadas) lhes sdo impostos (Santos, 2017). Assim, os modos
pelos quais nos tornamos sujeitos de género derivam das contradigdes, dos
conflitos e das peculiaridades que emergem da conjugacao de distintos
processos de socializagao.
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O género, portanto, abrange uma “estrutura de relagdes sociais que
se centra sobre a arena reprodutiva e o conjunto de praticas que trazem as
distingGes reprodutivas sobre os corpos para o seio dos processos sociais”
(Connel; Pearse, 2015, p. 48). Essas afirmagoes trazem implicagdes
importantes para pensarmos os processos de socializagdo de género
vivenciados por criangas migrantes na medida em que possibilitam a
percepcao dos diferentes processos socializadores e seus efeitos sobre a
produgao de novas subjetividades infantis (Santos; Carvalho, 2023).

As forgas reguladoras das condutas sociais caracteristicas de nossos
tempos se tornam mais diversificadas em fungao dos deslocamentos culturais
impostos pelos processos de desterritorializagdo e de reterritorializagao
(Canclini, 1990, 2001) pelos quais passam os/as migrantes, em especial
as criangas. Compreendemos, pois, que o entrecruzar de processos de
socializagao (ora concorrentes, ora difusos, ora articulados) promovem
uma refracdo da socializagdo infantil e criam um cenario propicio para a
hibridizagao, o que é facilmente identificavel na cena, apresentada a seguir:

Cena 1 - Encontro, pais, costumes

A cena abre com Gabriel, radiante, entrando para o ensaio de
balé, em contraste com Rob, que machuca o joelho durante um
jogo de basquete. No énibus escolar, os meninos se aproximam:
Gabriel reconhece Rob como chinés e passam a conversar em
mandarim; ao notar as sapatilhas na mochila de Gabriel, Rob
pergunta se ele faz balé, recebendo a resposta orgulhosa de
que sim, e o convite para assistir a uma apresentagao em Nova
lorque. Gabriel coloca um curativo rosa, com coragdes, no
Jjoelho machucado do colega, que agradece. Ao descerem do
onibus, os pais os recebem com afeto; os pais de Gabriel e o
de Rob (Chen) se cumprimentam em mandarim, e Chen nota
as sapatilhas na mochila de Gabriel. No restaurante da familia,
ja em casa, Chen questiona o filho sobre o curativo e, ao saber
que o novo amigo faz balé, indaga com desconfianca: “Que
tipo de menino faz balé?” (Nota de campo).

O modo como o filme inicia, com os meninos vivenciando diferentes
experiéncias educativas na escola — Gabriel iniciando a aula de balé e Rob
em uma partida de basquete — cria um contraste inicial para a narrativa
em que os meninos sao colocados em processos de socializagdo opostos e
contraditorios, que reafirmam o hibridismo cultural que compde a cena, para
além da presenca de dois meninos asiaticos em uma escola estadunidense.
Os proprios nomes das criangas (Gabriel e Robert), comumente identificaveis
na cultura ocidental, contrasta com os nomes chineses de seus pais e maes
(Wuang, Chen, Song). E mais, ao focalizar a aproximagao dos meninos no
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onibus escolar, a camera nos provoca a “pensar com o cinema, (pensar)
sobre outros modos de viver, de estar, de se fazer sujeito de uma cultura,
pensar (sobre) outras formas de conhecer e mesmo outras formas de pensar”

(Balestrin, 2011, p. 48).

Figura 7: Robert jogando basquete na escola
Fonte: https://www.disneyplus.com/pt-br/play/4b8e66eb-aala-471d-9f4c-845901d0aclO.

Figura 8: Gabriel na aula de Balé na escola
Fonte: https://www.disneyplus.com/pt-br/play/4b8ebbeb-aala-471d-9f4c-845901d0aclO.
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O compasso da narrativa evidencia os embates entre a socializagao
familiar e a socializagdo de pares. Rob, ouve de Gabriel se ele ainda nao
havia assistido uma apresentagéo de balé em Nova lorque, maior centro
econdmico, politico e cultural dos EUA e onde, provavelmente, encontraria
outros homens dangando. Gabriel ainda complementa enfatizando que o novo
amigo, deveria lhes ver dangando, evidenciando que, naquele territorio, mais
homens dangavam balé. Rob reproduz essa fala com o pai, que imediatamente
o repreende. Percebe-se um contraste entre os costumes e as tradigdes
chinesas, quando a narrativa foca dialogos em mandarim, alternando-os com
os dialogos em lingua inglesa, que evidenciam uma pretensa liberdade do
ocidente em termos de construgao de identidades de género.

A sensibilidade de Gabriel é refinada: ao ver o machucado de Rob,
ocasionado no jogo de basquete, decide colocar um curativo autoadesivo
(rosa e com coragoes vermelhos) no joelho do amigo, que ao proferir frases
como: — “Nao foi nada!”; evidencia uma outra socializagao masculina, por
meio da qual homens devem, desde a mais tenra idade, conter sentimentos,
dores e sensagoes, nao as externalizando em publico (Kimmel, 2016).

Rob se vé a frente de um menino sino-americano que, diferentemente dele,
faz balé e ndo joga basquete — encontro que constitui espago-tempo propicio
para novas formas de expressao publica do masculino, mais suaves e flexiveis do
que aquelas com as quais Rob tinha contato até entao. A afirmagao de Gabriel
como menino que faz balé incorpora caracteristicas contra hegemanicas,
pertencentes aos modelos subordinados na teoria de Connell (1995): um
“processo de hibridizagao dos limites de género e do esmaecimento de uma
linha antes demasiadamente demarcadora da subjetividade masculina” (Santos;
Fernandes, 2025, p. 121), que, apesar de incomum, parece perfeitamente
possivel para Rob.

Gabriel € uma crianga ndo-binaria cuja familia respeita seus desejos de
se vestir com roupas femininas e de dangar balé — o que nao ocorre fora de
um campo de tensoes. A masculinidade normativa restringe as formas visiveis
de feminilidade masculina e pode pressionar a crianga a “escolher uma caixa”

(Rahilly, 2021, p. 176), como fica evidente quando Chen questiona o filho
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sobre o band-aid, a cor rosa e os coragoes que marcam uma possivel ameaga a
masculinidade hegemonica:

VF

Figura 9: Chen questiona Robert sobre o curativo rosa
Fonte: https://www.disneyplus.com/pt-br/play/4b8e66eb-aala-471d-9f4c-845901d0aclO.

Estacenaevidenciacomoamasculinidade élidasobaoticadaprotecaoeda
forca (Connell,1995; Connell; Messerschmidt, 2013), mas ndo da afetividade.
O tom rispido, os dialogos em mandarim e a penumbra do restaurante criam o
tom para que essa desconfianga sobre uma possivel ameaga a masculinidade
de Rob tome forma e contornos que vao se complexificar ao longo do filme.
Na cena a seguir, verificamos como as tensoes vao aumentando em torno da

amizade de Gabriel e Rob:

Cena 2 — Amizade, Desconfianca, Descobertas, Tensoes

Na cena seguinte, os meninos estdo no quarto de Gabriel,
cercado de tons de rosa. Rob pergunta por que tudo é rosa e
Gabriel responde que acha bonito, oferecendo-lhe um pedago
de tule para que “olhe através” do tecido — gesto que Rob
replica, contemplando a paisagem e o amigo sob a mesma
tonalidade. Gabriel conta que uma boneca sua fora destruida
pelo cdo da prima; ao ser buscado pelo pai, Rob leva consigo a
lembranca e, no restaurante, confecciona secretamente uma
boneca com um tutu de tule para presentear o amigo. Ao ser
flagrado por Chen, o pai questiona “o que éiss0?” e, ao saber
que se trata de um presente para Gabriel, arranca o tecido da
boneca de modo abrupto, ignorando o protesto do filho (Nota
de campo).

Chama a atengao, na composicao da cena, as tonalidades da cor rosa
que povoam o quarto de Gabriel. Se nos planos abertos e em locais publicos
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as cenas evidenciaram (@ menin(@ utilizando roupas e acessorios, tais como
sua mochila, em tons de rosa menos vibrantes, no quarto del(a as tonalidades
dessa cor variam, combinam e se multiplicam. A cena parece indicar um misto
de protegao e liberdade que ele tem em casa com seus pais (Wang e Song).
Se no espago publico ha o risco do questionamento e do bullying, em casa,
ha uma liberdade de experimentagao na qual se torna possivel brincar com
bonecas, dangar balé e vestir-se como menina, numa profusao de tons de
rosa que vao dos mais opacos aos mais vibrantes.

Segundo Rahilly (2021), pais de criangas nao-binarias tém auxiliado a construgao
identitaria dos filhos pela adogao de um paradigma trans-afirmativo, que rompe com
visdes médicas tradicionais e valida a identidade da crianga desde cedo, orientando-se
pelas “identidades declaradas pelos proprios filhos”, o que representa uma mudanga
cultural em que o género (e ndo a sexualidade) se torna referéncia para compreender
expressoes nao normativas (Rahilly, 2021, p. 174). Em termos cenograficos, esse
cuidado se revela nos tons de rosa que Gabriel porta nos diferentes contextos.

A cadéncia ritmica da cena segue com Rob, em um tom curioso
interpelando (@ coleg(@ sobre os motivos que (@ fazem gostar da cor rosa.
Gabriel, ao oferecer o tule rosa para que Robert pudesse “olhar através”, nos
acerta de modo acachapante como que num convite para que, nos, olhemos
através da diferenga; através do preconceito; por entre as fissuras que Gabriel
produz nos modos hegemadnicos de viver e expressar a masculinidade.

Figura 10: Robert visualiza Gabriel através do tule rosa
Fonte: https://www.disneyplus.com/pt-br/play/4b8e66eb-aala-471d-9f4c-845901d0ac10.
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Figura 11: Robert olhando a paisagem na janela através do tule rosa
Fonte: https://www.disneyplus.com/pt-br/play/4b8ebbeb-aala-471d-9f4c-845901d0ac10.

Nessejogo simbolico e amistoso, Robert percebe outros possiveis para a
expressao do masculino, mais leves e menos r|g|dos A exploragdo identitaria
de sujeitos ndo-binarios “pode se iniciar por meio de processos lGdicos e nao
comprometidos [...] permitindo que sujeitos experimentem ‘eus possiveis
sem a imposigao de compromissos definitivos” (Ridel; Felix; Juli, 2025, p.
376). Esse reconhecimento conduz Rob a representar Gabriel com um tutu
- aderego de uma boneca danificada pelo cao da prima do amigo, que Rob
passa a usar para ornamentar a boneca-presente.

Chen, ao arrancar o tutu da boneca-presente, revela sua preocupagao com
a masculinidade do filho, ameagada pela aproximagao com Gabriel. Ciccone
(2019) argumenta que a crise da masculinidade emerge quando a emergéncia da
subjetividade feminina e as transformagdes de género desestabilizam a posicao
historicamente “universal” do masculino, forcando o homem a se reconhecer
como “sujeito parcial’; o reconhecimento dessa crise, segundo o autor, costuma
provocar reages negativas. £ essa inquietagao que conduz Chen a um rompante
de controle sobre Robert: o receio de que o projeto de um corpo adulto masculo,
viril e competitivo, até entdo direcionado ao filho, seja fragilizado pelo contato com
uma crianga de género dissidente.

O arroubo de Chen evidencia a homofobia como mecanismo central
nas dinamicas de poder entre homens (Kimmel, 2016), neste caso, dos mais
velhos sobre os mais novos, associada ao temor de que outros homens revelem
que ndo estdo a altura do papel viril. Chen, no entanto, parece confundir a
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ndo binaridade de Gabriel com homossexualidade; suas a¢des evidenciam a
negacao do masculino homossexual, que abala as estruturas do patriarcado
edificadas sob a égide do homem masculo e viril.

As agbes de Chen sugerem que a homossexualidade, por expressar
caracteristicas associadas ao feminino, precisa ser neutralizada no processo
de socializagao dos meninos (Kimmel, 1998). Seu descontentamento com a
amizade entre Robert e Gabriel se complexifica ainda mais no desenrolar da
trama:

Cena 3 - Hibridismos, Brinquedos, Borramentos.

Na cena final, Chenlevaaboneca confeccionada por Roba casa
de Gabriel, ignorando por trés vezes as perguntas do menino e
as intervengoes de sua mae. Diante dos pais de Gabriel, Chen
expde o presente como prova de um “problema”: o fato de
Robert ter descrito o amigo como sendo “uma menina e ndo
um menino”, por vestir roupas femininas, dangar balé e brincar
de bonecas. Gabriel, magoado, chora e se retira para a cozinha.
Chen contrapde o comportamento do proprio filho (que joga
basquete e corre) como modelo de normalidade. Wang, pai de
Gabriel, responde com firmeza: afirma ndo se importar com
o julgamento de Chen, reafirma orgulho pelo filho e elogia o
gesto afetuoso de Rob ao confeccionar a boneca, sugerindo
que Chen deveria sentir o mesmo. Na manha seguinte,
Gabriel guarda a boneca-presente na mochila; no 6nibus, Rob
inicialmente evita se aproximar, mas ao encontra-lo na saida
da aula de balé, devolve o pedago de tule que faltava a boneca.
Os dois trocam olhares e sorrisos, retomando a amizade, e
partem juntos quando o filme termina (Nota de campo).

A oposicao entre Wang, que acolhe a sensibilidade do filho, e Chen,
que impoe o basquete e a contengao emocional como pardmetro de
normalidade, reencena um dilema ja mapeado pela anlaise sociologica acerca
do filme Billy Elliot (2000). Também ali a trama se organiza em torno de
duas posigoes paternas em disputa: a principio, a recusa do pai diante do balé
do filho, entendido como afronta a masculinidade da classe trabalhadora e
sua posterior conversao em apoio, quando reconhece no talento de Billy
uma via de mobilidade e de afirmacao identitaria (Santos; Pinheiro, 2012).
Assim como Wang desloca-se da vigilancia normativa para o acolhimento
da diferenga, o pai de Billy Elliot também revé sua posicéao, sugerindo que
a resiliencia dos meninos diante da masculinidade hegemadnica depende,
em ambas as narrativas, da disponibilidade de ao menos uma figura adulta
(paterna ou parental) capaz de romper o ciclo de reprodugao da norma.
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Os arroubos de Chen para conter a amizade de Robert com Gabriel o
conduzematéacasade Wang.LaChen, paraalemdeser LGBTQIAPN+fobico,
tem atitudes adultocéntricas (ao ignorar Gabriel por trés vezes) e misoginas
(ao desconsiderar as falas de Song duas vezes). A cena sugere que a questao
das expressoes de género de Gabriel era um assunto a ser tratado por
homens, na medida em que a figura de um menino que danca balé, que usa
roupas rosas e brinca de boneca, coloca a prova nao apenas a masculinidade
de Robert, mas os processos de produgao de homens.

Chen e suas preocupagdes sdo duramente contestadas pela forma
sensivel como Wang compreende e aceita as predile¢oes do filho, sem rotulos
e sem ferir sua integridade. Wang se apresenta como um modelo masculino
dissidente que, apesar da cisgeneridade, se mostra presente e ativo no
cuidado com Gabriel, permitindo expressées de masculinidade hibridizadas
e distantes das visdes hegemanicas do ethos masculino (Bridges; Pascoe,
2014; Moosa; Bhanna, 2023). Chen, ao contrario, controla os modos como
Robert se constitui homem, perpetuando a norma dominante do masculino.

As masculinidades de dominagdo buscam diferenciar os homens “de
verdade” de mulheres e de expressées masculinas tidas como frouxas ou
afeminadas. Eis o primeiro ponto de inflexao do filme: a aceitagao familiar
é essencial ao pleno desenvolvimento de sujeitos de género fluido. O
carinho de Wang e Song as escolhas de Gabriel produz novas expressoes da
masculinidade — que dangam balé e brincam de boneca, ou que se dedicam
ativamente ao cuidado dos filhos, como Wang —, formas fluidas e hibridizadas
(Bridges; Pascoe, 2014; Moosa; Bhanna, 2023) cada vez mais necessarias

em nossa sociedade.

ostura de Chen ilustra como a masculinidade se constroi sob a égide
A postura de Chen ilust linidad t b a égid
da homofobia — o medo, a excluséo e a vergonha entre pares (Kimmel,
. Chen monitora Rob nao apenas por autoritarismo, mas pelo receio de
2016). Ch tora Rob p p torit , pel d
que a aproximagao com Gabriel revele que o filho nao é “homem de verdade”
(Kimmel, 2016, p. 109) e se Rob falha em ser “macho”, Chen falha em ser
) ) p )
“pai”. Trata-se de um processo de conformagao do ethos masculino como
renUncia ao feminino.

Em contraponto, Wangexerceumafungao paternaquerompecoma“caixa
da masculinidade” (Ciccone, 2019). Stefano Ciccone (2016) argumenta que
o desafio dos homens, na contemporaneidade, € o de redescobrir o desejo e a
relagao fora das normas de poder. Wang, ao acolher a predile¢ao de Gabriel
por bonecas, balé e roupas femininas, ao atentar para a sensibilidade d(@
filh(@, demonstrauma ruptura, dirlamos: consciente e politica, com as normas
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de género. Ele ndo se sente ameagado pela fluidez d(@ filh(@ porque sua
identidade nao esta ancorada na “soberania” masculina tradicional.

Para Ciccone (2016; 2019), o cuidado exercido por homens & uma forma
de resisténcia politica. O pai de Gabriel rompe com o siléncio cimplice que
sustenta o patriarcado (Connell, 1995; Connell; Messerschmidt, 2013;
Kimmel, 2016; Ciccone, 2019): enquanto Chen quer que Rob “pertenga” ao
grupo dos fortes, Wang quer que Gabriel “pertenga” a si mesmo — inspirando-
nos a pensar a masculinidade nao como destino biologico, mas como jornada
de autonomia.

O desfecho de The Little Prince(ss), marcado pela reaproximagao entre
Gabriel e Rob, ilustra o potencial emancipatorio das amizades infantis na
subversao das normas de género. Esse reencontro rompe com o siléncio
cumplice que sustenta a masculinidade hegemonica, substituindo a
vigilancia punitiva pelo reconhecimento mituo. Ao optarem pela amizade
em detrimento da soberania e do controle, Robert e Gabriel inauguram um
espacgo de dissidéncia onde as identidades podem fluir livremente. A amizade,
portanto, configura-se como uma tecnologia de resisténcia: ela dilui
vergonha do “nao pertencimento” e fortalece a agéncia infantil frente a rigidez
da administracao simbolica da infancia exercida pelos adultos (Sarmento,
2004), em especial, quando ela focaliza a construgao das masculinidades.

Consideragaes finais

As analises provenientes da etnografia de tela que empreendemos
sobre The Little Prince(ss) revelam que a experiéncia de Gabriel e Rob nao
constitui evento isolado, mas um sintoma das tensoes inerentes a produgao
das masculinidades na contemporaneidade. De igual modo, as tensces, as
preocupagoes e as agoes de Chen evidenciam a fragilidade das versces
hegemodnicas das masculinidades que ainda hoje circulam e se proliferam em
nosso imaginario social.

A obra expde como a administragao simbolica da infancia (Sarmento,
2004), isto é, o controle e a vigilancia imposta nos processos de socializagdo
infantil, atua como um dispositivo de governo que tenta enquadrar a fluidez
e a dinamicidade das interagdes das criangas e dos modos como elas se
constituem como sujeitos, a partir da imposi¢ao de modelos hegemadnicos
de género que, cada vez ma|s se mostram falhos, rigidos e homossociais.
Contudo, ao “olhar atraves” das lentes da sen5|b|||dac|e, o filme demonstra
que a masculinidade hegemonica (Connell, 2016), embora vigilante e
autoritaria, € estruturalmente precaria. Essa masculinidade dominante
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depende da supressdo, desde a mais tenra idade, de manifestagdes de
sentimentos, carinho e afeto por parte dos homens, para que, socialmente
possa se sustentar; para se manter e se mu|tip|icar,

Ao final, a narrativa filmica desloca o conflito da crianga para o adulto,
sinalizando que a verdadeira resiliéncia contra a intolerancia nao reside na
conformidade do menino ao ethos dominante, mas na capacidade das redes
de cuidado familiar em romperem com a vigilancia simbdlica, validando a
pluralidade de modos de ser e existir na infancia. Ademais, amizades e afetos
de pessoas proximas sao essenciais para a construgao de novos possiveis em
termos de desconstrucao e reconstrugao dos géneros nos tempos em que
vivemos.

Em suma, The Little Prince(ss) transcende a narrativa de amizade infantil
se configurando como um manifesto sobre a urgéncia de repensar a
administragao simbdlica da infancia. Ao desconstruir binarismos e celebrar
o masculino sensivel, a obra de Moxie Peng aponta que a resiliéncia contra
a masculinidade toxica nao reside na adaptagao da crianga a norma, mas na
transformacao do olhar adulto e no acolhimento familiar como fundamentos
de uma ética da diversidade e da diferenca.
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