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Resuŵoà
CoŵpƌeeŶdeŶdo,à Đoŵà BakhiŶ,à Ƌueà ĠiĐaà eà estĠiĐaà sĆoà diŵeŶsƁesà
huŵaŶasà iŶsepaƌĄǀeis,àapesaƌàdeàdisiŶtas,àĐoloĐaŵosàeŵàƋuestĆoàŶaà
pesƋuisaàasàŵuitasàfoƌŵasàƋueàtoŵaàaàideŶidade,àassuŵiŶdo-ŶosàĐoŵoà
sujeitosàďakhiŶiaŶosàeŵàŶossaàƌadiĐalàsituaçĆoàdeàalteƌidade. A partir 
dessaàpeƌspeĐiǀa,à ĐoŶtƌapoŵo-ŶosàaàŵodelosàƋueàpeŶsaŵàaà ĐiġŶĐiaà
ĐoŵoàdisĐuƌsoàƷŶiĐoàdaàǀeƌdade,àŵoǀeŶdo-Ŷosàeŵàuŵaà ƌeleǆĆoàeŵà
Ƌueàoà sujeitoàdasàCiġŶĐiasàHuŵaŶasà sejaàuŵàsujeitoàǀiǀo,àeǆpƌessiǀo,à
falante. A constelaçãoàĠàusadaàĐoŵoàŵetĄfoƌaàdeàƋueà͞somos juntos 

eàŶosà ĐoŶsituíŵosàdoàoutƌo .͟à OlhaŶdoàpaƌaà aà aƌte,à paƌaà asà oďƌasà deà
Dostoieǀskià eà segu-iŶdo,à Đoŵà BakhiŶ,à pistasà deà Đoŵoà peŶsaƌŵosà aà
ciência como ato responsável, trazemos os exercícios de reescrita 
realizados pelo Grupo Atos UFF.

PalaǀƌasàChaǀe:ààÉiĐa,àestĠiĐa,àŵetodologia,àDostoiĠǀski

RiassuŶto
Assumendo ĐoŶà BakhiŶà Ƌueà eiĐaà eà esteiĐa,à ŶoŶostaŶteà disiŶte,à
rappresentano dimenzioni umane inseparabili, con questa 
ricerca ŵeiaŵoà iŶà ƋuesioŶeà laà ŵolitudiŶeà dià foƌŵeà assuŶteà
dall͛ideŶită,àpoŶeŶdoĐiàĐoŵeàsoggeiàďakhiŶiaŶiàŶellaàŶostƌaàƌadiĐaleà
situazioŶeàdiàalteƌita.àPaƌteŶdoàdaàƋuestaàpƌospeiǀa,àĐiàĐoŶtƌappoŶiaŵoà
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a modelli che interpretano la scienza come unica conferenza di verità, muovendoci in 
un ƌilessioŶe ŶelàƋualeà ilà soggetoàdelleà sĐieŶzeàuŵaŶeàğàuŶàsoggetoàǀiǀo,àespƌessiǀo,à
paƌlaŶte.à Laà ĐostellazioŶeà ğà usataà Đoŵeàŵetafoƌaà peƌà iŶdiĐaƌeà Đheà ͞siaŵo giunto e ci 
Đosituiaŵoà dell a͛ltƌo .͟à GuaƌdaŶdoà all a͛ƌteà eà alleà opeƌeà dià Dostoiesǀki,à seguiaŵoà ĐoŶà
BakhiŶàstƌadeàpeƌàpeŶsaƌe laàsĐieŶzaàĐoŵeàatoàƌespoŶsaďileàeàpoƌiaŵoàgliàeseƌĐiziàdiàla 
ƌisĐƌituƌa ƌealizzaiàdalàGƌupoàátosàUFF.

PaƌolaàĐhiaǀe:àEiĐa,àesteiĐa,àŵetodologia,àDostoieǀski

áďstƌaĐt
UŶdeƌstaŶdiŶg,àǁithàBakhiŶ,àthatàethiĐsàaŶdàaestheiĐsàaƌeàiŶsepaƌaďleàhuŵaŶàdiŵeŶsioŶs,à
thoughàdisiŶĐt,àǁeàputàiŶàƋuesioŶàiŶàtheàƌeseaƌĐhàtheàŵaŶǇàfoƌŵsàthatàideŶitǇàĐaŶàtake,à
puiŶgà ouƌselǀesà asà BakhiŶiaŶà suďjeĐtsà iŶà ouƌà ƌadiĐalà otheƌŶessà situaioŶ.à Fƌoŵà thisà
peƌspeĐiǀe,àǁeàĐouŶteƌposeàtheàŵodelsàǁhoàthiŶkàsĐieŶĐeàasàtheàoŶlǇàdisĐouƌseàofàtƌuth,à
ŵoǀiŶgàiŶtoàaàƌeleĐioŶàthatàtheàsuďjeĐtàofàHuŵaŶà“ĐieŶĐesàisàaàliǀiŶgàsuďjeĐt,àeǆpƌessiǀe,à
talkaiǀe.àTheàĐoŶstellaioŶàisàusedàasàaàŵetaphoƌàthatà͞ǁeàaƌeàtogetheƌàaŶdàǁeàĐoŶsituteà
iŶàtheàotheƌ.͟ àLookiŶgàaƌt,àfoƌàtheàǁoƌksàofàDostoǇeǀskǇàaŶdàfolloǁiŶg,àǁithàBakhiŶ,àĐluesà
asàtoàhoǁàǁeàthiŶkàaďoutàsĐieŶĐeàasàaàƌespoŶsiďleàaĐt,àǁeàďƌiŶgàtheàƌeǁƌiiŶgàeǆeƌĐisesà
accomplished by the Group Atos UFF.

KeǇǁoƌds:àEthiĐs,àaestheiĐs,àŵethodologǇ,àDostoyevsky

UŵàpƌefĄĐioàƌoŵaŶo

1 - Imagens de LaàGƌaŶdeàBellezza,àdeàToŶià“oƌƌeŶiŶo
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Laà GƌaŶdeà Bellezzaà Ġà uŵà ilŵeà italiaŶoà deà ToŶià “oƌƌeŶiŶo,à pƌeŵiadoà loŶgaà

ŵetƌageŵ,àdeŶtƌeàoutƌos,àĐoŵàoàOsĐaƌàeàoàGloďoàdeàOuƌoàdeàŵelhoƌàilŵeàestƌaŶgeiƌoà

em 2014. âàla Fellini, merece ser visto pela beleza do que se vê e se escuta. Cada cena é 

importante e cada uma delas poderia ser pensada em aberturas dialógicas inumeráveis. 

Escolhemos, para início desta conversa, uma cena que nos marcou. Jep 

Gambardella, o herói vivido por Toni Servillo, em uma de suas incursões por Roma, visita 

uŵaàeǆposiçĆoàeŵàuŵàpaǀilhĆoàdeàuŵaàĐoŶstƌuçĆoàƌoŵaŶa.àOàespaçoàísiĐoàĠàĐiƌĐulaƌ,àuŵà

pĄioàaoàĐeŶtƌoàĐeƌĐadoàpoƌàiŵeŶsosàpſƌiĐos,àpƌeeŶĐhidosàpeloàŵosaiĐoàfotogƌĄiĐo,Ƌueà

Ġàaàoďƌaàdoàaƌista.àUŵaàdasàŵaisàtƌistesàĐeŶasàdoàilŵe.àáàeǆposiçĆoàtƌataàdeàfotogƌaiasà

doàaƌista,àpƌoĐessoàiŶiĐiadoàpoƌàseuàpai,àƋueàiƌaǀaàuŵaàfotoàpoƌàdiaàdoàŵeŶiŶo.àáosà

quatorze anos, ele assume o processo. 

Jep caminha, observando os painéis formados por esse assustador mosaico 

de eus – que só simulam serem, como no mosaico, formados por diferenças. Eu, eu, 

eu,àaàĐadaàdia,àeŶǀelheĐeŶdoàeŵàuŵàpaiŶelàtƌisơssiŵo,àƌeǀelaŶdoàaàiŵpƌopƌiedadeàdeà

pensar a vida humana pelo registro do homem comoface e como imagem de si. Jef olha 

tƌisteŵeŶteàpaƌaàaàoďƌa,àeàoàaƌista,àŶoàĐeŶtƌoàdoàpĄio,àŶaàƌelaçĆoàeŶtƌeàsuaàiguƌaàeàosà

incontáveis eus-próprios que o rodeiam – um para cada dia da sua vida – revela a imensa 

solidão do eu, em uma vida humana. Aos quatorze anos, ao assumir o trabalho do seu 

pai, ele deturpa a relação de alteridade e imerge em si mesmo. Não há alteridade, mas 

uŵaàŵiƌşadeàdeàeusàeŶileiƌados.àJĄàơŶhaŵosàoďseƌǀadoàĐoŵàŵal-estaƌàƋueàŶĆoàhaǀiaà

ŶiŶguĠŵà Ŷaà gƌaŶdeà galeƌia.à áà iŵageŵà iŶalà daà ĐeŶa,à oà aƌistaà paƌado,à eŶǀelheĐido,à

ĐeƌĐadoàpoƌà ͚siàŵesŵo ,͛à Ġà aà iŵageŵàdeà teƌƌoƌà Ƌueàpodeà assuŵiƌà oàeu, em seu culto 

ŵodeƌŶo.àNosàaƌĐosàƌoŵaŶos,àaàfoƌçaàdessaàaiƌŵaçĆoàiĐaàlauƌeadaàdeàŵodoàlƷguďƌeà

pelaàhistſƌia:àoàeu em sua tomada selie é uma enorme e decadente deformação do que 

sejaàoàhuŵaŶo.àMasàĠà sſàuŵàpoŶtoàdeàǀista,àuŵaàpeƌspeĐiǀaàeŶgaŶosa,àuŵà truque, 

ĐoŵoàǀaiàdizeƌàJefàaoàiŶalàdoàilŵe.

Naà ĐeŶaà aŶteƌioƌ,à oà heƌſià Jefà Gaŵďaƌdellaà fazà uŵaà peƌguŶta:àQuem sou eu? 

Quando a interlocutora já ia responder, ele referencia, deslocando as palavras para um 

seŶidoàdeàĐitaçĆoàliteƌĄƌia:àássiŵàĐoŵeçavaàuŵàƌoŵaŶĐeàdeàBƌetoŶ.àPonzio, em 2010, 

eŵàsuaàfalaàŶoàeǀeŶtoà‘odasàBakhiŶiaŶas,àeŵà“ĆoàCaƌlos,àdiziaàƋueàaàŵodeƌŶidadeàteǀeà

ĐoŵoàpeƌguŶtaàilosſiĐaàfuŶdaŵeŶtalàesseàQuem sou eu? Dela e para ela convergem 

os projetos que têm, como centro organizador, o projeto maior da ideŶidade. Ponzio 

defende, de modo a confrontar esse projeto hegemonizado, tornado oiĐial, uma 

ĐoŶtƌapalaǀƌa,àaàdoàsujeitoàƋueàBakhiŶàpƌoĐuƌaàeŶĐoŶtƌaƌ,àŶaàŵesŵaàhistſƌia.àPaƌaàesseà
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sujeitoàďakhiŶiaŶo,àaàpeƌguŶtaàĠàaàdaƋueleàƋueàseàǀġàŶoàespelhoàe,àaoàseàpeƌĐeďeƌàoutro 

do que sua imagem de si,à foƌŵula:àEsse aí, sou eu?? Essa é a pergunta daquele que, 

estƌaŶhaŶdo-se,àƌiàdeàsi.àáƋuiàaàpossiďilidadeàdeàĐoŵeçaƌàaàpeŶsaƌàeŵàuŵaàaitudeàŶĆoà

ŵeĐąŶiĐa,àŶĆoàideŶitĄƌia,àƋueàĠàaàpeƌspeĐiǀaàdaàalteridade. É do lugar do outro que nos 

vemose, vendo-nos,  como no espelho oblíquo, como no escudo de Perseu, que espelha 

oďliƋuaŵeŶteàaàMedusa,àpodeŵosàŶosàĐoloĐaƌàŶaàpeƌspeĐiǀaàestĠiĐa,àŶoà͞Đoŵoàse .͟à

Eàƌiƌ.àNĆoàiǀeŵosàǀoŶtadeàdeàƌiƌàdoàaƌista,àŶeŵàoàheƌſiàdoàilŵeàtaŵpouĐoàƌiu,àŵasà

ƋuaseàĐhoƌou.àÉàaƋueleàpatĠiĐoàƋueàĐoŵeçaàaàƌiƌ,àŵas,àǀeŶdo-seàŶaƋuelaàsituaçĆoàĐoŵoà

tƌagĠdia,àpaƌaàoàgestoàŶoàŵeio,àoàƌisoàdesďotaàeàdĄà lugaƌàaoàŵal-estaƌàdaàĐƌşiĐaàeàdoà

teƌƌoƌàdoàƋueàseàfez.àCoŵoàaàiŶteƌloĐutoƌaàdeàJefàŶoàilŵeàoàfaz.à

Coŵà BakhiŶ,à apƌeŶdeŵosà Ƌueà ĠiĐaà eà estĠiĐaà sĆoà diŵeŶsƁesà huŵaŶasà

iŶsepaƌĄǀeis,à apesaƌàdeàdisiŶtasà–à ǀidaàeàaƌte.à ͞Daquilo que aprendi na arte, do que 

vivenciei e compreendi na arte, devo responder com a minha vida para que todo o 

viveŶĐiadoà eà ĐoŵpƌeeŶdidoà Ŷelaà ŶĆoà peƌŵaŶeçaŵà iŶaivos͟,à disseà BakhiŶà eŵà áƌteà

e Responsabilidade. Na unidade da minha responsabilidade, arte e vida tornam-se 

singulares em mim,à eleà ĐoŶiŶua.àNaà iŵageŵàdoà aƌistaà doàeu, solitário e decadente 

ŶoàĐeŶtƌoàdeà siàesteizado,àĠà todoàoàpƌojetoàŵodeƌŶoàƋueà ƌuiàeàdesaďa,àeŵàuŵàsoŵà

ensurdecedor. Não podemos deixar de responder a essa imagem, que nos provoca. É 

soďƌeàessaàĐƌşiĐaàeàessaàpossiďilidadeàƋueàŶossoàgƌupo,àátosàUFF,àeǆiste.

CoŶstelaƌ

EŵàteŵposàdeàteŶtaiǀasàdeàfƌagŵeŶtaçĆoàdosàseƌesàhuŵaŶos,àeŵàƋueàaàĐiġŶĐia 

ǀeste-sedoàdogŵĄiĐoàdisĐuƌsoàdaàverdadeàƷŶiĐa,àeŵàƋueàasàCiġŶĐiasàHuŵaŶasàďusĐaŵà

iŶteƌpƌetaƌà aà ǀida,uilizaŶdo-seà deà ŵĠtodosà eǆatosà ouà ŵoŶolſgiĐos,à Ŷaà pƌeteŶsiosaà

deiŶiçĆodoàseuà͚oďjeto͛àdeàestudo,àoàhoŵeŵ,àBakhiŶàpƌoǀoĐaàaàpeŶsaƌŵosàeŵàoutƌasà

ƌelaçƁesà eŶtƌeà asà ǀeƌdadesà eà aà apƌeŶdeƌŵosà aà pƌĄiĐadaà ĐiġŶĐiaà doà atoà iƌƌepeơǀel.à

Convoca-nos a construirum pensamento polifônico no mundo, a pensarmos o sujeito 

dasàCiġŶĐiasàHuŵaŶasàŶĆoàĐoŵoàuŵàoďjeto,àĐoisaàŵoƌta,àŵasàĐoŵoàuŵàseƌàeǆpƌessiǀo,à

vivo e falante. 

Pode parecer, à primeira vista, estarmos diante de algumas impossibilidades, uma 

ǀezàƋueàaàĐiġŶĐia,àduƌaŶteàŵuitoàteŵpo,àďusĐouàeŶĐoŶtƌaƌà͞aàǀeƌdade͟àeŵàĐoŶĐeitosà

elaďoƌadosàaàpaƌiƌàdaàĐoletaàeàdaàaŶĄliseàdeàdadosàƌeiƌadosàdeàuŵaàgƌaŶdeàaŵostƌageŵ.
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ásà CiġŶĐiasà HuŵaŶasà –à aƋuelasà eŵà Ƌueà Ŷosà iŶsĐƌeǀeŵosà –à ďusĐouà aà geŶeƌalizaçĆoà

naquilo que se repete e é constante no humano, transformando os sujeitos da pesquisa 

em números, índices e perdendo o homem, o sujeito da vida, em meio a tabulações e 

categorizações.

Muitos pesquisadores acreditam que a verdade da vida está em suas teorias, ou 

eŵàsuasàiŶteƌpƌetaçƁes,àeàƋueàalguŵaàǀeƌdadeàestaƌiaàŶoàuŶiǀeƌsal:

É um triste equívoco, herança do racionalismo, imaginar que a verdade 

;pravdaͿàsſàpodeàseƌàaàǀeƌdadeàuŶiǀeƌsalà ;isiŶaͿà feitaàdeàŵoŵeŶtosà
geƌais,àeàƋue,àpoƌàĐoŶseƋuġŶĐia,àaàǀeƌdadeà;pravdaͿàdeàuŵaàsituaçĆoà
ĐoŶsisteà eǆataŵeŶteà Ŷoà Ƌueà estaà teŵà deà ƌepƌoduơǀelà eà ĐoŶstaŶte,à
aĐƌeditaŶdo,àalĠŵàdisso,àƋueàoàƋueàĠàuŶiǀeƌsalàeàidġŶiĐoà;logiĐaŵeŶteà
idġŶiĐoͿà Ġà ǀeƌdadeiƌoà poƌà pƌiŶĐşpio,à eŶƋuaŶtoà aà ǀeƌdadeà iŶdiǀidualà
Ġà aƌơsiĐaà eà iƌƌespoŶsĄǀel,à istoà Ġ,à isolaà uŵaà dadaà iŶdiǀidualidadeà
;BáKHTIN,àϮϬϭϬ,àp.àϵϮͿ.

 BakhiŶà Ŷosà pƌoǀoĐaà aà peŶsaƌà Ƌueà oà ŵuŶdoà teſƌiĐoà Ġà uŵà ŵuŶdoà Ƌueà ǀeŵà

sidoà oďidoà poƌà aďstƌaçĆo.à Nesseà ŵuŶdo,à oà sujeito do ato não tem lugar, não tem 

paƌiĐipaçĆo,à poisà uŵaà talà teoƌiaà ŶĆoà ĐoŶsideƌaà aà eǆistġŶĐiaà siŶgulaƌà doà hoŵeŵ,à seuà

ato único e responsável. O mundo da cultura vem funcionando ààďaseàdeàĐlassiiĐaçƁes,à

fechamentos, atribuições de pertencimento. Cria-se, dessa forma, uma cisão entre 

doisàŵuŶdos:àoàŵuŶdoàoiĐialàeàoàŶĆoàoiĐial;àoàŵuŶdoàdaàǀidaàǀiǀida,àdosàafetos,àdoà

atoàsiŶgulaƌ,àdoàpƌiǀado,àdasàaŵizades,àeàoàŵuŶdoàfeitoàpelasàƌelaçƁesàdeà ideŶidade,à

Đoleiǀos,àpeƌteŶĐiŵeŶtosà;PON)IO,àϮϬϭϬ,àp.àϭϵͿ.à

ássiŵ,à BakhiŶà Ŷosàŵoďilizaà aà ďusĐaƌà uŵaà heteƌoĐiġŶĐia,à uŵaà ĐiġŶĐiaà Ƌueà seà

construa pela escuta do sujeito do ato, uma ciência do diálogo. Como fazer essa ciência do 

atoàiƌƌepeơǀelàeàsiŶgulaƌ?àCoŵoàestudaƌàoàseƌàhuŵaŶoàeàseusàpƌoĐessosàseŵàoďjeiiĐaƌà

oà͚oďjeto͛àdesseàestudoàeàoàsujeitoàƋueàĐoŵpƌeeŶde?à

BakhiŶŶosà deiǆaà pistasà auǆiliaŶdoà Ŷossaà ĐoŵpƌeeŶsĆo.à Eleà Ŷosà falaà deà ǀisĆoà

oďlşƋua,àdoàesĐudoàdeàPeƌseu:àǀaiàăàliteƌatuƌaàpaƌaàĐoŵpƌeeŶdeƌàaàǀida,àpoisàoàŵuŶdoà

daàǀisĆoàestĠiĐa,àoàŵuŶdoàdaàaƌte,àé, de todos os mundos culturais abstratos, o que 

mais se aproxima do mundo da vida, do ato, por sua concretude e impregnações de tons 

eŵoiǀo-ǀoliiǀosà;BáKHTIN,àϮϬϭϬ,àp.àϭϮϰͿ.àPoƌàuŵàolhaƌàeŶǀiesadoàpaƌaàaàaƌte,àoàilſsofoà

percebe, nas obras de Dostoiévski e Rabelais, dentre outros, a criação de um plano 

estĠiĐoàŶoǀo,àdifeƌeŶteàdoàƌoŵaŶĐeàŵoŶolſgiĐoàdaàĠpoĐa,àoàƋualàĐhaŵouàdeàromance 

polifônico.àIdeŶiiĐa,àŶaàesĐƌitaàliteƌĄƌia,àaàpolifoŶiaàĐoŵoàuŵàŵĠtodoàaƌísiĐo capaz de 
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ŶĆoàaŶiƋuilaƌàosàseŶidosàdoàhoŵeŵàŶoàƌoŵaŶĐe,àapoŶtaŶdo,àdessaàfoƌŵa,àiŶdşĐiosàpaƌaà

construirmos relações humanas em bases dialógicas e para pensarmos a ciência como 

atoàƌespoŶsĄǀel:àética,àestĠiĐaàeàĐoŶheĐiŵeŶtoàĐoŵoàdiŵeŶsƁesàiŶsepaƌĄǀeis.

 
áàŵulipliĐidadeàdeàǀozesàeà ĐoŶsĐiġŶĐiasà iŶdepeŶdeŶtesàeà iŵisĐşǀeisà
eàaàautġŶiĐaàpolifoŶiaàdeàǀozesàpleŶiǀaleŶtesàĐoŶsitueŵ,àdeà fato,àaà
peĐuliaƌidadeà dosà ƌoŵaŶĐesà deà DostoiĠǀski.à NĆoà Ġà aàŵulipliĐidadeà
deà ĐaƌaĐteƌesà eà desiŶosà Ƌue,à eŵà uŵà ŵuŶdoà oďjeiǀoà uŶo,à ăà luzà
daà ĐoŶsĐiġŶĐiaà uŶaà doà autoƌ,à seà deseŶǀolǀeà Ŷosà seusà ƌoŵaŶĐes;à Ġà
pƌeĐisaŵeŶteà aà ŵulipliĐidadeà deà ĐoŶsĐiġŶĐiasà eƋuipoleŶtesà eà seusà
mundos que aqui se combinam numa unidade de acontecimento, 

ŵaŶteŶdoàaàsuaàiŵisĐiďilidadeà;BáKHTIN,àϮϬϭϱ,àp.àϱͿ.

OàŵuŶdoàŶoàƌoŵaŶĐeàpolifƀŶiĐoàĐƌiadoàpoƌàDostoiĠǀskiàĠàoàŵuŶdoàaàpaƌiƌdoà

ponto de vista de cada uma das personagens, todas inacabadas, enunciando suas tensões 

e embates com o mundo. Não importa, nesse plano arquitetônico, o que a personagem 

é para o mundo, mas o que o mundo é para cada personagem. O que importa é o ponto 

deà ǀistaà deà Đadaà uŵaà soďƌeà sià eà soďƌeà aà ǀida.à Todasà asà ĐaƌaĐteƌşsiĐasà daà ǀida,à iposà

ísiĐos,àespaços,àĐoŶĐepçƁesàeàilosoiasàsĆoàiŶtƌoduzidosàpeloàautoƌàŶoàĐaŵpoàdeàǀisĆoà

daàpeƌsoŶageŵ.à͞NſsàŶĆoàǀeŵosàƋueŵàaàpeƌsoŶageŵàĠ,àŵasàdeàƋueàŵodoàelaàtoŵaà

ĐoŶsĐiġŶĐiaàdeàsiàŵesŵa,àaàŶossaàǀisĆoàaƌơsiĐaàjĄàŶĆoàseàaĐhaàdiaŶteàdaàƌealidadeàdaà

personagem, mas diante da função pura de tomada de consciência dessa realidade pela 

pƌſpƌiaàpeƌsoŶageŵ͟à;BáKHTIN,àϮϬϭϱ,àp.àϱϰͿ.àE,àpaƌaàuŵaàpeƌsoŶageŵàseàautoƌƌeǀelaƌ,à

BakhiŶàapoŶtaàĐeƌtosàŵĠtodosàespeĐşiĐos:

áàlſgiĐaàdaàautoĐoŶsĐiġŶĐiaàadŵiteàapeŶasàĐeƌtosàŵĠtodosàaƌơsiĐosà
de revelação e representação. Revelar e representar o herói só é 

possível interrogando-o e provocando-o, mas sem fazer dele uma 

iŵageŵàpƌedeteƌŵiŶadaàeàĐoŶĐlusiǀaà;BáKHTIN,àϮϬϭϱ,àp.àϳϲͿ.

ássiŵ,àaàpalaǀƌaàdoàheƌſiàĐoŶiŶuaàĐoŵoàpalaǀƌaàdoàoutƌo,àdespƌeŶdeŶdo-se,àŶĆoà

daàideiaàdoàautoƌ,àŵasàdoàseuàĐaŵpoàdeàǀisĆoàŵoŶolſgiĐo.àOàautoƌàŶĆoàseà͞ distaŶĐia͟àdosà

sujeitos.àOàautoƌàĠàaiǀoàeàestĄàpƌeseŶteàŶaàoďƌa,àŵasàŶĆoàĐoŵoàaàǀozàsoďeƌaŶa,àĐoŵoà

uŵàseƌàƋueàdoŵiŶaàaàpleŶitudeàdoàĐoŶheĐiŵeŶtoàeàdaǀeƌdade,àpoisàsaďeàƋueà͞ uŵaàideiaà

eŵàuŵaàĐoŶsĐiġŶĐiaàisoladaàseàdegeŶeƌaàeàŵoƌƌe͟;BáKHTIN,àϮϬϭϱ,àp.àϵϴͿ.à

Dostoiévski faz um recorte espacial em seu plano, não lhe interessando o que as 

peƌsoŶageŶsàizeƌaŵàouàpeŶsaŵàdoàpassado,àŶĆoàlheàiŶteƌessaŶdoàaàĐausaàouàaàgġŶeseà
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de cada uma. O que importa para ele é a simultaneidade dos atos e o confronto de todas 

asàǀozesàƋueàeŵeƌgeŵàŶoàplaŶoàpƌeseŶte.àáàĐategoƌiaàfuŶdaŵeŶtalàdeàsuaàǀisĆoàaƌơsiĐaà

não é a de formação, mas de ĐoeǆistġŶĐia e interação. Ele procura ver tudo em relação. 

Onde muitos escutam uma voz, ele escuta duas ou mais.

à PaƌaàBakhiŶ,àuŵàautoƌ,àaoàĐƌiaƌàuŵàƌoŵaŶĐeàŵoŶolſgiĐo,àelaďoƌaàuŵaàoďƌaàeŵà

que as personagens estão lado a lado no todo arquitetônico, mas desligadas umas das 

outƌasàeŵàseŶidosàeàƌelaçƁes,àpaƌiĐipaŵàdeàuŵaàƌelaçĆoàŵeĐąŶiĐaàeàseŵàdiĄlogo.àáà

consciência dominante na obra é a do autor, ele é a voz soberana que enuncia e tem a 

visão do todo acabado do mundo e de cada personagem. Ele tudo vê e tudo fala.

TalàĐoŶstƌuçĆoàaŶiƋuilaàosàseŶidosàdoàhoŵeŵ.à͞ áàǀeƌdadeàsoďƌeàoàhoŵeŵàŶaàďoĐaà

dos outros, não dirigida a ele por diálogo, ou seja, uma verdade à revelia, transforma-se 

eŵàŵeŶiƌaƋueàoàhuŵilhaàeàŵoƌiiĐaàĐasoàestaàlheàafeteàoà͞saŶtuĄƌio ,͟àistoàĠ,àoà͞hoŵeŵà

Ŷoàhoŵeŵ͟à;BáKHTIN,àϮϬϭϱ,àp.àϲϳͿ.

Poƌàoutƌoàlado,àDostoiĠǀskiàpeƌĐeďeàĐadaàpeƌsoŶageŵàĐoŵoàuŵàĐeŶtƌoàeŵoiǀo-à

ǀoliiǀoàƋueàeŶuŶĐiaàoàŵuŶdoàeŵàĐoƌƌelatoàaàoutƌoàĐeŶtƌoàdeàǀaloƌ.àOàautoƌàesĐutaàeà

deixa as vozes das personagens em diálogo.

Em Boďſk, por exemplo, as personagens encontram-se no cemitério, em um 

plano espacial, e cada uma dialoga e escuta a outra, cada uma revela sua consciência em 

discursos polêmicos e ambivalentes.

-Ah, como eu quero não me envergonhar de nada!- exclamava em 

ġǆtaseàáǀdſiaIgŶĄieǀŶa.
-Ouǀi,àjĄàƋueàáǀdſiaIgŶĄieǀŶaàƋueƌàŶĆoàseàeŶǀeƌgoŶhaƌàdeàŶada...
-Não-não-não, Kliniêvitch, eu me envergonhava, apesar de tudo lá me 

envergonhava, mas aqui estou com uma terrível, uma terrível vontade 

de não me envergonhar de nada!

;DO“TOIÉV“KI,àϮϬϭϮ,àp.àϯϲͿ.à

As personagens dialogam, se escutam, se provocam, falam sobre suas vidas, 

ƌeǀelaŶdoàseusàseŶiŵeŶtosàeàƋuestƁes.àDifeƌeŶteàdoàĐoŶtoàásàtƌġsàŵoƌtes,àdeàTolstſi,à

ĐoŵoàĐitaàBakhiŶ,àeŵàƋueàasàtƌġsàpeƌsoŶageŶsàfazeŵàpaƌteàdeàuŵàŵesŵoàĐoŶto,àŵasà

não se encontram,  uma não faz parte do campo de visão da outra. O diálogo acontece 

como uma sucessão de trocas em réplicas. A senhora moribunda, o cocheiro e a árvore 

são narrados em planos interiormente fechados e se ignoram mutuamente. Quem tudo 

sabe e vê sobre as personagens e seu mundo é o autor.
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- Em casa, o quê? Pra morrer? – respondeu a doente irritada. Mas a 

palaǀƌaà͞ŵoƌƌeƌ͟àpeloàǀistoàaàassustou,àeàelaàolhouàpaƌaàoàŵaƌidoàĐoŵà
ar de súplicas e interrogação. Ele baixou o olhar e calou. De repente, 

aàdoeŶteàfezàuŵàďeiĐiŶhoàiŶfaŶil,àeàlĄgƌiŵasàlheàsaltaƌaŵàdosàolhos.àOà
ŵaƌidoàĐoďƌiuàoàƌostoàĐoŵàoàleŶçoàeàafastou-seàdaàĐaƌƌuageŵà;TOL“-

TOI,àϮϬϬϬ,àp.àϯϭͿ.

BakhiŶàƌeǀela,àdessaàfoƌŵa,àaàfaƌsaàdoàdiĄlogoàfoƌŵal.àNĆoàĠàpeloàfatoàdeàteƌŵosà

uŵà diĄlogoà deà ƌĠpliĐasà Ƌueà aà polifoŶiaà estaƌĄà gaƌaŶida.à Oà diĄlogoà polifƀŶiĐo,à eŶtƌeà

vozes, pode estar presente em um monólogo e não estar presente no diálogo em que 

eŶuŶĐiadosàseàiŶteƌĐalaŵ.àOàƋueàgaƌaŶiƌĄàaàpolifoŶiaàĠàoàdiĄlogoàeŶtƌeàŵƷliplasàǀozesà

em relações dialógicas, em confronto, no limite das consciências cruzadas e inacabadas.

As personagens, pontos isolados e acabados na arquitetônica do autor 

monológico, no plano polifônico, têm suas consciências ampliadas no encontro com 

as outras personagens, pois, ao escutar um maior número de vozes, não só aquelas 

pƌeseŶtesà Ŷaà supeƌíĐieà doà eŶuŶĐiado,oà autoƌà Đƌiaà uŵà Đaŵpoàalargado e extenso de 

seŶidos.àNessaàaŵplitudeàaĐoŶteĐidaàpelaàesĐutaàaŵoƌosa,àasàpeƌsoŶageŶsàseàtoĐaŵ,àseà

encontram e se alteram, tocam-se em luz, fazendo surgir, assim, uma constelação. Cada 

herói torna-se, na obra, não mais um ponto delimitado e fechado, como no romance 

monológico, mas uma área extensiva, iluminada, ampliadapelo diálogo polifônico.

Pelo diálogo, que começa na escuta amorosa, os homens se encontram 

aŵpliaŶdoà seŶidos.à ToĐaŵ-seà pelaà luz,à foƌŵaŶdoà ĐoŶstelaçƁes.à
Daà uŶiĐidadeà doà eǆisiƌà iƌƌadiaŵà ƌaiosà Ƌueà atƌaǀessaŵà oà teŵpoà eà
iluŵiŶaŶdoàeàaiƌŵaŶdoàoàĐaƌĄteƌàhuŵaŶoàdaàhistſƌiaà;BáKHTIN,àϮϬϭϬ,à
p.àϭϮϮͿ.

O autor explode os limites e as delimitações das consciênciase transborda. Ele 

próprio, escutando as muitas vozes presentes em cada sujeito, tem sua consciência 

ampliada, porque precisa abarcar e dialogar com todas as outras consciências.

à OàƋueàBakhiŶàideŶiiĐaàeàdestaĐaàŶaàoďƌaàdeàDostoiĠǀskiàŶosàdĄàiŶdşĐiosàpaƌaà

realizarmos uma heterociência, mudando radicalmente nossa posição em relação aos 

sujeitos envolvidos na pesquisa. Para ele, a metodologia da explicação e da interpretação, 

uilizadaàŶasàCiġŶĐiasàHuŵaŶasàdaàŵesŵaà foƌŵaàƋueàĠàusadaàŶasàEǆatas,à ƌeduz-seàăà

desĐoďeƌtaàdoàƋueàĠàƌepeơǀel.àáàaƌteàdeàDostoiĠǀskiàpossiďilitouàaàBakhiŶàǀeƌàĐoisasàŶaà

ǀida:àoàeǀeŶtoàƷŶiĐoàdoàatoàƌespoŶsiǀoàdoàhoŵeŵ,àatoàdeàƌespostaàaoàoutƌo.àBakhiŶà
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geŶeƌosaŵeŶteàĐoŵpaƌilhaàĐoŶosĐoàsuaàǀisĆoàe,àatƌaǀĠsàdoàgesto de apontar, nos faz 

ver coisas que não víamos antes na arquitetônica dos atos vividos. É a arte apresentando 

e ampliando a vivência no mundo.

A imagem da constelação pode ser uma metáfora para revelar aquilo que, para 

BakhiŶà eƌaà aà gƌaŶdeà potġŶĐiaà Ŷoà Đaŵpoà estĠiĐoà deà DostoiĠǀski,à iŶsigaŶdo-Ŷosà aà

peŶsaƌàeŵàuŵaàŶoǀaàpossiďilidade,àŶĆoàsſàdeàuŵàŵĠtodoàĐieŶiiĐo,àŵasàdeàuŵàŶoǀoà

peŶsaŵeŶtoàŶoàŵuŶdo.àHĄàĐiġŶĐiaàŶaàaƌteàeàaƌteàŶaàĐiġŶĐia.àOàpeŶsaŵeŶtoàĐieŶơiĐoàĠà

uŵàpeŶsaŵeŶtoàhuŵaŶo,àpoƌtaŶto,àestĠiĐoàeàĠiĐo.à

Somos juntos,àŶosàĐoŶsituşŵosàdoàoutro,àdizàBakhiŶ,àsujeitosàǀiǀosàeàfalaŶtes.à

A única forma de não aniquilar os sujeitos das pesquisas é escutar vozes. Precisamos, 

sim, interrogá-las, deixando que cada sujeito revele sua autoconsciência, e uma 

consciência só se revela pelo diálogo. áàvidaàautġŶiĐaàdoàiŶdivíduoàsſàĠàaĐessívelàaàuŵà

eŶfoƋueàdialſgiĐo,àdiaŶteàdoàƋualàeleàƌespoŶdeàpoƌàsiàŵesŵoàeàseàƌevelaàlivƌeŵeŶte.àA 

autoà ƌeǀelaçĆoàdeàuŵàsujeitoàďastaƌia,àpoƌà siàŵesŵa,à ĐoŵoàdoŵiŶaŶteàaƌơsiĐoàpaƌaà

decompor a unidade monológica do mundo.

Nessa escuta, há o encontro, o toƋueàeàaàaŵplitudeàdeàseŶidos,àdeà luz.àCadaà

sujeito em correlação a outro sujeito, cada consciência em correlação a outra consciência, 

na simultaneidade e no confronto do encontro, expande-se, eliminando a possibilidade 

deàasàtoƌŶaƌeŵàĐşƌĐulosàdeliŵitadosàeàfeĐhados,àoďjeiiĐadosàpoƌàuŵaàǀoz.àCadaàsujeitoà

ƷŶiĐo,àŶĆoàĐoiŶĐideŶteàeàiŶsuďsituşǀelàeŵàƌelaçĆoàaoàoutƌo,àƋueàpeŶsa,àseŶteàeàageàaà

paƌiƌàdaàsuaàsiŶgulaƌidadeàdoàeǆisiƌ,àŶĆoàĐaďeàeŵàaďstƌaçƁes.àEleàestĄàŶaàaƌƋuitetônica 

do mundo do ato, onde a vida acontece. O encontro dialógico dilacera limites e eleva 

osàseŶidos.àEssaàdiǀeƌsidadeàŶĆoàĐoŵpƌoŵeteàaàuŶidadeàdeàseŶidoàdoàŵuŶdo,à͞ŵasàaà

eleǀaàaoàgƌauàdeàuŶiĐidadeàpƌſpƌiaàdoàeǀeŶto͟à;BáKHTIN,àϮϬϭϬ,àp.àϭϰϮͿ.

EàĐoŵoàseƌiaàaàĐiġŶĐiaàdaàesĐutaàdeàǀozesàdeàsujeitos?àáàĐiġŶĐiaàdoàiƌƌepeơǀel,àdoà

singular, da verdade pravda, não tornaria a ciência frágil ou relativa?àOàpƌſpƌioàBakhiŶà

ƌespoŶde:

MasàestesàŵuŶdosàĐoŶĐƌetosàiŶdiǀiduais,àiƌƌepeơǀeis,àdeàĐoŶsĐiġŶĐiasà
ƋueàƌealŵeŶteàageŵà[deistǀitel͛ŶopostupaiusĐhiesozŶaŶia]àdosàƋuais,à
Đoŵoà ĐoŵpoŶeŶtesà ƌeais,à seà ĐoŵpƁeŵà taŵďĠŵà oà eǆisiƌeǀeŶtoà
uŶitĄƌioàeàsiŶgulaƌàtġŵàalguŶsàĐoŵpoŶeŶtesàĐoŵuŶs:àŶĆoàŶoàseŶidoà
deàĐoŶĐeitosàouàdeàleisàgeƌais,àŵasàŶoàseŶidoàdeàŵoŵeŶtosàĐoŵuŶsà
das suas arquitetônicas concretas. É esta arquitetônica do mundo real 

doàatoàƋueàaàilosoiaàŵoƌalàdeǀeàdesĐƌeǀeƌ, não como um esquema 

abstrato, mas como o plano concreto do mundo do ato unitário 
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singular, os momentos concretos fundamentais da sua construção e 

daàsuaàdisposiçĆoàƌeĐşpƌoĐaà;BáKHTIN,àϮϬϭϬ,àp.àϭϭϬͿ.

“eguŶdoàGeƌaldi:à

O conhecimento que se obtém não se esgota no próprio objeto tomado 
paƌaàaàaŶĄlise.àáàiŶteƌpƌetaçĆoàĐoŶstƌuşdaàŶĆoàseàgeŶeƌaliza:àpeƌŵaŶeĐeà
paƌiĐulaƌ.àMasàosàĐoŶĐeitosàelaďoƌadosàŶaàĐaŵiŶhadaàĠàƋueàseàtoƌŶaŵà
ĐogŶiiǀaŵeŶteàpƌoduiǀosàeàpodeŵàseƌàƌeapliĐadosàŶaàĐoŶstƌuçĆoàdeà
iŶteƌpƌetaçƁesàdeàoutƌosàdisĐuƌsos/teǆtosà;GE‘áLDI,àϮϬϭϮ,àp.àϯϰͿ.

EsseàĠàoàĐoŶǀiteàƋueàBakhiŶàŶosàfaz:àfazeƌàĐiġŶĐiaàŶĆoàsoďƌeàoàoutƌo,àŵasàĐoŵàoà

outro, enfocar o homem de forma integral. Parece que ele nos convida a constelar.

CoŵoàapƌeŶdeŵosàaàpesƋuisaƌàĐoŵàDostoiĠǀski

 
                                                2 - Noite estrelada, Van Gogh

“eà BakhiŶà paƌeĐeà ĐoŶǀidaƌ,à oà gƌupoà áTO“à aĐeitaà esseà ĐoŶǀiteà deà constelar 

ƌeleiŶdoàsoďƌeàaàďusĐaàdeàuŵaàmetodologia que possibilite ouvir as vozes dos sujeitos 

pesƋuisadosà deà foƌŵaà pluƌiǀaleŶteà eà eƋuipoteŶte,à aà paƌiƌà daà ĐƌiaçĆoà deà uŵà plaŶoà

estĠiĐo-disĐuƌsiǀoàƋueàďusĐaàƌoŵpeƌàĐoŵàoàŵoŶologisŵoàeàtƌaďalhaƌàĐoŵàaàpolifoŶia.

Geƌaldià ;ϮϬϭϮ,à p.à ϮϰͿà estaďeleĐeà uŵaà disiŶçĆoà opeƌatſƌiaà eŶtƌeà ŵĠtodoà eà

ŵetodologia:à

...um método é um conjunto de princípios de descoberta que, seguidos 

com rigor, levam a descobertas surpreendentes. Descartes expôs um 

método, mas Leibniz vai dizer que Descartes, seguindo seu método, 

descobriu coisas interessantes, mas se outro pesquisador seguir as 

ŵesŵasà ƌegƌasà soŵeŶteà desĐoďƌiƌĄà oà Ƌueà DesĐaƌtesà jĄà desĐoďƌiƌa:à
será preciso, para fazer descobertas surpreendentes, desobedecer ao 

método metodicamente diante de outros objetos sobre os quais se 
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deďƌuçaà oà pesƋuisadoƌ.à Fazeƌà issoà Ġà dispoƌà deà uŵaàŵetodologia:à uŵà
ŵodoàpaƌiĐulaƌ,àăsàǀezesàsoŵeŶteàeǆpliĐitĄǀelàa posterioriàŶaàdialĠiĐaà
da exposição, quando se ordenam o que pode ter sido descoberto 

desordenadamente. Dispor de uma metodologia é dispor de princípios, 

que precisam ser aliados à intrepidez, à astúcia, à argúcia e à perspicácia. 

DispoƌàdeàuŵàŵĠtodoàĠàteƌàĐoƌƌiŵĆosàdeiŶiŶdoàaàĐaŵiŶhadaàpaƌaàseà
descobrir o que previamente se conhecia, sem expor-se ao desconhecido.

à Paƌaà Đhegaƌŵosàaàessasà ͞desĐoďeƌtasà suƌpƌeeŶdeŶtes ,͟à ďusĐaŵosà ĐoŵpƌeeŶdeƌà

como podemos aprender a pesquisar com Dostoiévski. Não é à toaàƋueàBakhiŶàdestaĐaà

a maestria do autor em fazer dialogar as vozes de seus personagens que, no âmbito 

dasà ideias,à seà ĐoŶlitaŵ,à seà asseŵelhaŵ,à seà ĐoŵpleŵeŶtaŵ,à seà ĐoŶfƌoŶtaŵà eŵà uŵà

processo de interação entre diversas consciências, diálogos que se travam com ou sem a 

ĐoŶsoŶąŶĐiaàdoàautoƌ.àCoŵàDostoiĠǀski,àpodeŵosàƌeleiƌàeŵàĐoŵoàŶĆoàfazeƌàpesƋuisasà

monológicas em que o pesquisador analisa, interpreta, diz e dá acabamento ao que 

seus sujeitos de pesquisa trazem, abafando suas vozes no discurso único e verdadeiro 

do autor/pesquisador, como não seguir um método, mas pensar uma metodologia de 

pesquisa que leve em consideração a polifonia, a bivocalidade e a autoria tanto dos 

sujeitosàĐoŵoàdoàpesƋuisadoƌ.

 Fomos muitas vezes a Dostoiévski. Mas, como o professor Miotello uma vez nos 

aleƌtou:àoàƋueàBakhiŶàǀiuàŶesseàautoƌ,àsſàeleàǀiu.àOàƋueàǀeŵos,àpoƌtaŶto,àsĆoàosàseŶidosà

apoŶtadosàpoƌàBakhiŶàpaƌaàaàĐoŵpƌeeŶsĆoàdaàoďƌaàdeàDostoiĠǀski.à“eguiŵosàsuaàpistaà

de leitura como aŶalogiaà iguƌada,à ďeŵà aoà ŵodoà Đoŵoà BakhiŶà ŵesŵoà fezà Đoŵà aà

polifoŶiaà;BáKHTIN,àϮϬϭϱ,àp.àϮϯͿ.àEsĐutaŵosàBakhiŶàĐoŵoàausculta, como compreensão 

respondente. Essa ausculta gerou, ao longo do ano de 2015, diversos exercícios de escrita e 

ƌeesĐƌitaàdeàaŶigosà͞ dados͟àdeàpesƋuisa,àďusĐaŶdoàĐoŵpƌeeŶdeƌàuŵàŵodoàdeàfazeƌàƋueà

pudesseàseƌàpolifƀŶiĐo,àďiǀoĐalàeàautoƌal.àBusĐaŵos,àpoƌtaŶto,àesĐutaŶdoàBakhiŶ,àŶaƌƌaƌà

Dostoiévski e, perseguindo essas pistas no próprio autor, construir exercícios provisórios 

e inacabados de escritas de pesquisa, ƌeiguƌaŶdoàasàǀozesàeŵàplaŶosàestĠiĐosàoutƌos.à

Os fragmentos de exercícios que aqui traremos expressam parte desse nosso percurso 

de grupo de pesquisa. 

à BakhiŶà ;ϮϬϭϱͿ,à aoà ďusĐaƌà ĐoŵpƌeeŶdeƌà oà ƌoŵaŶĐeà deà DostoiĠǀskià eŶƋuaŶtoà

polifônico, aponta, já no primeiro capítulo, algumas balizas que pudemos vir. Na página 

23 ele diz que aàessġŶĐiaàdaàpolifoŶiaàĐoŶsisteàjustaŵeŶteàŶoàfatoàdeàƋueàasàvozesà;...Ϳà

permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa unidade de ordem superior 
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ăàdaàhoŵofoŶia.àEssaàuŶidadeàsupeƌioƌ,àpolifƀŶiĐa,àĐoŶsisteàeŵàuŵaàǀoŶtadeàaƌơsiĐaà

que seria a veƌdadeàdeàĐoŵďiŶaçĆoàdeàŵuitasàvoŶtades,àaàveƌdadeàdoàaĐoŶteĐiŵeŶto. 

Esseà aĐoŶteĐiŵeŶto,à plaŶoà estĠiĐoà doà autoƌ,à Ġà oà ĐƌoŶotopoà eŵàƋueà asà peƌsoŶageŶsà

enunciam. O próprio mundo exterior aparece no plano de contemplação da personagem, 

ĐoŵoàǀisĆoàdeàŵuŶdoà;iďideŵ,àp.àϮϱͿ.à

à BakhiŶàŶosàdizàƋueàaàĐategoƌiaàfuŶdaŵeŶtalàdaàvisĆoàaƌísiĐaàdeàDostoiĠvski não é 

a de formação, mas a de coexistência e interaçãoà;iďideŵ,àp.àϯϭͿ.àáoàĐoŶtƌĄƌioàdeàoutƌasà

formas do romance que se desenvolvem no tempo, Dostoiévski compõe o mundo no 

espaço. 

TodaàaàŵatĠƌiaàseŵąŶiĐaàƋueàlheàeƌaàaĐessşǀelàeàaàŵatĠƌiaàdaàƌealidadeà
ele procurava organizar em um tempo sob a forma de confrontação 

dƌaŵĄiĐaàeàpƌoĐuƌaǀaàdeseŶǀolǀġ-lasàeǆteŶsiǀaŵeŶte.à;...ͿàDostoiĠǀskià
procura captar as etapas propriamente ditas em sua simultaneidade, 

ĐoŶfƌoŶtĄ-lasàeàĐoŶtƌapƀ-lasàdƌaŵaiĐaŵeŶte,àeàŶĆoàesteŶdġ-lasàŶuŵaà
série em formação. Para ele, interpretar o mundo implica pensar todos 

os seus conteúdos como simultâneos, e aiŶaƌ-lhesàasà iŶteƌ-ƌelaçƁesà
em um corte temporal ;BáKHTIN,àϮϬϭϱ,àp.àϯϭ,àgƌifosàdoàautoƌͿ.

à EsseàplaŶoàestĠiĐo,àsuaàpeƌĐepçĆoàaƌơsiĐaàdoàŵuŶdo,àDostoiĠǀskiàoàfazàpeloàapƌeçoà

estĠiĐoàdaàsiŵultaŶeidade,àĐoŵoàBakhiŶàassiŶala,àĐitaŶdoàaàpeƌguŶtaàƋueàaƋueleàfazàaà

uŵàĐoƌƌespoŶdeŶte,àeŵàϭϴϲϳ:àVoĐġàƌeĐeďeàalguŵàjoƌŶal?àLeia,àpeloàaŵoƌàdeàDeus,àŶĆoà

por uma questão de moda, mas para que a relação visível entre todos os assuntos gerais 

eàpaƌiĐulaƌesàseàtoƌŶeàĐadaàvezàŵaisàfoƌteàeàŵaisàĐlaƌa...à;G‘O““MáN,àapudàBáKHTIN,à

ϮϬϭϱ,àp.àϯϯ,àŶotaàdeàƌodapĠàŶ.àϭͿ.àNesseàdoŵàaƌísiĐo de ver o mundo em coexistência 

eàiŶteƌaçĆo,àaàpeƌĐepçĆoàŶaàſiĐaàdoàaĐoŶteĐiŵeŶtoàde um dado momentoàpeƌŵiiaàaà

Dostoiévski veƌàĐoisasàŵúliplasàeàdiveƌsasàoŶdeàoutƌosàviaŵàĐoisasàúŶiĐasàeàseŵelhaŶtesà

;iďideŵ,àp.àϯϰͿ.

 No corte temporal de um dado momento, os fenômenos podiam ser desenvolvidos 

em um plaŶoà Đoŵoà ĐoŶíguosà eà ĐoŶtƌĄƌios,à ĐoŶsoŶaŶtes,à ŵasà iŵisĐíveisà ouà Đoŵoà

iƌƌeŵediavelŵeŶteàĐoŶtƌaditſƌios,àĐoŵoàhaƌŵoŶiaàeteƌŶaàdeàvozesà iŵisĐíveisàouàĐoŵoà

disĐussĆoàiŶteƌŵiŶĄvelàeàiŶsolúvelàeŶtƌeàelasà;iďideŵ,àp.àϯϰͿ.àVozesàtƌazidasàjuŶtasàeŵàuŵà

plaŶoàestĠiĐo,àĐƌoŶotſpiĐo,àƋueàŶĆoàseàŵistuƌaŵàeŶtƌeàsiàŶeŵàseàĐoŶfuŶdeŵàĐoŵàaàǀozà

do autor – o plano do autor é o plano da criação desse cronotopo. Cada um em interação 

eàdiĄlogoàeŵàuŵàplaŶoàeƋuipoleŶte,àgaƌaŶidoàpelaàeŶuŶĐiaçĆoàdeàĐadaàpeƌsoŶageŵà

como uma visão singular de mundo. Como buscava o homem no homem,assim, não há 
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ideia ou pensamento que possa existir fora das enunciações concretas desses sujeitos 

humanos em relação e diálogo. 

à PaƌaàŶſs,àƋueà fazeŵosàpesƋuisaàeŵàEduĐaçĆo,àŶasàCiġŶĐiasàHuŵaŶasàeà “oĐiais,à

essasàideiasàtƌazeŵàdesaiosàaosàŶossosàfazeƌesàautoƌais.àCoŵoàĐoloĐaŵosàeŵàĐeŶaàasà

vozes dos sujeitos que escutamos? De um modo muito singular, nosso grupo veio tecendo 

aàautoĐƌşiĐaàŶaàleituƌaàdeàseusàpƌſpƌiosàtƌaďalhosàdeàpesƋuisa:àŶossasàesĐƌitasàƌeǀelaƌaŵà

plaŶosàhoŵofƀŶiĐosàeàŵoŶolſgiĐos,àeŵàƋueàŶossaàǀozàďusĐaǀaàaàƷliŵaàpalaǀƌa,àeŵàƋueàà

nosso acabamento encerrava os diálogos em resultados. Muito raramente revelavam-se, 

aqui e ali, indícios de planos polifônicos, abertos sem querer e encerrados bruscamente 

no tom das nossas interpretações. Em 2015, iniciamos os exercícios. Cada um e uma 

deàŶſsàďusĐou,àƌespoŶdeŶdoàĐoŵpƌeeŶsiǀaŵeŶteàăsàesĐutasàdeàBakhiŶàeàDostoiĠǀski,à

empreender escritas e reescritas. 

à PlaŶosà polifƀŶiĐos.à DiíĐilà eǆpƌessĆoà paƌaà seƌà Đƌiada,à eŵà seà tƌataŶdoà doà gġŶeƌoà

disseƌtaiǀoà Đoŵuŵà aoà uŶiǀeƌsoà aĐadġŵiĐo.à Nossaà pƌiŵeiƌaà ǀiƌadaà seà deuà Ŷaà leituƌaà

de Boďſk,àĐoŵàosàĐoŵeŶtĄƌiosàdeàBakhiŶ.àOàplaŶoàdaàmenipeia possibilitou o diálogo 

equipolente de vozes, na mésalliancedo além vida, no subterrâneo do cemitério. Nosso 

pƌiŵeiƌoàeǆeƌĐşĐioàfoiàoàdeàalaƌgaŵeŶtoàdoàgġŶeƌoàdisseƌtaiǀo,àeŵàespeĐialàaàpaƌteàeŵà

que sefaz normalmente a apresentação dos dadosàdisĐuƌsiǀos,àaàpaƌiƌàdaàiŶseƌçĆoàdeà

outros gêneros literários/discursivos. 

à Oà pƌiŵeiƌoà fƌagŵeŶtoà deà eǆeƌĐşĐioà tƌazà aà teŶtaiǀa,à poƌà uŵaà pesƋuisadoƌa,à deà

reescrita de material discursivo de sua base de dados no gênero Crônica. 

–àEàasà–àĐƌiaŶçasàiĐaƌaŵàŵesŵoàseŵàiƌàaoàpaƌƋuiŶho?
–à Claƌoà Ƌueà ŶĆo!à Fizà uŵaà pƌopostaà paƌaà elas:à aà paƌiƌà deà hojeà
ŶiŶguĠŵàŵaisàpƌeĐisaƌĄàfazeƌàilaàpaƌaàiƌàaàƋualƋueƌàlugaƌ.àFizeŵosàuŵà
combinado de sairmos apenas nos preocupando com a segurança, o 

respeito, o cuidado com os outros... 

;Olhaàsſ,àleitoƌ...àGosteiàdaàaitude!àMeàpaƌeĐeàƋueàessaàpƌofessoƌaàjĄà
foi apresentada ao Foucault ... Tive de me segurar para não ser mal-

eduĐadaàeàeŶtƌaƌàŶaàĐoŶǀeƌsa.Ϳ
– Sei... mas, depois disso correu tudo bem? O combinado foi 

cumprido?

– Trimmmm!

A campainha do ônibus soou estridente e as professoras levantaram, 

levando com elas aquilo que eu desejava tanto saber... 

CoŶiŶueiàŵiŶhaàǀiageŵàeàaoàdesĐeƌàŶoàŵeuàpoŶtoàaàpeƌguŶtaàiaàeà
ǀiŶhaàŶaàŵiŶhaàĐaďeça:à͞OàĐoŵďiŶadoàfoiàĐuŵpƌido?͟à͞OàĐoŵďiŶadoà
foiàĐuŵpƌido?͟à͞OàĐoŵďiŶadoàfoiàĐuŵpƌido?͟àQueàsaĐo!à
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;EǆeƌĐşĐioàdeà ƌeesĐƌitaàdeàdadosàdeàĐaŵpoàeŵàCƌƀŶiĐa,àpoƌàMĄƌĐiaà
CoŶĐġŶĐio,àϮϬϭϱͿ.

à IŶlueŶĐiadaàpelosàeleŵeŶtosàdaàŵeŶipeia,àaàĐƌiaçĆoàdoàplaŶoàestĠiĐoàŶoàiŶteƌioƌà

do ônibus, cronotopo de mésallianceà;BáKHTIN,àϮϬϬϮ,àp.àϯϰϵͿ,àeŵàƋueàpodeŵàeŶĐoŶtƌaƌ-

seàpessoasàƋueàŶoƌŵalŵeŶteàestĆoàsepaƌadasàpoƌàŵaƌĐosàƌelaiǀosàaàhierarquias sociais 

e de espaço, a autora coloca-se entre as professoras pesquisadas, como voz entre vozes, 

Đoŵoà peƌsoŶageŵà eŶtƌeà peƌsoŶageŶs,à eà ďusĐa,à Ŷoà plaŶoà estĠiĐo,à oà ĐoŶfƌoŶtoà dasà

visões de mundo. O gênero Crônica com elementos da menipeia – como a bivocalidade 

e a presença do baixo corporal – buscou a escuta das vozes dos sujeitos da pesquisa 

eŶƋuaŶtoàsujeitosàdaàeŶuŶĐiaçĆoàĐoŶĐƌeta,àeŵàuŵàplaŶoàestĠiĐoàpolifƀŶiĐo.à

à TaŵďĠŵàeŵàesĐƌitaàdeàCoŶtosàoutƌaàpesƋuisaàteǀeàaà͞ďaseàdeàdados͟àƌeiguƌada.àà

Nesse fragmento temos algumas personagens, separadas no espaço e no tempo das 

entrevistas – um ex-aluno, uma professora e uma pesquisadora. No plano polifônico do 

Conto, o diálogo tecido permite o encontro de palavras, conferindo, através do plano 

estĠiĐo,àĐoŶeǆĆoàdialſgiĐaàeŶtƌeàasàeŶuŶĐiaçƁes:àseŶido.

;...Ϳà
IgoƌàĐoŶiŶuouàfalaŶdoàdeàfoƌŵaàĐaƌiŶhosa.
- Você me ajudou muito. Por causa que eu era... eu não gostava de 

pediƌà ajudaà aà ŶiŶguĠŵ,à euà eƌaà aƋueleà Đaƌaà oƌgulhosoà Ƌueà ͞ah,à tĄà
eƌƌado,àpƌoďleŵa͟,à͞ah,àtĄàĐeƌto,àtĄàďoŵ͟,àŵasàaşàǀoĐġàfoiàƋueďƌaŶdoà
essa barreira e foi me ajudando...  ŵasàiƌaŶdoàessaàtuƌŵaà–àfalaŶdoà
Đoŵàŵaisàiƌŵezaà–,àŶasàoutƌasàtuƌŵasàŶeŶhuŵàpƌofessoƌàŵeàajudouà
não. Eu saí da 503, fui pra quinta série, nenhum professor gostava de 

ŵiŵàpoƌàĐausaàƋueàeuàiŶhaàuŵàhistſƌiĐoàdeàďaguŶĐeiƌoàe,àŶasàoutƌasà
anteriormente, na primeira, na segunda, eu era meio violento, aí tem 

o meu histórico que era bem sujo.

Mas,à͞ histſƌiĐoàsujo͟?àIgoƌ?àOàƋueàteƌiaàfeitoàpaƌaàŵeƌeĐeƌàuŵàhistſƌiĐoà
sujo?àáiŶdaàŵaisàuŵà͞histſƌiĐoàďeŵàsujo .͟àVeŵàlogoàăàĐaďeçaàƋuaŶdoà
seàdizà ƋueàalguĠŵà foià iĐhado:àiĐhaà suja.à Eŵà teŵposàdeàdualisŵos:à
͞iĐhaàsuja͟àeà͞ iĐhaàliŵpa ,͟àdeàluzàeàdeàtƌeǀaàetĐ.àQueŵàŶuŶĐaàĐoŵeteuà
uŵàpeĐadoàƋueàaiƌeàaàpƌiŵeiƌaàpedƌa.àJulgaƌ,àjulgaƌ.àQueàtalàesĐutaƌ?à
Engraçado, todos parecem que nunca cometeram um ato ridículo, 

ŶuŶĐaà sofƌeƌaŵà ĐƌşiĐas,à sĆoà todosà deuses,à Ŷaà ǀida.à átĠà leŵďƌoà deà
Igor sim no início do ano enfrentando Luzia. De a encostar no quadro 

branco. Mas isso passou, não? Os dois se entenderam. Bagunceiro e 

violento?

Igor avança.

- É,àissoàiĐou.àOsàpƌofessoƌesàjĄàsaďiaŵàatĠ...àŵiŶha mãe chegava e todo 

mundo já sabia quem era eu. Todo mundo. É... ai, poxa, os professores 
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não me ajudavam, não faziam nada, ai eu comecei também a fazer 

bagunça, ai eu voltei a ser aquele menino brincalhão, que não ligava 

pra nada, só ligava pro futebol.

-àMasàŶſsàŶeŵàơŶhaŵosàŵuitoàĐoŶtatoàĐoŵàosàpƌofessoƌesàdoàseguŶdoà
segmento! – Luzia se assusta com a revelação.

- Não, por causa que você, Luzia, conversava com os professores. 

Conversava com alguns professores aqui, ou alguns professores que 

davam aula lá, aí os de lá conversavam.... Mas falava coisa boba, os 

outros professores que entendiam de outra maneira. Entendeu?

Queàpeƌigo!àVeƌdade?àDesiŶoàtƌaçado.àPoǆa,àĐoŵoàĠàdiíĐilàouǀiƌàisso!
;...Ϳ
;EǆeƌĐşĐioà deà plaŶoà polifƀŶiĐoà eŵà gġŶeƌoà CoŶto,à poƌà LeơĐiaà Castƌoà
NeǀesàdeàOliǀeiƌa,àeŵàϮϬϭϱͿ.

 A presença de três vozes em diálogo – incluindo a pesquisadora como uma voz 

transgredienteàăàǀozàdaàautoƌaà–àfoiàpossşǀelàpelaàĐoŵposiçĆoàdoàplaŶoàestĠiĐo.àCoŵoà

autoƌaàdaàpesƋuisaàeŵàaŶdaŵeŶto,àLeơĐiaàassuŵeàoàapƌeŶdidoàĐoŵàDostoiĠǀski:

OàautoƌàŶĆoàƌeseƌǀaàpaƌaàsi,àistoàĠ,àŶĆoàŵaŶtĠŵàeŵàsuaàſiĐaàpessoalà
ŶeŶhuŵaà deiŶiçĆoà esseŶĐial,à ŶeŶhuŵà iŶdşĐio,à ŶeŶhuŵà tƌaçoà daà
peƌsoŶageŵ:à eleà iŶtƌoduzà tudoà Ŷoà Đaŵpoà deà ǀisĆoà daà pƌſpƌiaà
personagem, lança-lhe tudo no cadinho da autoconsciência. Essa 

autoĐoŶsĐiġŶĐiaàpuƌaàĠàoàƋueàiĐaàin totumno próprio campo de visão 

doàautoƌàĐoŵoàoďjetoàdeàǀisĆoàeàƌepƌeseŶtaçĆoà;BáKHTIN,àϮϬϭϱ,àp.àϱϯ,à
gƌifosàdoàautoƌͿ.

à Noà eǆeƌĐşĐioà daà ĐƌiaçĆoà doà plaŶoà estĠiĐo,à depaƌaŵo-Ŷosà Đoŵà osà pƌoďleŵasà

da voz homofônica.àBakhiŶ/VoloĐhşŶoǀ já tinha nos apontado o problema do tom e a 

pƌeseŶçaàde,àpeloàŵeŶos,àtƌġsàsujeitosàŶoàatoàdeàĐadaàeŶuŶĐiaçĆo:àoàfalaŶte,àoàheƌſiàeàoà

ouǀiŶteà;BáKHTIN/VOLOCHÍNOV,àϮϬϭϭ,àp.àϭϳϱͿ:

;...Ϳà aà iŶteƌ-ƌelaçĆoà doà autoƌà eà heƌſià jaŵaisà seà dĄà Đoŵoà uŵaà iŶteƌ-
ƌelaçĆoàşŶiŵaàeŶtƌeàdois:àaàfoƌŵaàseŵpƌeàleǀaàeŵàĐoŶtaàuŵàteƌĐeiƌoà
–àoàouǀiŶte,àƋueàeǆeƌĐeàuŵaàiŶluġŶĐiaàiŵpoƌtaŶơssiŵaàsoďƌeàtodosàosà
aspectos da obra.

 É a relação entre esses três sujeitos na enunciação que confere à narração a sua 

forma. Nesse momento encontramos as dificuldades relativas à relação entre o discurso 

próprio e o discurso de outrem, além dos problemas da polifonia interna da narração 

do enunciador. Realizamos alguns exercícios buscando o discurso indireto livre enquanto 
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diálogo entre vozes, na relação do autor enquanto enunciador com o enunciado citado 

enquanto contrapalavra. Um dos exercícios foi a reescrita de um trecho de dissertação, 

poƌàuŵaàpesƋuisadoƌa:

Nesseà seŶido,àBofà ;ϮϬϬϮͿàŶosà aleƌtaàƋueàhĄàuŵaà ƌeapƌopƌiaçĆoàdoà
ĐoƌpoàdaàŵulheƌàpoƌàpaƌteàdoàŵaĐhisŵoàŵidiĄiĐoàeàƋueàoàpatƌiaƌĐalisŵoà
ǀiƌtualà Đoŵoà ǀeşĐuloà daà pƌopagaŶdaà ĐoŵeƌĐialà apƌeseŶtaà ͞uŵà seǆoà
ŵuilado,àdasàpaƌtesà–àeàŶĆoàdoàtodoàhuŵaŶo-,àdosàtƌaseiƌos,àdosàseis,à
dasàǀagiŶas .͟à;p.àϮϰͿàPeƌĐeďe-seàƋueàCĠliaàeàBofàeluĐidaŵàasàŵesŵasà
nuances com palavras diferentes. Para ser bem sincera, concordo 

plenamente com os dois. Então reporto-me novamente às palavras de 

CĠliaàpaƌaàƋuesioŶaƌ:àEàaàleǀezaàŶoàseƌ?à“iŵ.àáàleǀezaàŶoàseƌ!àMuitoà
provavelmente não a encontraremos vendo revistas de moda e nem 

taŵpouĐoà assisiŶdoà aà Ŷoǀelasà ouà ĐoŶĐuƌsosà deà ďeleza;EǆeƌĐşĐioà deà
reescrita de discurso direto para discurso indireto livre, por Ana Elisa 

“aŶtos,àeŵàϮϬϭϲͿ.

à áàďiǀoĐalidadeàŶosàtƌazàoàdesaioàŶaƌƌaiǀoàdaàƌelaçĆoàdoàautoƌà–àaƋueleàƋueàĐƌiaàoà

plaŶoàestĠiĐoàdaàesĐƌitaà–àeàdaàpeƌsoŶageŵà–àeleàŵesŵoàŶaƌƌadoàeŶƋuaŶtoàeŶuŶĐiadoƌ.à

NoàeǆeƌĐşĐioàaďaiǆo,àaà teŶtaiǀaà foià aàdeàeǆpliĐitaŵeŶteàdiǀidiƌàosàpoŶtosàdeàǀistaàeŵà

͞duas͟àeus que seàpƁeŵàaàdialogaƌàsoďƌeàoàpedaçoàdeàŵuŶdoàeŵàƋuestĆo:

Eu - As respostas das professoras ainda estão frescas em minha cabeça, 

ora uma, ora outra, ora tudo ao mesmo tempo... 

Outra eu - Mas não foi você que começou?

Eu - Bem, é verdade que fui eu que comecei, foi de minha boca que 

saiu a pergunta!

Outra eu - Você não queria saber? 

Euà -à ClaƌoàƋueàeuàƋueƌiaà saďeƌà eà asà ƌespostasà ǀieƌaŵ,à EigġŶiaà foià aà
pƌiŵeiƌaàƋueàfalou:
- Bom.... Mas eu acho que ainda é, eu ainda sou daquelas que tento 

fazer meu trabalho seguindo essa vertente pra que seja assim, ser 

criança e ser aluno..

Eu - Depois Luciana...

Outƌaàeuà-àLuĐiaŶaàituďeou!à
Eu - Titubeou?

Outra eu – Sim! - pensou, coçou a cabeça, fez uma pausa, só depois 

falou:
-àEuàŶĆo...àáluŶo,àĠ,àpoƌƋue...àiŶsituĐioŶalizouàisso....àTodoàŵuŶdoàƋueà
aprende é aluno, aprendeu com alguém ou aprendeu sozinha. 

Euà-àMas,àjĄàaàoutƌaàLuĐiaŶaàŶĆoàituďeou,àfoiàiƌŵeàeŵàsuaàƌesposta:
- Eu acho que é. Eu acho que é possível sim, tem como você dar uma 

aiǀidadeàďƌiŶĐaŶdo...à
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Eu - É importante que eu diga que nenhuma ouviu a resposta da outra, 

que eu diga que trabalham em três escolas diferentes, com crianças de 

idades diferentes.

Outra eu - Mas as três, em suas enunciações, estabeleceram um 

diálogo! 

Eu - Diálogo?

Outƌaà euà -à Oƌa,à dialogoà ŶĆoà Ġà ͞aà iŶteƌaçĆoà deà peloà ŵeŶosà duasà
eŶuŶĐiaçƁes͟?à
Eu - Tinha razão, dialogaram quando responderam a mim e 

ĐoŵpaƌilhaƌaŵàseŶidos
Eu? Eu me pus a escutar para compreender o que me revelavam, pois... 

bem é verdade que fui eu que comecei, foi de minha boca que saiu a 

peƌguŶta:àĠàpossşǀelàseƌàaluŶoàeàĐƌiaŶçaàaoàŵesŵoàteŵpoàŶaàesĐola?
Claro que eu queria saber e as respostas...  não sei se vieram! 

;EǆeƌĐşĐioà deà ƌeesĐƌitaà deà dadosà deà Đaŵpoà ;LOPE“,à ϮϬϬϲͿà Đoŵà
ďiǀoĐalidade,àpoƌàáŶaàLƷĐiaàLopes,àeŵàϮϬϭϱͿ

 

 Inicialmente o trecho refere-se a uma outra abordagem da palavra do sujeito-

personagem, a professora pesquisada. Ainda um outro exercício busca, na bivocalidade, 

aàpossiďilidadeàdoàdiĄlogoàeŶtƌeàǀozes.àPaƌiŶdoàdeàuŵaàdisĐussĆoàgƌaǀadaàeŵàĄudio,àaà

autoƌaàteŶtaàuŵaàŶaƌƌaiǀaàdeàŵoŶſlogoàďiǀoĐal,àĐoŵàeleŵeŶtosàdoàdisĐuƌsoàiŶdiƌetoà

liǀƌe,àtƌazeŶdoàaàpƌſpƌiaàeŶuŶĐiaçĆoàĐoŵoàuŵàplaŶoàeŵàƋueàŵuitasàǀozesàdialogaŵ:à

QuaŶdoàeuàteàesĐutei:àáh,àLşdia!àMuitasàĐoisasàeuàpeŶsei...
Quantas situações vivemos! Lembras? Sim! A indiferença nas reuniões, 

as buscas nos corredores dentro e fora da escola. Mas, pra falar de 

quê? Tens razão! O que nos movia era o desejo por uma outra escola. 

Chegamos naquele ponto. É... não queríamos nos envolver mais 

naqueles Projetos mirabolantes. Era mais gostoso conversar com as 

crianças. E que crianças! 

Sua mãe sempre muito sábia!... a indiferença ao outro faz ele ser 

ĐoŵoàuŵaàďƌisaàƋueàpassaàeàŶeŵàďeŵàseŶiŵos.àNadaàŵudaàdepoisà
da passagem dela. Assim muitos eram tratados em nossa escola. Como 

brisa! Brisa-criança, brisa-professor, brisa-merendeira, brisa-mãe... 

Ah sim! E a escuta? 

áƋuelaàfaŵşliaàpouĐoàpaƌiĐipaàdaàǀidaàesĐolaƌàdaƋueleàŵeŶiŶo!
Por isso que ele é assim!

Perdi as contas de quantas vezes ouvi essa frase nos COCs, CEs, 

Reuniões Pedagógicas...

Mas quantas vezes a escola ouviu aquela família? Você lembra? 

Quantas vezes nós... o que me dizes tu agora? Que não se trata só do 

diálogo, mas de pensarmos que esquecemos da escuta... Então o que 

será a escuta, já que não sei mais do que falamos?

TalǀezàteŶhasàƌazĆo!àFeƌeàosàơŵpaŶosàesĐutaƌ.à
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Desculpe! Preciso parar de te escutar neste momento. 

EstaàĐoŶǀeƌsaàestĄàŵeàĐoŶsituiŶdoàdoloƌosaŵeŶte!àQueàesĐutaàĠàessaà
ƋueàeuàpƌaiĐo?à
;EǆeƌĐşĐioàdeàesĐƌitaàdeàŶotasàdeàĐaŵpoàeŵàdisĐuƌsoàiŶdiƌetoàliǀƌe,àpoƌà
LiliaŶeàNeǀes,àϮϬϭϱͿ

à Outƌoà eǆeƌĐşĐioà Ŷesseà seŶidoà Ġà oà daà esĐƌitaà deà dadosà deà Đaŵpoà eŵà gġŶeƌoà

Caƌtas,àeŶfƌeŶtaŶdoàtaŶtoàoàdesaioàdoàalaƌgaŵeŶtoàdoàgġŶeƌoàdisseƌtaiǀoàpeloàgġŶeƌoà

outƌo,àƋuaŶdoàoàdesaioàdaàďiǀoĐalidadeàŶaàesĐƌitaàepistolaƌ:à

QuaŶdoàestavaàŶaàϲªàsĠƌieàiveàuŵaàpƌofessoƌaàdeàPoƌtuguġsàƋue,àuŵaà
vezàaoàŵġs,àpassavaàuŵaàpƌopostaàdeàƌedaçĆo,àeŵàsuaàaula,àvaleŶdoà
ŶotaàpaƌaàĐoŵpoƌàaàŵĠdiaàiŶalàdoàďoleiŵ.àCoƌƌigiaàuŵaàaàuŵaàseŵàaà
pƌeseŶçaàdaàtuƌŵa,àeàŶoàdiaàdeàdevolvġ-las,àeuàseŵpƌeàiŶhaàaàespeƌaŶçaà
de não ver tantas sugestões ligadas à forma e ao conteúdo do texto 

eŵaƌaŶhadasàeŶtƌeàasàpalavƌasàƋueàhaviaàesĐƌito.àCoŵoàŵiŶhaàiƌŵĆà
gostava de escrever e o fazia bem, mostrava as redações corrigidas 

paƌaàelaàeàpediaàƋueàŵeàeŶsiŶasseàaàesĐƌeveƌ.àElaàteŶtavaàŵeàeǆpliĐaƌà
Đadaà detalheà poŶtuadoà pelaà pƌofessoƌa.à Eƌaŵà taŶtosà detalhesà paƌaà
entender e gravar que a sensação era de incapacidade na produção 

desseàoíĐio.àEsĐƌeveƌàuŵàteǆtoàĐoŵàfoƌŵaàeàĐoŶteúdoàadeƋuadosàăsà
ŶoƌŵasàĐultasàdaàlíŶguaàeƌa,àpaƌaàŵiŵ,àuŵàsoŶhoàiŵpossível.àMarisol, 

ǀoĐġàeŶǆeƌgaàuŵàtoŵàdeàpessiŵisŵoàŶestaàŵiŶhaàfala?à͞EsĐƌeǀeƌàuŵà
texto com forma e conteúdo adequados às normas cultas da língua 

eƌa,àpaƌaàŵiŵ,àuŵàsoŶhoàiŵpossşǀel.͟ àFiƋueiàpeŶsaŶdo...àNĆoàhĄàuŵaà
certa contradição? Se era um sonho impossível, como consegui fazer 

uŵaàƌedaçĆoàpaƌaàoàǀesiďulaƌàdaàUE‘Jàeàseƌàapƌoǀada?àÉàĐlaƌoàƋueàoà
caminho percorrido para chegar ao ponto de escrever uma redação 

ŶoàǀesiďulaƌàeàseƌàapƌoǀadaàŶĆoàfoiàoàŵaisàadeƋuado:àŵiŶhasàfaltasà
eƌaŵàŵaisàŵaƌĐadasàƋueàasàpƌeseŶças;àaàpƌofessoƌaàŶĆoàŵeàesĐutaǀa;à
ŵiŶhasàeŶuŶĐiaçƁesàeƌaŵàofusĐadasàpelasàĐoďƌaŶçasàdaàesĐƌitaàoiĐialà
eàdaàfoƌŵaàŶoƌŵaiǀaàdaàlşŶgua.àIŵagiŶoàƋueàoàteǆtoàƋueàesĐƌeǀiàŶoà
ǀesiďulaƌàiŶhaàuŵàŵşŶiŵoàdeàfoƌŵaàeàĐoŶteƷdoàadeƋuadosàăsàŶoƌŵasà
cultas da língua. Mas de que mínimo estou falando? Não vi a redação 

doà ǀesiďulaƌà Đoƌƌigida,à possoà teƌà iƌadoà uŵaà Ŷotaà suiĐieŶteà paƌaà
passaƌ,àŵasàissoàŶĆoàsigŶiiĐaàƋueàoàteǆtoàesiǀesseàdeŶtƌoàdosàĐƌitĠƌiosà
deàuŵaà͞ďoaàesĐƌita͟àidealizadosàpoƌàŵiŵ.àPodeàseƌàtaŵďĠŵ,àƋueàasà
experiências de autoria escrita vividas por mim, naquele período da 

ŵiŶhaàesĐolaƌidade,àiǀesseŵàasàŵaƌĐasàdasàeŶuŶĐiaçƁesàoiĐiaisàeàissoà
pesaǀaàsoďƌeàŵeusàatos,àaàpoŶtoàdeàaĐƌeditaƌà ;deàuŵaàfoƌŵaàtalǀezà
uŵàtaŶtoàƋuaŶtoàeǆageƌadaͿàƋueàseƌiaàiŵpossşǀelàesĐƌeǀeƌàuŵàteǆtoàdeà
aĐoƌdoàĐoŵàaàŶoƌŵaàĐultaàdaàlşŶgua.àNĆoàsei...àCoŶiŶuoàpeŶsaŶdo...à
;EǆeƌĐşĐioàdeàesĐƌitaàeŵàCaƌtasàdeàƌeleǆƁesàsoďƌeàŵeŵſƌiasàpessoais,à
poƌàDeŶiseàTaƌdaŶ,àeŵàϮϬϭϱͿ
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 Se a primeira parte é uma escrita de carta, a segunda é outra carta em que a 

pƌiŵeiƌaàseàtoƌŶaàoutƌaàǀozàŶaàeŶuŶĐiaçĆo.àáiŶdaàoàdesiŶatĄƌioàĐoŵoàdiƌeçĆoàdoàseŶidoà

eàouǀiŶteàpƌesuŵidoàŵulipliĐaàoàplaŶoàeŶuŶĐiaiǀo,àseŶdoàtaŶtoàaàďaseàdeàdadosàƋuaŶtoà

aàƌeleǆĆoàdoàteŵaà–àaàapƌeŶdizageŵàdaàesĐƌita.àEŵàŵuitasàidasàeàǀiŶdas,àaàpesƋuisadoƌaà

ĐoŶfƌoŶta-seàĐoŵàoàdiíĐilàhĄďitoàdoàŵoŶologisŵo,àƋueàplaŶiiĐaàaàeŶuŶĐiaçĆoàĐoŵoàseà

pudĠsseŵosàĐoƌtaƌàosàlaçosàeŶtƌeàoàdisĐuƌsoàeàaàǀidaàeŵàƋueàtoŵaàseŶido,àeŶƋuaŶtoà

eŶuŶĐiaçĆoàĐoŶĐƌetaàdeàsujeitosàǀiǀos.àNaàeŶtoŶaçĆoàeà–àŶoàĐasoàdaàesĐƌitaà–àŶoàesiloà

eŶĐoŶtƌa-seàaàĐhaǀeàĐoŵposiĐioŶalàdosàplaŶosàpolifƀŶiĐos:àaàƌelaçĆoàdialſgiĐaàpƌeseŶteà

desdeà seŵpƌeà eà Ŷoà iŶteƌioƌà daà eŶuŶĐiaçĆoà eŶƋuaŶtoà eǀeŶtoà soĐial.à Coŵoà aiƌŵaà

VoloĐhşŶoǀ/BakhiŶ:

Uŵaà eŶuŶĐiaçĆoà ĐoŶĐƌetaà ;eà ŶĆoà uŵaà aďstƌaçĆoà liŶguşsiĐaͿà ŶasĐe,à
ǀiǀeà eà ŵoƌƌeà Ŷoà pƌoĐessoà deà iŶteƌaçĆoà soĐialà dosà paƌiĐipaŶtesà daà
eŶuŶĐiaçĆo.à “uaà sigŶiiĐaçĆoà eà suaà foƌŵaà eŵà geƌalà seà deiŶeŵàpelaà
forma e o caráter desta interação. Ao arrancar a enunciação deste 

chão real que a alimenta, perdemos a chave que abre o acesso de 

ĐoŵpƌeeŶsĆoàtaŶtoàdeàsuaàfoƌŵaàƋuaŶtoàdeàseuàseŶido;àeŵàŶossasà
ŵĆosà iĐaŵà ouà uŵaà ŵolduƌaà liŶguşsiĐaà aďstƌata,à ouà uŵà esƋueŵaà
aďstƌatoà deà seŶidoà ;...Ϳ:à duasà aďstƌaçƁesà Ƌueà sĆoà iƌƌeĐoŶĐiliĄǀeisà
entre si, posto que não existe uma base concreta para sua síntese viva  

;BáKHTIN/VOLOCHÍNOV,àϮϬϭϭ,àp.àϭϲϱͿ.

 O Conto, como gênero, pode conferir a um conjunto de ideias um contexto 

enquanto um chão,àŶasàpalaǀƌasàaĐiŵa,àaiŶdaàƋueàeŵàuŵàplaŶoàespeĐial,àoàestĠiĐo.àOà

pesquisador faz esse exercício de compor um fragmento discursivo em um gênero que 

ĐƌiaàoàaŵďieŶteàdialſgiĐoàƋueàaŶtesàeŶtoaǀaàŵoŶolſgiĐo:

Apenas uma página. Naquela manhã fria de inverno Pedro levantou, 

abriu a janela do seu quarto, olhou para as outras janelas, do prédio 

oŶdeàŵoƌaà eà peƌĐeďeuà Ƌueà ŶĆoà iŶhaàŵĆe,à ŶĆoà iŶhaà pai,à ŶĆoà iŶhaà
família. Essa história é uma história muito comum, poderia ser a história 

de qualquer pessoa, mas é a história de Pedro. Pedro também sabia 

que essa história já não lacrimejava mais nada. Entendia que sua família 

agoƌaàeƌaàoutƌa.àOàaŶoàfoiàdeàϭϵϳϵ.àPedƌoàŶasĐeu,àeƌaàoàƷliŵoàdosàdoisà
iƌŵĆosàƋueà jĄàiŶha.à“uaàaǀſàĐoŶtouàƋueàƋuaŶdoàeleàŶasĐeuàsuaàŵĆeà
separou-se do seu pai, casou com outro homem e não quis levar consigo 

ŶeŶhuŵàdeàseusàilhos.àEŶtĆo,àPedƌoàeàseusàdoisàiƌŵĆosàiĐaƌaŵàĐoŵàsuaà
avó materna, que num ato de amor cuidou deles. Sua infância, pelas 

leŵďƌaŶçasàƋueàteŵ,àfoiàfeliz.àáiŶdaàĐƌiaŶça,àaàiaàdeàPedƌoàoàleǀouàpaƌaà
morar com ela. Pedro, ainda muito criança, criou nessa nova família 



242

RevistAleph                                                                             

ISSN: 1807-6211                                                                       Ano XIII - Maio de 2016 - no25

uŵàlaçoàpeƌdidoàŶoàpassado.àMesŵoàsaďeŶdoàƋueàsuaàiaàŶĆoàeƌaàsuaà
mãe, Pedro se sente confortável com a situação. Claro que, em tempos 

deàfaŵşliasà͞tƌadiĐioŶais ,͟àĠàŵuitoàŵaisàfĄĐilàĐƌesĐeƌàŶuŵàlaƌàassiŵ.àNaà
juventude Pedro perde seus dois irmãos e buscanos seus dois primos 

João e Maria seus correspondentes. O imaginário feliz cerca por muito 

tempo a vida de Pedro. Na juventude, percebe que seu castelo de areia 

é tão frágil como o ninho de um pássaro ameaçado por uma cobra. 

Pedro cresce, percebe a sua situação e aos poucos vai arrumando todas 

essas questões na sua cabeça. Primeiro precisa dessensibilizar os laços 

que criou com essa família. Criar outros laços. Pedro busca nos outros 

essa família idealizada. Encontra. Mas, ainda é cedo para largar a outra 

família. Falta coragem. Aquela coragem da adolescência. Então numa 

manhã de inverno Pedro agora já com cabelos brancos, percebe que 

ŶĆoàĠàŵaisàiŵpossşǀelàǀiǀeƌàseŵàaƋuelaàfaŵşlia.àâsàǀezesàpƌeĐisaŵosàdaà
ajudaàdoàdesiŶo,àƋueàŶaàfaltaàdaàĐoƌageŵ,àaƋuelaàlĄàdaàadolesĐġŶĐia,à
nos oferece a oportunidade para resolvermos toda história. Pedro 

ama essa família, que amou Pedro do seu jeito. Mas agora, livre para 

ter sua própria família, Pedro olha para o passado e percebe que foi 

um privilegiado. Pedro é feliz. Pedro está bem. Que bom que temos a 

literatura, que também é uma forma de arte, para nos ajudar a eternizar 

as histórias. A vida é pouco. A história é minha e eu conto ela do jeito 

que quiser... 

;EǆeƌĐşĐioàdeàesĐƌitaàeŵàCoŶto,àpoƌà‘egiŶaldoàMouƌaàdeàLiŵa,àϮϬϭϱͿ

 Cada um desses exercícios passou por um processo de discussão, no grupo, 

poƌàleituƌas,àidasàeàǀiŶdasàdeàĐotejoàtaŶtoàăàliteƌatuƌaàƋuaŶtoàăàilosoiaàdaàliŶguageŵ.à

CoŵoàeǆeƌĐşĐios,àaiŶdaàpeƌŵaŶeĐeŵàiŶĐoŶĐlusos,àaďeƌtosàaàŵuitasàŵodiiĐaçƁes.àáiŶdaà

podeŵosàtƌazeƌàdoisàfƌagŵeŶtosàdeàeǆeƌĐşĐios.àOàpƌiŵeiƌoàĠàaàesĐƌita,àeŵàdiĄlogoàŶaƌƌaiǀo,à

de uma vivência entre professora e criança, na escola, como escrita de um relatório de 

pesquisa. Aqui, a pesquisadora já faz suas notas de professora-pesquisadora em formato 

Ŷaƌƌaiǀo,àďusĐaŶdoàoàplaŶoàestĠiĐoàeŵàƋueàasàǀozesàseàsusteŶtaŵàeƋuipoleŶtes.àNesseà

caso, crianças e adultos buscando, no diálogo, o acontecimento da classe de Educação 

IŶfaŶilàeŵàsuaàdiíĐilàĐoŶǀiǀġŶĐia:à

–àMiŶhaàŵĆeàŵeàeŶsiŶouàaàfazeƌàoà͚ Johƌei ,͛àeuàfaçoàƋuaŶdoàestouàtƌiste.à
Posso fazer o Johrei, professora?

Realmente não entendi o que acontecia naquele momento, não sabia 

do que ele estava falando e não fazia a menor ideia de como ajudá-lo.

–àNĆoàseiàoàƋueàĠà͚Johƌei .͛àJuĐiàǀoĐġàsaďe?à
– Johrei é uma oração de uma religião que eu não estou lembrando o 

nome agora, mas não tem problema algum, pode deixar ele realizar o 

Johrei. Você quer que eu faça a oração para você, Matheus?
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– Não, minha mãe me ensinou a fazer sozinho. Posso fazer o Johrei, 

áŶgĠliĐa?àNĆoàǀaiàdeŵoƌaƌàeàeuàǀouàŵeàseŶiƌàŵuitoàŵelhoƌ.à
;‘eesĐƌitaàeŵàpolifoŶiaàdeàŶotasàdeàĐaŵpoàpoƌàáŶgĠliĐaàDuaƌte,àϮϬϭϱͿ

à OàƷliŵoàeǆeƌĐşĐioàƋueàtƌazeŵosàĠàoàdaàĐƌiaçĆoàdeàuŵàplaŶoàdialſgiĐoàiĐơĐio,àŶaà

foƌŵaàdeàĐaƌtasàtƌoĐadasàeŶtƌeàdoisàsujeitosàƋueàpossiǀelŵeŶteàjaŵaisàseàeŶĐoŶtƌaƌaŵ:à

FulsseƌàeàBakhiŶ.àNoàplaŶoàestĠiĐo,àĠàpossşǀelàăàautoƌaàĐoŶfƌoŶtaƌàdialogiĐaŵeŶteàpoŶtosà

de vista que estão, na história da cultura, separados no tempo e no espaço. O plano 

estĠiĐoà Ġà uŵà ĐƌoŶotopoà Ƌue,à ĐƌiaŶdoà uŵaà ĐoŶeǆĆoà eŶtƌeà duasà ƌealidadesà sepaƌadas,à

ĐƌiaàaƌisiĐaŵeŶteàuŵàdiĄlogoàpossşǀelàaoàautoƌ.àOàplaŶoàĠàoàdiĄlogoàdoàautoƌàeŶtƌeàasà

peƌspeĐiǀas,àŵas,àdeàŵodoàpolifƀŶiĐo,àpodeŵosàesĐutaƌà ǀozesàeàadeŶtƌaƌàŶaà ĐoƌƌeŶteà

eŶuŶĐiaiǀaàeàdelaàpaƌiĐipaƌ.

Querido Fulsser

 Estive de passagem pelo sul da França, no verão passado, 

em Aix-en-Provence, e fui ao teu encontro. Estavas dando uma 

aula no Teatro do Centro, e não pude deixar de assistir-te. Vi o 

auditório lotado de alunos atentos e abertos ao dilaceramento de 

um grande diálogo contigo, meu caro. Não foi possível ficar até o 

final, confesso, pois o trem não espera por encontros entre bons 

amigos, mas gostaria de compartilhar o alargamento que tuas 

palavras provocaram em mim.

 Achei interessante o teu ponto de vista, de que nossa 

experiência concreta é totalmente incomunicável. Que nossas 

experiências são privadas, não se generalizam e não podem ser 

compartilhadas e publicadas. Interessante. Muito interessante. 

 Isso que tu chamas de experiência acho que prefiro chamar 

de ato, se não te importas. Penso que cada ato nosso é singular e 

irrepetível. No momento em que tentamos apreender o ato por um 

ponto de vista teórico ou estético, perdemoso caráter do evento 

único, e o ato vivido assume um valor genérico e abstrato.

;…Ϳ
Ah, e não deixes de contemplar o monte Sainte- Victoire e de 

sentir a brisa e a energia que emanam dessa montanha! Ao tomar 

o trem em direção a Nice, tive uma impactante visão, que tentarei 

ĐoŵuŶiĐaƌ-te:àoàŵoŶteàViĐtoiƌe,àesseàgigaŶteàďƌaŶĐoàƋueàpeƌtuƌďaà
a planície e o ritmo das oliveiras, rompendo o horizonte ao longe. 

Da janela do trem, olhando a montanha de pedra distante, lembrei 

dos quadros de Cézanne e, naquele instante, não sabia mais se 

via montanha ou se via pintura. Se via pedra ou se via arte. E vim 

pensando, caro Flusser, no quanto arte e vida estavam em unidade 

nos atos desse grande artista, o quanto arte e vida deveriam estar 

em unidade na nossa responsabilidade.
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  Manda notícias.

  Com carinho

à à à à à BakhiŶà
;EǆeƌĐşĐioà deà esĐƌitaà eŵàCaƌtas,à ĐotejaŶdoà posiçƁesà dosà autoƌesà eŵà
plaŶoàestĠiĐoàďiǀoĐal,àpoƌàMaƌiaàLeơĐiaàMiƌaŶda,àeŵàϮϬϭϱͿ

 Quem somos nós, que aqui escrevemos? Sujeitos que vêm se encontrando, há 

pouĐosàaŶos,àƌeuŶidosàŶaàĐoŶgƌegaçĆoàdeàleituƌaàƋueàoàCşƌĐuloàdeàBakhiŶàŶosàpossiďilita.à
NaàesĐutaàdeàoutƌosàĐşƌĐulos,àfoƌŵaŵosàoàŶosso:àGƌupoàátosàUFF,àeŵàuŵaàhoŵeŶageŵà
aoàĐoŶĐeitoàƋue,àpaƌaàŶſs,àƌepƌeseŶtaàBakhiŶàeŵàŶossasàhistſƌias:àdaƌàuŵàpasso,àjuŶtos.à
Nossosà eǆeƌĐşĐiosà ǀġŵà seŶdoà Ŷossaà eŶuŶĐiaçĆoà Đoleiǀa.à Eŵà ϮϬϭϰ,à eŶfƌeŶtaŵos,à Đoŵà
alegƌia,àuŵàdiĄlogoàeŵàtoƌŶoàdeuŵaàoďƌaàĐiŶeŵatogƌĄiĐa,àELA,àuŵàilŵeàdeà“pikeàJoŶzeà
que buscamos escutar como compreensão responsiva. Gerou nossa primeira produção de 

gƌupo:àuŵàliǀƌoàpuďliĐadoàpelaàPedƌoà&àJoĆo,àeŵàϮϬϭϱà;GƌupoàdeàEstudosàBakhiŶiaŶosà
áTO“/UFF,àϮϬϭϱͿ.àNossosàeǆeƌĐşĐiosàǀġŵàseàĐoŵpoŶdoàeŵàdisseƌtaçƁes,àtesesàeàaƌigos.àáà
cada momento buscamos radicalizar a escrita, na busca da construção de planos discursivos 

ŶosàƋuaisosàsujeitosàfaleŵàĐoŵoàĐeŶtƌosàeŵoiǀos-ǀoliiǀosàdeàǀaloƌ,àƷŶiĐosàeàiƌƌepeơǀeis,à
de seus lugares concretos de enunciação, dialogando com outros sujeitos expressivos e 

falantes, na vida. 

 Neste ano de 2016, nosso exercício tem sido o de dialogar e aprender com 

Bakhtin o cronotopo e suas potências, a partir da leitura crítica do filme LaàGƌaŶdeà
Belleza, de Paolo Sorrentino. Somos o grupo mais jovem dessa edição e com muita 

alegria nos colocamos entre esses grupos já tão consolidados, arriscando-nos a 

dizeƌàaàŶossaàpalaǀƌa:àďakhtiŶiaŶa,àŵasàŶossa,àƷŶiĐaàeà iƌƌepetşǀel.àDoàŶossoà jeito,à
nossos projetos de dizer.
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