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UMA LEITURA DAS IMAGENS DA VIOLENCIA NA ESCOLA: DOS SIGNOS
DE ALIENACAO A SUBLIMACAO CRIATIVA

Luiza Batista Amaral®
Marilia Etienne Arreguy51

RESUMO

Com o intuito de se pensar a construgao criativa do aluno, esta pesquisa parte de
contribuigdes da teoria critica, mas também do conceito freudiano de sublimagao
para compreender possiveis alternativas ao processo de reprodugao da violéncia
nas escolas. Busca-se também elementos da teorizagao foucaultiana para pensar o
ambiente escolar tradicional, sua estética aprisionadora, contrapondo a sala de
artes como um via de escape a esse modelo. A problematica da pesquisa se norteia
por questdes como: Como ressiginificar a visao identificatéria de jovens com o
cinema pop violento para se pensar a realidade mais proxima dos estudantes a
partir do cinema arte? Como a estética da violéncia presente no cinema influencia
na producdo de imagens (desenhos, objetos artisticos, etc.) construidas pelos
alunos no ambiente escolar? Buscamos analisar as influéncias das imagens da
violéncia veiculadas pelo cinema apds o acompanhamento, durante um ano, de
uma turma de artes do 12 ano E.M de uma escola publica, pensando nos efeitos
intersubjetivos da projecdo de imagens de violéncia para jovens e algumas de suas
producdes no ambiente escolar.
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Palavras chave: Psicanalise e educa¢do, imagens da violéncia, industria cultural,
aulas de artes, sublimacdo

seauesodwo

ABSTRACT

In order to think creative construction, this part of research contributions of critical
theory, but also of the Freudian concept of sublimation to understand possible
alternatives to the process of reproduction of violence in schools. Also search
elements of theorization foucaultiana to think about the traditional school
environment, his aesthetic of holding, in contraposition to the art room as a
jumping-off point to this model. The problems of research guides on issues such as:
how to ressiginificar the identificatéria vision of young people with violent pop film
to think about reality closer to the students from the art cinema? As the aesthetics
of violence present in movies influences the production of images (drawings, artistic
objects, etc.) built by students in the school environment? We seek to examine the
influences of the images of violence conveyed by the cinema after the monitoring,
for one year, of a class of first-year arts and M of a public school, thinking about the
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effects of intersubjective projection of images of violence to young people and
some of their productions in the school environment.

Keywords: Psychoanalysis and education, images of violence, cultural industry, arts
classes, sublimation

O espetdculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagéo
social entre pessoas, mediatizada por imagens. (DEBORD, 1967,
p.9).

A IMAGEM COMO INSTRUMENTO DE ALIENAGAO

A midia bombardeia incessantemente o individuo através dos potentes
veiculos de informagao, chegando ao ponto de inviabilizar o estimulo critico por parte
do espectador.

A sociedade contemporanea apresenta-se imantada pelos mais diversos
conteudos iconograficos, que de modo enfatico constroem demandas de mercado que
estimulam o “fetichismo” em torno da mercadoria (BOTTOMORE, 2001). Esse é um
conceito central no classico texto A sociedade do espetdculo de Guy Debord (1967),
gue alerta sobre os efeitos alienadores da midia e da cultura de massa, na medida em
que ha um uso abusivo da imagem, exclusiva e primordialmente para fins lucrativos,
apelando para a banalizacdo do sexo e da inteligéncia dos individuos, ao recorrer a
uma cooptacdo acéfala do desejo. Ao refletir sobre o problema da relacdo sujeito
versus mundo produzida pelo artificio da imagem, Debord explica que o espetaculo
midiatico se torna um fim em si mesmo, perdendo conexdo com a realidade da vida e
das necessidades das pessoas, autoproduzindo-se num moto continuum em que o

sujeito torna-se impotente, alienado™.

>?Ao historicizar sobre esse processo originado com o surgimento das relagdes publicas, o documentario
The century of self [O século do self], 2002, dirigido por Adam Curtis e produzido pela BBC de Londres,
mostra como o marketing, ao longo do século XX, comp6s uma economia de exploracdo do desejo,
vinculando-o ao consumo e manipulando as escolhas politicas das massas com base numa ldgica
capitalista, corporativista e manipulatéria. Uso do espetaculo é uma das formas mais atrativas de
vender e persuadir. Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=cW_rldd69W8 , acessado em
31/07/2015.
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A obra A sociedade do espetdculo de Guy Debord (1967) oferece, portanto,
uma importante reflexdo para a sociedade contemporanea, ressaltando a relacdo que
é estabelecida entre os individuos e a constante “espetacularizagao” da sociedade via
imagem, mediada por uma incessante producdo iconografica (TV, Cinema, Pop art,
Games, etc.) determinada por interesses ideoldgicos atrelados a exploracdo
capitalistica da subjetividade.

O ensaio de Debord (1967), assim como as ideias de diversos autores que
abordaremos, sdo inspiradas no materialismo dialético de Karl Marx (1818-83), como
um dos pensadores de maior destague da modernidade. Precocemente, ainda no
século XIX, Marx criou uma teoria centrada na critica das estruturas coercivas e
exploratdrias da sociedade que acorrentavam os homens privando-os de sua liberdade
(MARCONDES, 2008). Na concep¢do de Marx (1876), as relagGes sociais estabelecidas
entre os individuos sempre foram norteadas por fins produtivos, estabelecendo uma
dominacdo de classe na qual o proletariado assume o papel de explorado pela classe
detentora dos meios de producdo. A classe burguesa utiliza diversas ferramentas
ideoldgicas para a alienagao das massas, como por exemplo, a inviabilizagdao do acesso
ao produto final instituido pela divisdo do trabalho, que reafirma o processo de
subjugacdo do operariado. Diante da analise do mercado, Marx percebeu a construcdo
de um fetichismo da mercadoria, que se configura na producdo de um falso desejo
criado em torno do objeto, colocando a fabricacdo do produto guiada simplesmente
por uma demanda artificial.

Em suma, as relagbes mercantis produzem uma espécie de subproduto,
gerador do que Marx denomina de fetichismo da mercadoria, ou seja, um fendbmeno
social e psicoldgico, no qual o produto aparenta possuir uma vontade independente,
criando valores subjetivos e culturais de consumo que ultrapassam o real valor de uso
daquilo que se comercializa. Cria-se assim uma camada ilusdria de vida destacada do
real e das coisas em si, foracluindo e/ou recusando no plano coletivo a resultante
partage sociale.

O pensamento de Marx foi de suma importancia para embasar linhas de

pensamento posteriores como a de Herbert Marcurse (1898-1979), Theodor Adorno
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(1903-1969) e Guy Debord (1931-94), que trabalham dentro de uma ética dialética
critica para compreender a problematica gerada em torno da imagem utilizada pela
industria cultural (ADORNO, 2002) através do arcabouco tedrico da Escola de
Frankfurt™.

As teorias desenvolvidas pelos “frankfurtianos” apresentam um carater
antagonista em relacdo a sociedade contemporanea, repensando os mecanismos de
dominagao, a fragmentagdao do individuo e a massificagdo da informacao, além de
abordarem problematicas em torno dos usos da imagem (MARCONDES, 2008, p.239 e
p.268).

A industria cultural é entendida como o conjunto de meios de comunicacao
gue engloba todo aparato midiatico como o cinema, o radio, os jornais, e as revistas,
formando um sistema poderoso e acessivel as massas, e que tem como finalidade a
geracao de lucros a partir da producao de modos de pensamento e de acdo articulados
aos interesses das classes dominantes. Através da produgdo da cultura de massa, o
individuo encontra-se perpassado por um processo de constante fragmentacdo e
padronizagao de sua subjetividade, na medida em que a forma hegemodnica das
relagdes sociais é pautada por uma razéo instrumental™.

Na atual configuracdo social, o individuo logra de uma falsa sensacdo de
liberdade de escolha, ao passo que ndo percebe que seu desejo estd condicionado a
um processo de homogeneizacao formulado pelo marketing da industria cultural, que
além de manipular o desejo pela via do espetidculo (DEBORD, ibid.), faz uso do

principio estatistico com a finalidade de classificar as demandas de cada grupo

A Escola de Frankfurt nasceu na Alemanha, constituindo-se como um importante centro no
desenvolvimento de teorias filoséficas influenciadas pelo pensamento de Hegel, Marx, Nietzsche e
outros. A escola nasce com um grupo de intelectuais, socidlogos, filésofos e cientistas politicos que se
reuniram no Instituto de Pesquisas Sociais fundado em Frankfurt em 1924. Dentre os pensadores de
maior destaque encontram-se Theodor Adorno, Max Horkheimer (1895-1973), Herbert Marcuse (1898-
1979), Walter Benjamim (1892-1940) e, atualmente, o representante de maior destaque, Jirgen
Habermas.

54Segundo o Diciondrio Bdsico de Filosofia, o conceito configura-se como: “ Para a escola de Frankfurt,
sobretudo para Habermas, a razdo instrumental é aquela que considera a realidade, o mundo natural,
como objeto de conhecimento pela ciéncia, com a finalidade de levar a um controle e a uma dominacao
pela técnica dos processos naturais, submetendo-os aos interesses da produgao industrial. A concepc¢ao
instrumentalista de razdo e de ciéncia é, portanto, criticada tendo em vista os efeitos e consequéncias
da submissdo da razdo cientifica aos interesses da ideologia da dominagdo técnica, sobretudo no
capitalismo avangado” (JAPIASSU & MARCONDES, 2001, p.148).
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(HORKHEIMER & ADORNO, 2002). Essa afirmagdo também pode ser sustentada,
paralelamente, com toda argumentacdo foucaultiana em torno da naturalizagdo de
processos normativos e classificatérios que regem as subjetividades na sociedade
disciplinar (FOUCAULT, 1975). Ao se propagar uma racionalidade instrumental pelo
dominio da técnica, subsidiada pela “docilizacdo dos corpos” via disciplina em diversos
dominios da vida, promovida pelas designacbes midiatizadas ofertadas pela
“divulgagdo cientifica”, promove-se um “esquadrinhamento” normativo das fungdes,
escolhas e necessidades coletivas, em que também se controla e determina a
subjetividade.

Observando algumas imagens a nossa volta é possivel perceber que nossos
olhares encontram-se doutrinados por certos principios estéticos, por exemplo, a
“homogeneizacdao” dos modos de representagdo de atos violentos no cinema. A
industria cultural cinematografica explora de maneira enfatica uma estética da
violéncia direcionada a trabalhar com ac¢bes hostis e sanguindrias de heroismo por
meio da massificacgdo de uma ideologia da violéncia. E possivel inferir que a
“banalizacdo” da violéncia através desse molde estético especifico exemplifica a
homogeneizacdo denunciada pela Escola de Frankfurt.

Podemos compreender, ademais, que a questdo do consumo é vital para se
entender a forma como as imagens sdo veiculadas e absorvidas em larga escala por
jovens na atual configuracdo social, tendo em vista a modernizacdo dos mecanismos
de venda e, principalmente, a utilizagdo de imagens de violéncia como um recurso
para incentivar a compra de uma série de produtos, mas mais que isso, como uma
forma de adesdao a um modus operandi culturalmente fetichizado. Explora-se uma
espécie de “catarse” das pulsOes agressivas e destrutivas pela via identificatoria com a
l6gica violenta e bélica a ser consumida de modo acritico, na medida em que a imagem
da violéncia faz o trabalho sublimatério no lugar do sujeito, portanto, assujeitando as
massas. Esse processo agrega ao produto valores irreais que manipulam a
subjetividade através da oferta da imagem como forma de realizagdo do desejo,
alterando as formas de subjetivacdo conforme os interesses das classes dominantes,

ao passo que formulam associagdes psicolégicas que se aderem a construcdo do
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desejo subjetivo. Nesse sentido, a imagem captura o desejo do sujeito (DEBORD,
1967), inclusive quando se trata de produzir uma espécie de sublimagéo passiva da
revolta coletiva, na medida em que a industria cultural (ADORNO, ibid.) erotiza
imagens violentas, desviando o espirito critico do espectador (ARREGUY, 2012a).

Martine Joly (1996) analisa a construcdo da retérica da propaganda de
cigarro, atentando para a importéncia do uso de certas cores, e para a construcdo do
personagem do cowboy como um homem corajoso, forte e desbravador, o que cria um
valor abstrato para o produto com a finalidade de persuadir o consumidor,
mascarando a real natureza danosa do cigarro. Logo, o marketing constitui-se como
importante mecanismo da industria cultural, ao construir uma gama de imagens
carregadas de ideologias implicitas nos conteudos imagéticos, fabricando propagandas
que associam o produto a um objeto de gozo imediato (LAPLANCHE & PONTALIS, 1967;
LAJONQUIERE, 1992; ARREGUY, 2012a). Assim, além de capturar as pulsdes eréticas e
destrutivas do sujeito, é continuamente naturalizado um desejo em torno do produto,
estimulado pela promessa de infinitas possibilidades oniricas oferecidas na obtencao
do mesmo, ancoradas na identificagcdo narcisica com a imagem (FREUD, 1914; 1921;
DEBORD, 1967).

As imagens concebidas pelo cinema também passam por um processo de
homogeneizacdo na tentativa de atender aos anseios de cada camada social. Assim,
grande parte da produgdo cinematografica abandona sua natureza artistica para se
enguadrar em uma escala de producdo em série. Logo, a arte massificada da industria
cultural cinematogrdfica carrega um conteudo ideoldgico previamente construido que
dificulta, ou até mesmo, inviabiliza, ou no minimo empobrece, qualquer tipo de critica,
na medida em que o cinema ensina ao sujeito a forma como deve desejar, alienando-o
(ZIZEK, 2008). Podemos concluir desse modo, que a apropriacido da arte pelas vias do
consumo carrega em seu cerne um conteudo ideoldgico, que muitas vezes é comprado
pela sociedade, sem filtros criticos, consolidando a instauracdo de uma razao
instrumental que, por um lado, normaliza o sujeito, porém, concomitantemente, o
corrdi através da segmentacdo de sua subjetividade e da mercantilizacdo da cultura. O

cinema voltado para a producao de massa, embora ndo se esgote em sua poténcia
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artistica, pode concomitantemente possuir uma esséncia normatizadora, ao passo que
lida com a construcdao de uma economia libidinal que trata as questdes pulsionais
como empreendimento comercial, produzindo imagens “vazias”, direcionadas para
uma Unica finalidade, a venda. As imagens de violéncia, nesse sentido, sdo
potencialmente capazes de captar o erotismo do sujeito, na medida em que lidam com
a intensificacdo da polaridade das pulsdes presentes no humano, abrindo um leque de
ofertas de captura do desejo, criando possibilidades de identificacdo e sublimacdo que

vdo desde a crueldade até a idealizacdo heroica.

SUBLIMAGAO E CRIACAO COMO SAIDAS PARA ALIENAGCAO DA INDUSTRIA CULTURAL

A habilidade de criagcdo é uma atividade a principio nebulosa, que desperta a
curiosidade de muitos tedricos. O ensaio de Joel Birman (2002), “Fantasiando sobre a
sublime acdo”, publicado no livro Psicandlise, arte e estéticas de subjetivagdo, traz
indagagdes sobre a possibilidade de a psicanadlise formular uma teoria da criagao.
Birman (2002) expde a dificuldade de mapear os caminhos tortuosos da producdo
artistica, afirmando que o processo de criacdo apresenta um grau de complexidade
muito maior do que o apresentado inicialmente pela vertente psicanalitica, que tenta
resumi-la através dos confrontos permanentes do psiquismo, ou seja, o processo
criativo ndo é construido somente pela poténcia conflitiva, mas também por suas
particularidades instrumentais e materiais que envolvem a experiéncia criadora. O
autor afirma que (...) qualquer generaliza¢do poderia ser perigosa na sua auddcia, até
mesmo porque os diversos processos artisticos se realizam pela mediagdo de diferentes
materialidades artisticas colocadas em cena. (BIRMAN, 2002, p.94) O processo criativo
ndo pode ser generalizado por meio de uma unica visdo, sob o risco de mascarar as
diversas possibilidades vindas dos instrumentos mobilizadores da experiéncia criativa.
Portanto, na tentativa de construir uma anadlise sobre a poténcia de criagao, o autor
enfatiza a necessidade de estabelecer uma interdisciplinaridade que venha a

enriquecer as questdes levantadas pela psicandlise. Feita essa ressalva, é importante
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conhecer o conceito de sublimag¢do, pois a operacdo sublimatéria configura-se como
um mecanismo cardeal da experiéncia criativa.

O conceito de sublimagdo foi enunciado por Freud em 1908, no ensaio A
moral sexual civilizada e a doenga nervosa nos tempos modernos, evidenciando a
renlncia erdtica em prol de um ideal racional e civilizatério exigido pela modernidade.
Ao cunhar esse termo, Freud faz alusdo ao campo das artes referindo-se ao termo
sublime, ja trabalhado por Immanuel Kant em relagdao a experiéncia da arte. Freud
utiliza-se do termo sublimacdo, oriundo da quimica, que designa o processo em que
um corpo passa diretamente do estado sélido para o gasoso, sem passar pelo estado
liquido. A sublimag¢do, enquanto processo psiquico, remete a essa possibilidade de
transposicdo da libido diretamente para experiéncias culturais, sem passar pela
realizagao erdtica propriamente dita. Assim, a sublimagdo é o processo no qual as
pulsGes parciais, erdticas e destrutivas sdo direcionadas para um novo objeto de
natureza nao sexual - com a passagem pela castracdo simbdlica, ou seja, O declinio do
complexo de Edipo (FREUD, 1924) - que visa o investimento da energia libidinal em
objetos socialmente valorizados, seja pela atividade cientifica, artistica, esportiva ou
cultural. O ato de sublimar incide de preferéncia nas pulsdes parciais que ndo
conseguem integrar de forma definitiva as atividades sexuais. Freud complexifica o
conceito ao relaciona-lo a nogdo de narcisismo, teorizando a sublimacdo como um
deslocamento de energia libidinal para o ego. Nesse sentido, a sublimacdo sempre
passaria pelo Eu, via reinvestimentos narcisicos.

O conceito de sublimacdo consiste no Processo de canaliza¢do das pulsées
sexuais e agressivas para objetivos e objetos socialmente valorizados, particularmente
para a investigacdo intelectual e para a criatividade cultural (DORON & PAROT, 2001,
p.729). A produgdo artistica é um dos caminhos que estruturam a atividade
sublimatdria, conforme sinalizado por Freud (1910) ao analisar o caso de Leonardo da
Vinci. O conceito de sublimagdo nao foi muito desenvolvido por Freud, no entanto, a
capacidade de sublimar foi assinalada por ele como um dos destinos fundamentais das
pulsdes, pela transformacdo da curiosidade infantil nas pulsdes de ver, de dominar e

de saber (FREUD, 1908). Lacan, por sua vez, teorizou sobre o desejo de saber e sua
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funcdo transferencial na clinica psicanalitica, assinalando uma dimensdo ativa ao
processo sublimatério, ao operar a diferenca semantica entre “pulsdo” e “desejo”
(LACAN, 1998; QUINET, 2002). Lacan (1998) postula que, no processo sublimatério
envolvido na criacdo artistica, o objeto atinge o estatuto de Coisa, de modo a articular
aquilo que se presentifica de forma imagindria e simbdlica, com o vazio componente
do objeto perdido freudiano, ou seja, evidenciando seu valor irrepresentavel (Das Ding)
que permite justamente tangenciar sua funcdo Real (MENDES, 2011). O exemplo
paradigmatico dessa montagem do objeto enquanto Coisa seriam as obras de Marcel
Duchamp, em que um urinol ou uma privada colocada num outro contexto, ou seja,
numa exposicdo ou num museu, adquire o estatuto de obra de arte (MENDES, 2011).
Desse modo, tanto a criacdo artistica quanto a fruicdo da arte permitiriam um a mais
de saber sobre o desejo, na medida em que o objeto é permeado pelas formula¢cdes
fantasmaticas de um sujeito presente numa determinada cultura.

Sao também bastante proficuas as analises sobre a positividade do processo
sublimatério em sua relagcdo com o impulso de eros, no sentido da elaboracdo
discursiva e da criacdo do novo (MIJOLLA-MELLOR, 2009), ao passo que também é
possivel observar, na contramdo da potencialidade sublimatdria, algumas leituras a
respeito de um excesso sublimatorio relacionados a efeitos destrutivos, por exemplo,
nas situacGes de suicidio de grandes artistas (CARVALHO, 2006) e nas ofertas e
demandas exponecialmente multiplicadas na sociedade de informacdo ultra
tecnologizada (GARCIA, 1998). Sem duvida, é possivel relacionar a influéncia de uma
estética da violéncia no cinema, que além de suscitar uma sublimacdo da violéncia,
também estd associada a passagens ao ato criminal de jovens e adolescentes que
produzem assassinatos em massa em escolas e outros recintos publicos (ARREGUY &
GONTRAN, 2012c).

A contemporaneidade, como ja apontado nas questdes em torno da industria
cultural, esta profundamente marcada pelo jogo da dindmica dos excessos. Ao invés de
se reprimir o prazer, trata-se de exalta-lo através dos diversos estimulos,
eventualmente “perversos” (DUFOUR, 2009), que incidem sobre o desejo, estimulando

um hedonismo que consome o individuo e acaba por coloca-lo em uma busca cega por
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realizagbes instantaneas. O desejo é comercializado, o que se torna problematico a
partir do momento em que o sujeito opera sem mediacdo, identificado a tudo que
possa representar um “gozo prét-a-porter” (ARREGUY, 2012a). Nesse sentido, na
contemporaneidade haveria o estimulo a um “desejo plastico” e ao mesmo tempo
imperativo, construido previamente pela industria cultural. Nas palavras de Arreguy
(ibid.):

O detalhe de denominar o gozo como prét-a-porter me veio como
uma ironia pela relagdo com a moda, icone da sociedade do consumo
e do espetaculo (Debord, 1987 apud Birman, 1998). Essa légica com a
qual o cinema atual compactua, ou seja, a de volatizar, acentuar e
comercializar o gozo através de uma violéncia imaginaria produz um
gozo real, mas, ao mesmo tempo, é signo da absoluta castracdo, a
qual o sujeito fica submetido pelo fetiche da imagem, cuja carga
simbdlica entrelacada ao real do gozo pela imagem abjeta implica em
estar alienado aos significantes do consumo (ARREGUY, 2012, p.3).

Em consonancia com essa visao do gozo da imagem na atualidade, Christian
Hoffmann (2012), no texto O desejo de serviddo voluntdria e a violéncia, analisa a
constituicao do gozo e sua relagao com o meio social. Hoffmann trabalha com o termo
o corpo do gozo, demonstrando a diferenga entre o gozo mortal e o gozo sexual. Para o
autor: Esse gozo mortal do vivente se articula no inconsciente com a pulsdo de morte e
seu jogo de repeticdo. (...) O gozo sexual é chamado gozo fdlico por Lacan porque o
gozo mortal se sexualiza pelo falo. (HOFFMANN, 2012, p.2), o que é evidentemente
incentivado em uma logica falocéntrica associada a valorizacdo da violéncia.

Essa formulagao permite pensar a dinamica fusional entre a pulsao de vida e a
pulsdo de morte, que apesar de antagbnicas, atuam em conjunto. A pulsdo de morte é
dificilmente detectada em virtude de certa opacidade em que a mesma se manifesta,
ou seja, a pulsdo de morte é silenciosa, atuando de modo sorrateiro e inconsciente, as
expensas da razdo>". Detectar essa forma silenciosa de atuacdo da pulsdo de morte,
ligada a produgdo de identificagao dos jovens com imagens de violéncia, em si mesmas

constitutivas de um modo de alienagdo pela industria cultural, nos interessa na medida

>> Por outro lado, a pulsdo de morte se expressa de forma mais nitida quando representa um sintoma,
por exemplo, em atuagles destrutivas ou em casos sintomaticos de masoquismo e sadismo (FREUD,
1919, 1924).
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em que pode servir de contraponto de seus efeitos. Dito de outro modo, seria possivel,
ao deslindar as imagens de violéncia, contrapor uma violéncia imaginaria fetichizada
em relagdo a compreensao de outras formas de opressao violenta expressas em obras
de arte que desvelam situacGes de sofrimento na realidade? A violéncia estilizada no
cinema pop (ARREGUY, 2012a; 2015), por exemplo, é um produto dessa combinacgdo
hedonista e destrutiva, a proporcdo que o individuo ali encontra um “refdgio” para
seus desejos pulsantes e conflituosos. Em que medida seria possivel descobrir esse véu
gue tampona a compreensdo critica através do debate entrelacado a sublimacdo
criativa nas escolas? Ora, ao mesmo tempo em que existem os filmes ditos
“enlatados”, que ndo carregam nenhum potencial critico, ha evidentemente obras
filmicas que fazem uso de imagens de violéncia, mas também propiciam uma leitura
reflexiva e elaboracgdes psiquicas.

No filme Funny Games (1997), de Michael Haneke (1942-), é evidente essa
concepcdo da violéncia como um modo de obter o gozo (ARREGUY, 2015). Os
personagens dos algozes expressam a necessidade de flagelar o outro para estabelecer
uma relacdo de divertimento. O diretor propde uma interacdo com o espectador ao
estabelecer didlogos com o publico, trazendo-o para participar das cenas de violéncia
explicita, e colocando-o em uma posicdo ativa e conivente com as atrocidades
praticadas. Assim, o diretor estende a percepc¢ao de violéncia como gozo, convidando
o observador a perceber o quanto goza daquela circunstancia perversa. Esse tipo de
producdo cinematografica utiliza a violéncia crua e direta da imagem como uma
espécie de ponto climax, que excita ou assusta e alerta o espectador, perspectiva em
que Haneke é um dos mestres, mas em que também podemos incluir David
Cronenberg, Quentin Tarantino, David Fincher, David Linch, Stanley Kubrick, entre
outros. Assim, a atuacdo sem mediacdo da violéncia no cinema pode ser uma forma de
apresentar o horror de modo contundente, desvelando identificagcdes subjetivas com a
crueldade e potencializando a atividade critica num pensamento complexo.

Filmes desse género nos fazem também apostar no aspecto sublimatdrio da
visdo destas imagens a partir de uma tomada dialdgica. Em que medida essas imagens

da violéncia produzidas no cinema contemporaneo podem constituir-se em objeto de
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um gozo aderente e alienante, ou num veiculo de critica cultural e de diferenciagao

subjetiva em relacdo a padronizacdo massificante?

CARACTERISTICAS DO CAMPO: EM BUSCA DE UMA VISAO CRITICA

O trabalho de campo em muitas ciéncias é uma importante etapa de
pesquisa, que oferece subsidios para o olhar do pesquisador. Quanto a isso, é valido
pensar que o olhar do “observador” nunca é puro, e sim, constitui-se como uma
percepc¢do influenciada por suas vivéncias, experiéncias e formas de interagir no
mundo (COSTA, 2002). Logo, a producdo do conhecimento se da no mais inesperado
confronto entre a visdo subjetiva e o empirismo cientifico (MORIN, 1998).

Nossa reflexdo dependeu desse confronto entre uma reflexdo abstrata e um
fazer empirico. Enquanto faziamos o estudo tedrico que nos levou as consideragdes
acima, no enquadre de uma pesquisa de iniciacao cientifica, buscamos a insercdo para
observacdo em aulas de artes para jovens em uma escola publica. Apds passar pelas
devidas exigéncias burocraticas, a proposta passou crivo da coordena¢do, numa
instituicdo escolar aberta a introducdo de pesquisas, de modo que foi possivel
frequentar durante um ano as aulas de artes da turma de ensino médio®. buscando
perceber de que forma se apresentavam, nesse contexto, algumas formas de
exposicdo, sublimacdo e elaboracdo discursiva de imagens de violéncia na relacdo
entre o professor e os jovens estudantes, de cerca de 13 a 15 anos, de classe média e
média baixa. O conhecimento apreendido através da construgdo mutua entre o
educador e o aluno, evidentemente, é pautado por formas dialdgicas e interacionistas,
em cuja visdao compreensiva das relagbes do sujeito com seu contexto social é

fundamental (p.e.: FREIRE, 1996; PIAGET, 1967). Instituicbes que se baseiam em

*® Nesse periodo, entre 2013-2014, também produzimos um evento em que foi possivel discutir com
diversos segmentos da instituicdo — adolescentes, orientadora educacional, professores, psicélogos e
graduandos de pedagogia — sobre a violéncia existente na realidade brasileira, apds a apresentagdo do
filme Ultima parada 174 (dir.: Bruno Barreto, 2008). Foi bastante curioso o fato de que a discussdo
remeteu a diversas questdes vividas pelos proprios participantes e, também, em relagdo problemas
existentes na prépria escola, em que os estudantes presentes exigiam solucdo.
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pedagogias construtivistas destacam-se pela auséncia de elementos de natureza
coerciva, advogando para a valorizacdo da liberdade do individuo em todas as suas
frentes, como, por principio, se apresenta a referida escola. Contudo, essa instituicao
apresentava-se em dificuldades financeiras para manutencdo de professores, pois
sofria com o conhecido “sucateamento” das escolas publicas, em parte pela tendéncia
da politica econdomica neoliberal crescente nas ultimas décadas, que dificulta
investimentos publicos, na medida em que prioriza o privado e a privatizagdao. Havia,
portanto, no contexto investigado, caréncias de toda ordem: de profissionais, de
materiais e inclusive de interacdo entre docentes e estudantes.

O ambiente escolar em que se deu o campo desta pesquisa caracterizava-se
pela ambiguidade entre as praticas inovadoras de alguns professores e a estrutura
rigida da instituicao, tanto do ponto de vista fisico e estético, quanto do ponto de vista
das relagbes de poder, em que os dispositivos disciplinares, tipicos das instituicbes
totais, de reclusdo e sequestro, proprias dos séculos XVIII e XIX (FOUCAULT, 1975), sdo
plasmados de forma quase imutavel até os dias de hoje. O espaco interno da escola
conta com o recurso das grades, segmentando e delimitando a movimentacdo e
poluindo a visdo de criangas e jovens ja marcadas por situacdes de pobreza e
precariedade estética. Além disso, existe ali uma forma de dominag¢do mais refinada,

III

aparelhada como um “controle total”, como alega Gilles Deleuze (1925-1995) no Post-
Scriptum da coletanea Conversagbes (1992). Trata-se do uso da tecnologia como um
artificio que amplifica os efeitos pandpticos, com cadmeras filmadoras dispostas em
todo lugar para vigiar, mapear e controlar o movimento dos corpos. Vale lembrar que
o conceito de Panoptismo, estabelecido por Jeremy Bentham (1748-1832),
corresponde a observacdo total, a tomada integral por parte do poder disciplinar, da
vida do individuo. A teoria de Bentham consiste na modificacdo do espaco, de modo a
criar uma arquitetura que permita uma intensa vigilancia, por exemplo, nas Casas de
Correcao, sanatorios, asilos, reformatodrios, escolas, etc. Enfim, a arquitetura pandptica
encontra-se em todos os locais concebidos com a finalidade de corrigir o individuo que

apresente algum principio de “deformidade” social, sejam estes criminosos, doentes,

idosos, loucos, criancas, entre outros. Essa estrutura arquiteténica permite um sistema

RevistAleph —ISSN 1807-6211 Agosto 2016 Ano XIIl — Numero 26




168

de constante e eficiente vigilancia, ao passo que induz o detento - no caso: o aluno - a
permanecer em um estado de permanente observacdo, produzindo um efeito de
constrangimento psicolégico que garante a eficacia do poder. O incremento da
tecnologia na chamada “sociedade de controle” (DELEUZE, 1990), permite um
refinamento da vigilancia, que passa a contar com um estatuto de prova, ja que as
imagens do cotidiano sdo passiveis de gravacdo e reproducgdo, cerceando, codificando
e constrangendo ainda mais o gesto espontaneo dos sujeitos. Todo esse aparelho de
dominacdo simbdlica atua de forma eficaz sobre o corpo, docilizando-o nas mindcias,
regulando qualquer reacdo e, concomitantemente, tendo um efeito funesto sobre as
mentalidades, na medida em que dificulta e/ou impede o gesto e a agdo critica.

A relacdo de docilidade/utilidade é inerente ao processo disciplinar. O corpo é
adestrado para o ganho, adequando seus movimentos aos fins produtivos. A
otimizacdo dos usos produtivos do corpo também é um fator presente na marcac¢do do
tempo escolar, onde a movimentacdo tem seus passos ensaiados com intervalos de
cinquenta minutos, apartados por sinais que determinam, quase como uma
coreografia, o movimento dos alunos e professores para a troca de salas. Essa
disciplina quase industrial do ambiente escolar é sinalizada pela filosofa e psicanalista
Viviane Mosé (1964-), que descreve o formato dos mecanismos disciplinares presentes
na maioria das escolas brasileiras. A escola brasileira tem curriculo chamado de grade e
matéria chamada de disciplina. A escola brasileira reproduz passividade, decorando
dados que estéo em qualquer celular’’.

Ao pressupormos que a escola seria uma das instituicGes responsaveis pela
formacao critica do sujeito, é dado a ela o dever de ndo reproduzir nem acentuar o
processo de coercdo sofrido cotidianamente pelo individuo, pelo contrario, deve
estimular a contestacdo, a pesquisa e a contraprova daquilo que ensina. Mas sera que
essa ideia ndo estd impregnada de um olhar inocente, ou até mesmo utdpico quanto a
natureza dessa instituicdo? Sem duvida, é necessdrio conceber a educacdo fora desse

modelo naturalizado pelo uso de grades...

>’ Ppalestra para a revista TPM, publicada em  04/08/2012. Disponivel em:

http://revistatpm.uol.com.br/blogs/casatpm/2012/08/04/1-ideia-em-5-minutos-sabado.html.
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Viviane Mosé®® em seu texto A Fragmentagdo do Ensino (2010) constréi um
pequeno panorama da educacdo, demonstrando como essa é influenciada por
trajetdrias politicas e econémicas, sinalizando que processos como o regime militar e
os efeitos da segmentacdo sofrida pelo poder microfisico (FOUCAULT, 1979) sdo
elementos importantes para se pensar a estrutura do ensino na sociedade

contemporanea.

Influenciada, por um lado, pela industrializacdo que chegava, e, por
outro, pelo regime militar que passou a vigorar no Brasil, nossa
escola foi se estruturando como uma linha de montagem, um modo
de produgdo que fragmentou o trabalho humano, tendo em vista o
aumento da produtividade. A hiper-especialidade, o ensino voltado
ao “cientifico”, movido pela euforia tecnicista, as inUmeras aulas de
50 minutos, sem conexdo entre si, sem contexto — nos levaram a uma
sociedade que desaprendeu o valor do todo, do global, do complexo
(MOSE, 2010, p.1).

E possivel compreender, através das palavras da filésofa, que a escola ainda
reproduz  um contexto de segmentacdo e homogenizacdo imposto na
contemporaneidade, demonstrando que hd um afastamento de questdes que
deveriam ser relacionadas em um ambito global. Ou seja, hd uma extrema
especializacdo da formacdo que atinge todos os niveis educacionais, de certo modo
estimulando o desconhecimento de aspectos politicos, sobretudo em relacdo a
estrutura alienatdria da industria cultural e de sua maquinaria de violéncia,
impossibilitando a construcdo do pensamento critico, como preconiza, por exemplo, a
abordagem revolucionaria de Paulo Freire (1996).

Embora a escola que frequentamos traga um forte rango dessas formas
disciplinares pautadas no condicionamento e no estatuto do “exame” e da “prova”
(FOUCAULT, 1996), especializada em enquadrar, normatizar e, por vezes, excluir o
estudante do espaco escolar, nas brechas de resisténcia também presentes nesse

mesmo espacgo, foi possivel acampar condigdes de debate e construgao de menos

estereotipada e identificatoria da violéncia da imagem. Nesse sentido, o contato

*® palestra realizada no programa Café Filosofico exibido pela TV Cultura (CPFL Cultura). Disponivel na
internet, no enderego:.http://www.cpflcultura.com.br/2009/12/01/integra-desafios-contemporaneos-a-
educacao-viviane-mose/(acessado em 26/06/2013)

RevistAleph —ISSN 1807-6211 Agosto 2016 Ano XIIl — Numero 26




170

semanal com uma turma em aulas de arte foi uma alternativa interessante na
polarizacdo desse processo de fragmentacao, identificacdo e alienacdo pelas imagens e
vivéncias da violéncia em contraposi¢cdo a saida sublimatdria, dialégica e criativa na

relagdo com o professor e com a pesquisadora.

PRODUGOES SOBRE IMAGENS DA VIOLENCIA NA SALA DE AULA

Podemos estabelecer uma ligacdo dessa atividade com a proposta de Alain
Bergala (2008), na medida em que o cinema é trabalhado como um “disparador” que
causa incomodo, suscita a contestacdo e desvela o absurdo de algumas situacGes
cotidianas. O trabalho de Bergala - cineasta e professor das Universidades Sorbonne
Nouvelle -Paris Ill, Lyon Il e Rennes Il - permite conceber, através de sua trajetdria de
vida marcada pela escola e pelo cinema, um meio de criar uma interlocugao entre
ambos campos de saber. Essa proposicao foi fundamentada e expandida no livro: A
Hipdtese-Cinema: pequeno tratado de transmisséo do cinema dentro e fora da escola
(Bergala, 2008), que instrumentalizou nossa forma de compreender o que fora possivel
criar na relagdao entre os jovens e o professor a partir do debate sobre as imagens de
violéncia.

O ambiente escolar pode propiciar o uso da arte como um objeto de critica
social, e também, como meio dos alunos se expressarem livremente, experimentarem
o mundo, e questionarem-se sobre as problematicas naturalizadas em seu cotidiano.
Por intermédio das imagens cuja atracdo é muito presente na vida de jovens,
sobretudo oriundas do cinema, é possivel estabelecer uma relacdo com o
conhecimento, pois trazem em si uma forma eficaz de romper com discursos

coercivos. Segundo Fresquet:

A hipdtese do cinema como arte na escola consiste em entendé-lo
como alteridade. Nada mais estrangeiro do que a arte no contexto
escolar. Arte ndo obedece, ndo repete ndo aceita sem questionar.
Arte reclama, desconstrodi, resiste com certa irreveréncia (FRESQUET,
2010, p.1).
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Ao adentrar a sala de aula de arte, local onde o trabalho de campo foi
realizado, é nitida a transformacdo do espaco normativo da estrutura de controle da
escola, em um espaco criativo das relagdes entre professor e estudantes. Em meio a
um aparente caos de restos de materiais, sucatas e objetos de construgdo artistica dos
alunos, nota-se a modificagdao da construgao fria estruturada no mais rustico concreto,
gue ganha vida através da imaginacao transposta em matéria pelo trabalho dos alunos
expostos em sala de aula.

No trabalho de campo observamos as atividades propostas pelo professor,
pontuando o modo com que os alunos reagiam as aulas e como eram instigados a criar
seus desenhos, esculturas, dancas, valorizando também seus discursos. Buscamos
entdo entender de que modo a imagem trazida como disparador de discussdo pelo
professor ecoava, ou ndo, na producao dos estudantes.

Em uma das aulas assistidas pela pesquisadora foi proposto pelo professor de
artes a reflexdao sobre o tema da cultura nordestina, que de forma muito dinamica, faz
uso de diversas linguagens artisticas, tais como o poema e o cinema. O filme de
animagdo apresentado, Vida Maria, dos diretores Joelma Ramos e Marcio Ramos,
lancado em 2006, expbe uma critica a um destino ciclico, tracado pela falta de
condig¢des sociais que impossibilitam a fuga da personagem do mesmo destino de sua
mae, uma vida no campo, cheia de dificuldades e privaces. Apds a exibicdo do filme, o
professor expde algumas de suas vivéncias, imiscuindo-se com esse cenario. Em
seguida, prop6s um debate com a turma, ressaltando que o cinema, logo a Arte, tem
uma funcdo de critica social. Ele procurou, por meio de uma estratégia de
identificagdo, aproximar o cotidiano de alguns alunos, relacionando-o as questdes
aportadas no curta-metragem, ou seja, as dificuldades vividas na cidade, tanto em
termos econdmicos, quanto sociais.

O uso desse recurso cinematografico permitiu o encontro com a alteridade, o
mergulho em uma realidade distante situada no interior do nordeste. O debate sobre
o filme fez também com que os alunos percebessem alguns problemas que sdo

refletidos no ambiente urbano vivenciado por eles. A animagdo surtiu como um reflexo
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imediato, fazendo com que os alunos reagissem de forma critica, norteada pelo uso
das imagens ao invés do recurso linguistico tedrico tradicional.

O professor de artes “desconstruiu” a animacdo, explicando através de uma
linguagem simples, como se déd o uso de cameras e de planos que oferecem ao
espectador a sensacao da mudanca na percep¢do do tempo e do espaco.

Além do recurso cinematografico, o professor trouxe exemplos de trabalhos
como de Sebastido Salgado (1944 -), fotografo que demonstra de forma Unica a
miséria humana em todas as suas faces. Em suma, essa experiéncia artistica tinha
como objetivo trazer de forma poética a questdo do sofrimento pela miséria para ser
discutida pelos alunos. Ao trazer a arte de forma reflexiva e interativa, foi possivel
relativizar o universo massificado dos alunos, antes, quase que exclusivamente
cooptado pelos produtos midiaticos da industria cultural (ADORNO, 2002).

Diante dessas linguagens artisticas e das experiéncias colocadas em sala de
aula, foi proposta uma atividade aos alunos que consistia na producao de um desenho
ou uma pintura que abrangesse todas as imagens apresentadas em sala de aula.
Durante as aulas, foram privilegiadas imagens ligadas a formas de violéncia simbdlica
(ZIZEK, 2008), ressaltando a miséria e desigualdade social, por vezes, semelhantes ao
gue os proprios estudantes viviam como condicdo econOmica de suas familias.

A producdo de muitos desenhos foi norteada por signos e ambientacdes que
fizeram referéncia a representacdes alegdricas da morte, como: arvores secas, cruzes
de sepulturas, foice, manto preto, e a escolha de uma palheta com tons terrosos que
constituiam a paisagem arida, as sombras e a escuriddo do esquecimento do povo
nordestino. Mas por que essa concepc¢ao estética marcou tanto a construcao do olhar
dos alunos?

Bergala (2012) destaca a importancia da experiéncia emocional que a
natureza estética da linguagem cinematografica proporciona, pois a chance de
aprofundar a compreensao e transformar uma forma normativa de visdao da realidade:
(...) se dd cada vez que a emocgdio e o pensamento nascem de uma forma, de um ritmo,
que ndo poderia existir sendo através do cinema (lbid.:, 2012, p.8). Assim, embora

possa servir como forma catartica e descompromissada em producdes que apenas
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estimulam o gozo com a violéncia (ARREGUY, 2012; 2015), evidentemente, o cinema
também permite uma experimentacdo de novos significados. Ao transpormos a visao
de Bergala (2012) para a analise da atividade proposta em sala de aula, podemos
compreender que a projecao de elementos ligados a morte, conforme apresentado
nos desenhos, sao resultados de uma experiéncia emocional subjetiva, advinda de uma
identificacdo projetiva (KLEIN, 1946; 1957) com as imagens da miséria. Logo, o ato do
desenho pressupde uma experimentacdo e uma resignificacdo, na medida em que
materializa questdes que sdo da ordem do imaginario. Ai se pode, inclusive, reelaborar
essas significacbes com o incentivo a troca dialégica, num processo infinito de
interagao e transformagao do mundo.

Considerando que a miséria e a morte sdo temas evitados por causarem
espanto e angustia dada sua violéncia intrinseca, defronta-los produz ndo sé um
movimento catartico, mas também abre as vias da sublimacdo. Lidar com o drama da
perda, da decrepitude, da efemeridade, conecta o individuo aos seus medos mais
obscuros. Entdo, quando a fala é ausente ou de dificil acesso, dado o aspecto
traumatico dos conteldos apresentados aos estudantes, a imagem e o desenho
podem vir a assumir seu lugar como disparadores de um discurso ativo e

transformador.

CONSIDERAGOES FINAIS

A Arte ao longo da histéria foi importante para a construcdo do pensamento
critico, o que faz do processo criativo um elemento vital para a dissolucdo de
hierarquias. O cinema, ao mesmo tempo que é objeto da industria cultural,
promovendo o consumo de e a identificagdo com imagens de violéncia de forma a
alienar os jovens em um gozo destrutivo, tem também o poder de produzir reflexao,
sublimacado e elaboracao de diversas formas de violéncia através da imagem. Pensando
essa caracteristica no ambiente escolar, a experiéncia de acompanhar o processo

criativo de jovens nas aulas de arte de uma escola publica permitiu perceber que o
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vinculo entre professor e estudantes, mas também entre pesquisadores-observadores
em sala de aula e os jovens, na medida em que se estabelecem relagGes configuradas
por uma via horizontal, tende a dissolver a apatia e a alienagdao dos jovens a principio
aderidos as imagens e concepcbes de violéncia hegemonicas tipicas da industria
cultural. As visdes de mundo dos jovens acerca da violéncia puderam ser relativizadas
de forma sublimatdria através de desenhos e pinturas, tomando-se criticamente as
imagens da violéncia, ao passo que se construiu conhecimento com a troca de

vivéncias e a interacdo criativa nas aulas de arte.
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