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POEIRAS:
ALGUNS DIALOGOS DE PRESENCAS E AUSENCIAS MEDIADOS POR
ARTES, MUSEUS E RUAS

Isabel Reis®”

v e

RESUMO

O artigo destaca interlocu¢6es mediadas por vivéncias entre artes, museus e ruas,
visando compartilhar experiéncias que possibilitem o exercicio de pensar a arte
enquanto forca propulsora de reflexdes e de didlogos construtores de acGes
voltadas para a percepcdo e a expressao de demandas urgentes de grupos e sujeitos
marginalizados. Com o objetivo de refletir a respeito da arte e o poder de mediar
caminhos pedagdgicos mais dialdgicos e democraticos, o texto remete-se ao artista
contemporaneo Vik Muniz por sua caracteristica de buscar evidenciar o processo de
seu fazer artistico na construcao da obra de arte, como forma de inquietar-se e
dialogar com o que é geralmente considerado poeira social.
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ABSTRACT

The article highlights interlocutions mediated by experiences between arts,
museums and streets, with the opportunity to share experiences that enable the
exercise of thinking about art as a driving force of thoughts and dialogs, builder of
actions aimed at perceiving and expressing urgent demands of marginalized groups
and individuals. As for the opportunity of thinking that art can mediate more
dialogic and democratic pedagogic paths, the text makes reference to the
contemporary artist Vik Muniz for his characteristic of aiming to evidence the
process of its art making in building his work of art, as a means of showing concern
and dialoging with what is generally considered social dust.

Key words: Instituting, art, dialogic, exclusion-inclusion, Vik Muniz
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Em 2009, me aproximei das obras do artista Vik Muniz presentes na exposicao
realizada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro — a maior exposicao dedicada a
este artista até aquele momento —, quando ficou realcado em mim o fato de que, para
Vik Muniz, uma das questdes motivadoras da criagcdo de obras de arte é a necessidade
que ele sente em dialogar com a vida por meio dos detalhes banais do dia-a-dia.
Deixando-se ser mediado pelas experiéncias dos cotidianos, Vik Muniz busca apurar os
sentidos sensoriais para detectar os multiplos modos de ser das iniUmeras presencas e
auséncias que representam a poeira social do seu — nosso — entorno.

A atencao com as coisas cotidianas que muitas das vezes existem de maneiras
despercebidas é uma questdao que muito me interessa.

Penso que ao trazer neste texto um pouco da experiéncia de Vik Muniz com a
comunidade de Catadores de Lixo Reciclado do Aterro Sanitario do Jardim Gramacho,
poderei destacar algumas questdes a respeito do processo de criacdo das obras de arte
da série Imagens de Lixo. Como exercicio, através da arte, procuro problematizar a
nossa percepc¢ao de mundo na busca de levantar questdes que nos ajudem a olhar e

interagir com o que esta a nossa volta de forma mais ampliada e critica.

TRAJETORIAS DE UMA FORMAGCAO URDIDA NAS IMPREVISIBILIDADES E A
CONSTRUGAO DE METODOLOGIAS

Vik Muniz é um artista plastico brasileiro, radicado nos EUA e reconhecido
internacionalmente. Dentre os artistas plasticos brasileiros contemporaneos, suas
obras estdao entre as mais valorizadas no mercado econémico da arte internacional.

Sua infancia e adolescéncia ndo diferem das tantas infancias e juventudes
caracteristicas da classe popular brasileira. No ano de 1910, a avé de Vik Muniz — Ana
Rocha — mudou-se da zona rural do sudeste do Brasil, para a cidade de Sdo Paulo, logo
apos perder o pai. Ja casada, tentou viver na metrépole com seu marido e filhos, por
ndo ter mais apoio de uma casa para continuar residindo na zona rural.

Na cidade paulistana, com alguma dificuldade, Ana passou a fazer doces em

casa, enquanto seu marido, José Ignacio, realizava a entrega da producdo caseira para
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vendedores ambulantes que faziam a distribui¢cao para os clientes. Desde pequeno Vik
morou junto com sua avo Ana. Esta senhora levou muitos anos para realizar o sonho de
aprender a ler as letras. Sozinha, debrucava-se nos livros dos filhos ainda meninos,
numa labuta solitdria com o alfabeto, até que comecou a ler palavras, frases, paginas e
livros. Segundo Vik, suas maos estavam sempre segurando um livro ou uma panela.
Cozinhando alimentos, dona Ana foi saboreando o gosto de cada palavra com o neto.
Todas as tardes a avo segurava o dedinho menino para, com ele, acariciar as palavras,
como se lhe ensinasse braile, como nos conta o proprio Vik. E é ele quem afirma nunca
ter conseguido realizar uma relacdo de intimidade com as palavras, o que talvez o
tenha levado a possibilidade de comunicar-se elaborando imagens, suas e do entorno,
expandindo, assim, a demanda leitora, tdo vivenciada naquelas tardes como neto.

Vik Muniz conta que, diante da dificuldade em escrever, rabiscava e rabiscava
durante as aulas do ensino fundamental. Achando que o professor de matematica ja
estava cansado dos tracados do estudante fugidio, Vik surpreendeu-se ao testemunhar
a sensibilidade daquele professor que o indicou — o fugidio estudante — para concorrer
no festival de artes das escolas publicas. Aos quatorze anos de idade, Vik foi premiado
com uma bolsa parcial para estudar em uma academia de desenho e escultura.
Durante trés anos seus pais conseguiram, com algum esforco, ajuda-lo a complementar
as taxas, ja que o valor da bolsa ndo cobria integralmente a mensalidade.

Mas era necessario muito esforco de diversas partes para administrar um
entrelace, ainda que ténue, entre o sonho e a realidade. Foi transitando entre
empregos flutuantes e passando por diversos grupos que Vik veio a trabalhar em uma
pequena agéncia de publicidade. La percebeu a capacidade do poder persuasivo das
imagens e a possibilidade de manipulacdo sobre as representacbes e sobre suas
leituras, algo que muito o instigava.

No ano de 1983, surge outro elemento que serd fortemente absorvido pelo
processo de criacdo do futuro artista plastico, gerando grandes mudancas na vida do
jovem Vik: a questdo do inusitado, tdo importante no redirecionamento de caminhos e

de aprendizagens.
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Ao testemunhar uma briga violenta entre dois homens que estavam em plena
rua, Vik abandonou o seu carro para tentar amparar aquele que recebia chutes de um
adversdrio que, covardemente, usava soqueiras inglesas para potencializar a sua
propria brutalidade. Ao retornar ao carro, uma explosdao chamou-lhe a atencdo,
guando descobriu que a vitima tornara-se ele préprio. O recebimento de um tiro na
perna, langcado por aquele a quem havia amparado, provoca o deslocamento dos
papeis, fazendo da vitima um agressor.

O tiro surpreendeu a todos e o rapaz que disparou o projétil pediu a Vik Muniz
gue ndo fosse apresentada uma queixa a policia. Ofereceu-lhe uma quantia de dinheiro
suficiente para que o jovem rapaz ndao somente tratasse o ferimento, como realizasse
seu grande sonho: viajar para os Estados Unidos da América.

Sem falar inglés, Vik Muniz chegou aos EUA em outubro de 1983, no auge no
frio de Chicago. Hospedou-se com uma tia que morava no suburbio de Northbrook e,
em troca da hospedagem, ajudou a cuidar dos seus primos, além de trabalhar no
estacionamento de um supermercado transportando, para descarte, restos de carnes
jogadas em lixeiras. A noite, aproveitava o tempo e o dinheiro conquistado para
estudar inglés.

Foram muitos os cursos feitos envolvendo os mais diversos saberes, tais como
culindria e carpintaria. Em julho de 1984, Vik foi para Nova York onde decidiu passar a
residir. Quando, trabalhando em restaurantes, ja estava na eminéncia de ter para si o
mesmo destino do pai, que foi garcom por toda a vida, Vik encontrou um trabalho
numa loja de molduras, retomando o contato com pessoas ligadas as artes plasticas.

Os proprietarios daquela molduraria compravam grandes telas pintadas por
artesdaos chineses e as revendiam com suntuosos ornamentos de remate em madeira
trabalhada. Ainda que o salario de um funciondrio daquela loja fosse infimo, vez em
quando Vik pintava telas com imagens de obras de mestres europeus e, nestes
momentos, conseguia receber um pro-labore extra que financeiramente diferia

bastante do parco saldrio como funcionario.
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Mas a importancia deste trabalho na molduraria é ressaltada por Vik Muniz,
pelo fato de que naquele contexto ele p6de conhecer e se aproximar de pessoas que
tentavam se firmar no campo das artes plasticas.

Estimulado por um jamaicano, um dos clientes da loja, Vik passou a
frequentar vernissages e foi se encorajando ao perceber que conhecia tanto — ou mais
— sobre arte e cultura em geral do que muitos dos artistas que frequentavam o meio
das artes plasticas, pessoas que, segundo Vik, muitas das vezes repetiam, nos eventos
sociais, discursos pré-fabricados sobre arte.

O Metropolitan Museum of Art tornou-se seu local predileto para passar o
tempo. Entre 1985 e 1986, a exposicdo coletiva Princely Colletions of Liechtenstein
apresentava no Metropolitan diversas obras italianas trabalhadas com incrustacdes em
pedra, dentre inUmeras outras obras criadas nas mais plurais linguagens e técnicas.
Para surpresa de Vik, que tinha um fascinio por tais obras trabalhadas com pedra, o
publico ndo se detinha para conhecer a diversidade apresentada naquela exposigdao
coletiva. Num movimento espontaneo, o publico visitante passava horas em uma Unica
fila para ver e rever uma determinada obra. Intrigado, Vik entrou na fila e descobriu ser
um retrato feito pelo pintor e designer flamengo Peter Paul Rubens.

Instigado com aquela fila feita pelo publico que intuitivamente diferenciava
uma determinada obra de arte em relacdo as demais, também expostas, Vik Muniz
percebeu ali uma questdo que o levaria a observar ainda mais o publico na busca de
melhor compreender o poder magnetizador que determinadas obras exercem sobre as
pessoas.

No retrato da sua filha de cinco anos de idade, Rubens representa um tema
extremamente familiar. Assegurava a obra uma vitalidade nova, ao expressar as
assimetrias do rosto de sua filha, valorizando-as por meio de uma espécie de equilibrio,
através do qual a dissonancia é assumida como algo essencial. Também a presenca do
afeto na aura daquela obra foi uma caracteristica que mexeu intensamente com a
percepcao de Vik Muniz. O afeto e a assimetria chamaram sua atencdo pela capacidade

de afetarem o outro e de assegurarem a representacdo um latejamento de vida.
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Considerando o momento no qual Vik Muniz ja se reconhece como artista plastico,
pergunto:

De que maneira a questdo do afeto, bem como a capacidade de a obra afetar
e ser afetada pelo entorno, estdo presentes na obra de Vik Muniz?

A capacidade da obra de arte — e de seu processo de construcdo — por afetar e
ser afetada pelo entorno, tornar-se-a questdo recorrente no processo de criacdo deste
artista. A percepgao do entorno, como uma maneira de estabelecer relagdes com o
meio e problematiza-lo, € uma questdo que muito ira instigar Vik Muniz.

Assim que chegou aos EUA, em 1983, Vik comprou uma bicicleta usada e, com
ela, passou a percorrer as ruas do suburbio de Chicago, nas circunvizinhangas de onde
morava. Durante as caminhadas, lhe chamou atencdo: uma pratica comum entre os
americanos: familias, as mais diversas, abrem as portas de suas garagens aos sabados e
compartilham intimidades ao vender objetos pessoais a precos bastante baratos. As
visitas frequentes as vendas de garagem criaram em Vik o habito de colecionar
fotografias de familias desconhecidas.

Em tais registros, Vik ia buscando residuos que o ajudassem a imaginar quem
seriam as pessoas fotografadas, como viveriam quais os nomes, as idades, os habitos
de cada uma delas. Com essa cole¢do composta espontaneamente, Vik foi percebendo
gue as fotos tinham muita coisa em comum e, com este album de fotografias soltas, foi
aprendendo outras formas de lidar com os multiplos sentimentos que a
presenca/auséncia da familia que ficara no Brasil Ihe provocavam.

As garimpagens feitas nas vendas de garagens possibilitaram que Vik Muniz
também encontrasse o livro The Best of ‘Life’ que ha muito tempo desejava ter. Esta é
uma publicacdo comemorativa que reine uma colecdo de retratos feitos por fotégrafos
reconhecidos internacionalmente que haviam trabalhado para a revista Life. A
coletanea das imagens dava um novo destaque a registros fotograficos que se
tornaram familiares do publico apreciador de arte, uma vez que as imagens vieram a
ser parte de uma memoria coletiva.

Vik ndo somente guardava o livro The Best of ‘Life’, como um tesouro, bem

como levava a publicacdo para todos os lugares que frequentava. Em 1987, ao retornar
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de um passeio a praia, percebeu que o livro havia sido esquecido 1a. A sua perda levou
Vik a tentar reaver as imagens perdidas por meio do exercicio do lembrar e da tentativa
de registra-los por meio de desenhos. Mas, foi percebendo que as imagens lhes
escapavam. Vik Muniz decidiu acessa-las a partir da imagem residual que fulgurava
nele e em outras pessoas. Para isso, foi interpelando diversas pessoas que, ao serem
provocadas, iam descrevendo as imagens publicadas naquela edicdo especial. As
descricbes das outras pessoas também eram realizadas a partir dos residuos que
carregavam consigo. Tais fragmentos de imagens tinham seus préprios acentos e, iam
revelando singularidades que foram interessando a Vik Muniz.

Ainda que as imagens das fotografias publicadas pudessem ser acessadas por
outros meios, para reavé-las Vik Muniz se colocou o desafio de ndo rever tais imagens
através das diversas fontes fotograficas disponiveis.

Durante alguns anos, ele perseguiu este desafio de recuperar o objeto
perdido, desenhando as famosas fotografias a partir de imagens interiorizadas em
pessoas que ja tinham visto tais fotos em algum momento de sua vida.

Tempos depois, seu marchand |lhe propds realizar em sua propria galeria,
localizada em Nova York, uma exposicdo com aqueles desenhos. Mas aos olhos de Vik
Muniz, os desenhos feitos eram grosseiros, uma vez que a imagem original se
dissolvera dentro dele.

A forma encontrada por Vik para que fosse possivel aceitar a proposta de
realizar uma mostra foi utilizar o recurso fotografico em soft focu536 e registrar os
desenhos feitos a partir de lembrancas, suavizando o foco da maquina fotografica.
Desta maneira, ele criou uma série fotografica que ndo explicitava as imperfeicdes dos
desenhos.

Os registros fotograficos feitos para a exposicdao também possibilitaram que as
obras fossem vendidas sem que a comercializacdo retirasse de Vik o contato com os
desenhos originais, aos quais ja havia se afeigoado.

As reacdes do publico diante das obras expostas na série O Melhor da

(Revista) Life revelaram algo de surpreendente para o artista: ndo houve

%% Recurso utilizado em fotografia, através do qual as imagens ndo sdao bem definidas, dando o aspecto
de sonho ou mistério. (/n MUNIZ, Vik. Opus Cit, 2007, p.32).
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guestionamentos por parte do publico visitante em relagdo a veracidade das imagens

desenhadas.

Os desenhos de memdria ndo eram perfeitos, mas eram
suficientemente bons para encontrar a meio caminho aquelas
imagens na mente do observador. A imagem residual, a que
permanece em nossas mentes, nao precisa mais do que alguns
detalhes adequados para preencher a lacuna que a separa da
fotografia original. Nesse processo, estamos abertos a sugestdo e a
manipulagdo; e também temos consciéncia de quanto nossa prépria
experiéncia afeta as imagens que vemos (MUNIZ, 2007, p.32).

Por meio da reacdo do publico visitante, Vik percebeu que a imagem residual
impressa em seus desenhos de memdria tinha forga suficiente para acionar imagens
que, por serem tdo familiares, permaneciam interiorizadas em quem visitava a
exposicao. Ndo era necessario que fizessem parte de uma mesma geragao para terem
dentro em si referéncias comuns.

Possivelmente, por ser o residuo uma experiéncia de todos nés, o publico
tenha revelado ser flexivel diante da possibilidade de haver uma manipulacdo e a
sugestdo de algo na obra. Ndo somente o artista, como também aquele que interage
com a obra em didlogo, reforcam a importancia da porosidade da obra de arte. Os
fluxos de desorientagdo, bem como os movimentos de algo que escapa, sao
provocadores de lacos e de questdes capazes de “afirmar nosso compromisso com o
mundo, na abertura de horizontes de sentidos”, como bem nos lembra o pesquisador
Luis Camillo Osério.*’

Assim como a oralidade se volatiza no ar se ndo for capturada por uma
ferramenta de registro técnico, também os desenhos dos residuos de imagens feitos
por Vik Muniz dado grifo ao carater fugaz da memadria humana. Este dinamismo da
instabilidade me remete a Benjamin, quando ressalta que estando a reproducdo da
obra de arte em outro contexto que ndo mais o da obra original, desaparece o
testemunho histérico e, com esta auséncia, a aura da obra se esvai. Mas o objeto
reproduzido que, segundo Benjamin, foi destacado do dominio da tradicdo pode ser

ressignificado e atualizado, ao ser cotidianamente reinterpretado.

¥ OSORIO, Luiz Camillo. Razdes da critica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2005, p. 11 e 12.
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E factivel que a reprodugdo técnica da obra de arte recrie um testemunho
historico quando a obra e seu contexto sdo problematizados. Uma nova aura pode ser
reconstruida ao aproximar a reproducdo, a obra de arte original e os arcaboucgos das
subjetividades por meio de intercomunicagcdes que presentifiquem o ontem e o
amanha, atualizando o objeto reproduzido.

Chama-me a atencdo que na utilizacdo do recurso fotografico, Vik Muniz tira
partido do ndo acabamento sem, no entanto, descartar a importancia do inusitado que
também sugestiona caminhos para a criagdo. Para o artista, o ato de fotografar € uma
acdo que, mais do que se afirmar como mecanica, realiza-se como um ato humano;
uma artesania que valoriza o inacabamento como forma de lidar com o acabado,
dando destaque a significdncia dos ruidos, das porosidades, dos vazios, das
ambivaléncias e das poeiras.

Em meados da década de 1990, Vik Muniz estava aguardando na sala de
espera de um consultério odontolégico para ser atendido, quando leu em um jornal
um comunicado que notificava a construcdo de uma gigantesca mandala feita por
monges budistas que utilizavam areia colorida como material. Uma imagem instigou
Vik a ponto de leva-lo imediatamente até a sede da Asian Society, em Nova York. Ao
chegar ao local, descobriu que o jornal ndo era atual, mas, o inusitado possibilitou-lhe
participar de uma agao que muito Ihe diria respeito: a destruigdao intencional da obra
original.

Vik chegou em tempo de ver os monges fazerem os ultimos retoques na
mandala para, logo em seguida, desmancha-la com uma vassoura, varrendo a imagem
gue aos poucos retornava a sua origem de meros graos de areia e poeira, que logo
seriam atirados ao rio mais proximo. A imagem da destruicdo de algo tdo belo quanto
trabalhosa fora a sua construcdo entorpeceu Vik, que observava extasiado. Ao seu
lado, um monge contemplava a destruigdo com um sorriso leve no rosto.

Ao perguntar para o monge se ele havia participado da feitura da mandala, a
resposta fora positiva. Insistindo na conversa, Vik quis saber se 0 monge nao ficara com
pena, triste ou algo do género.. mas os retornos do monge eram sempre

equilibradamente corretos e harmoniosos. Apds ser interpelado por diversas vezes, o
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monge ainda acrescentou que a construgdo da mandala é também um exercicio
espiritual que auxilia a acdo da meditacdo... No entanto, surpreendentemente, ele
retirou do bolso da tunica alaranjada que vestia, uma maquina fotografica e, confessou
ter feito o registro da mandala em seu estado pronto e perfeito nos seus trincados
jogos de cores e linhas, sugerindo vir dai também a possibilidade de registrar, a sua
calma.

Esta experiéncia foi mais um acontecimento do cotidiano que alimentou
guestBes importantes para que o artista Vik Muniz decidisse, como processo de seu
trabalho, o fim dos originais. Resolver transformar o original em processo e a cépia em
original ndo se daria mais pelas forcas das circunstancias, mas como uma
intencionalidade de dialogar com questGes ja enfocadas pela pop art: O que é arte? O
que é o original? O que é copia?

Movido por estas questdes — e por tantas outras —, Vik Muniz passou a
assumir nas suas producdes seguintes que a fotografia do objeto criado artisticamente
€ a propria obra de arte e, portanto, seu registro passaria a ser impresso com tiragem
numerada e limitada. Também adotou como regra que o objeto artistico que origina o

registro fotografico sera sempre destruido.

O SOCIAL E A OBRA DE ARTE SE ENTRELACAM

Tem 1995, Vik Muniz fez uma troca, oferecendo uma peca de arte sua em
lugar de uma hospedagem no verdao do Caribe. Com esta permuta, Vik pdde
permanecer por duas semanas na ilha de St. Kitts, onde conheceu um grupo de
criancas que se aproximou dele ao vé-lo num trato de intimidade com o mar. As
criancas, mesmo sendo nativas da ilha, ndo sabiam nadar e Vik ajudou-as na lida com
aquelas aguas vastas. Logo a brincadeira proporcionou que se reconhecessem todos
pelo nome e ndao demorou para que as criangas o convidassem para conhecer seus pais

€ Sua casa.
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Andaram até o outro lado da ilha para chegarem a casa onde elas viviam.
Diferente dos sorrisos abertos, dos olhos doces e do corpo saltitante dos filhos, os pais
daquelas criancas se mostravam esvaidos e amargos. Ainda que ja conhecesse um
pouco a respeito da histéria daqueles meninos e meninas, foi uma surpresa este
contraste entre pais e filhos. A lida didria no cultivo da cana de agucar estava registrada
no corpo e na alma daqueles trabalhadores.

De volta a Nova York, Vik estudava as fotografias que fizera das criangas da ilha
caribenha de Sao Cristévao, quando foi percebendo que o que ndo aparecia nas fotos
se fazia presente, revelando o porvir das injustas repeticdes. As presencas/auséncias,
tdo intimas dos residuos, foram se potencializando para o artista que viu no aclcar um
material significativo para representar complexidades socioculturais ao retratar as
criangas de St. Kitts. Graos das mais variadas gramaturas sobre papel preto marcaram
formas, historias, vozes, siléncios, doguras, amarguras. Poeiras acre-doce presentes no
cultivo e extracdo da cana-de acglcar, nem sequer chegam as nossas mesas, invisiveis
gue sdo tais residuos. E sdo elas, as poeiras, que arduamente produzem a dogura que
ja ndo mais é percebida em suas singularidades e passa a alimentar, também, a nossa

naturalidade social tornando-nos capazes de viver a impermeabilidade do cotidiano.

5 ¥
) |

Valicia se banha com a roupa de domingo. Série Criangas de Agticar, 1996 — 35,6 x 27,9 cm*®

Sobre esta experiéncia, Vik Muniz destaca:

[Em 7 de novembro de 1997] o New York Times escreveu uma critica a respeito [da exposicdo
da série ,Criancas de Acucar" e logo em seguida] o Museu de Arte Moderna convidou-me a
fazer parte de uma exposicao e, o trabalho que fiz com essas criancas mudou totalmente a
minha carreira® [A exposicdo ‘New Photography’, foi realizada no MOMA entre 1997-1998].

3 Imagem escaneada do Catalogo da Exposigdo Vik, 2009, p.51.
? Transcricdo feita de trecho de depoimento de Vik Muniz, registrado no documentario Lixo
Extraordindrio. Direcdo de Lucy Walker; Co-direcdo de Jodo Jardim e Karem Harley; Direcdo de
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Atualmente, esses retratos de aglcar estdo em cole¢des de varios
importantes museus, bem como na biblioteca da pequena escola
para criancas em St. Kitts. Eu devo minha carreira a essas criangas. Ao
pensar em todos os esforcos que fiz durante todos aqueles anos, esta
foi a primeira vez que senti que estava fazendo algo realmente
importante e novo. Pela primeira vez o meu projeto tomava forma
aos olhos da critica e das instituicGes. Essa série também marcou o
inicio de outros trabalhos que fiz com a colaboragédo de criancas, que
cada vez mais continuam a fazer parte de minha obra (Catdlogo da
Exposicao Vik, 2009, p.60).
Das criancas de acucar, sou levada as criancas moradoras das ruas de Sdo
Paulo. Criangas que se metamorfoseiam, como cinzas que se misturam a fuligem da
poluicdo metropolitana. Sabedoras de que as poeiras ocupam lugares ndo destinados a
elas e que sempre voltam a ocupa-los, por mais que sejam varridas, estas criangas
ocupam as ruas como sombras, apostando na invisibilidade para que seja possivel
sobreviver, ainda que as palavras viver-sobreviver estejam sempre aprisionadas, para
aquelas criancas e jovens, num agora nervoso, onde o amanha do tempo seguinte é a
certeza da duvida de que o proximo segundo podera vir a ser uma possibilidade de
existéncia.
Essas sdo as criancas retratadas por Vik Muniz na série Ulterior, criada em
1998, quando este artista recebeu o convite para participar da 242 Bienal de Sao Paulo.
Ainda que sejam muitas as nossas procedéncias, aguele momento significava para Vik
Muniz um importante retorno ao pais de origem. A volta a cidade da infancia e da
adolescéncia, representava mais do que uma geografia impressa naquela alma leitora,
sedenta de relacbes e de didlogos. Era a oportunidade de Vik retomar vozes,
aprendizagens e vivenciar desafios que instigavam travessias pelas mais plurais
fronteiras.
Para tais caminhos, faz-se crucial perceber, aceitar e amar a poeira como parte
de nds. Partes nossas reveladoras de perguntas que geram questdes, nos fazendo

lembrar de que as respostas tém em seus multiplos fios demandas que urgem por

serem percebidas e problematizadas.

fotografia de Duda Miranda; Producdo de Angys Aynsley e Hank Levine; Co-producdo de Peter Martin;
Edicdo de Pedro Kos. Realizado entre 2007 e 2009 e lancado no Brasil em 2011.
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A experiéncia com a série Criancas de Acgucar colocou, com radicalidade, o
homem Vik Muniz diante de uma investigacdo que, cada vez mais, vai ligando o artista
as problematicas sociais dos sujeitos que participam em suas obras de arte como
personagens. Relagbes que vdo sendo intensificadas com a experiéncia das séries
Criancas de Acucar, Ulterior e Imagens de lixo, quando, motivado pelos meninos e
meninas da ilha de St. Kitts, Vik Muniz se aproxima mais e mais desta poeira social.
Filigranas que exigem de cada um de nds sensibilidade e coragem para aprendermos e
nos alargarmos com este outro que, mesmo estando ao nosso lado e dentro de néds, é,
muitas das vezes, despercebido nas suas singularidades e existéncias.

Vik Muniz nos mostra que é imprescindivel desdobrarmos o olhar para o
nosso entorno, com a abertura prépria daqueles que sabem que sempre existirdao
l6gicas e modos a nos surpreender, e que tais experiéncias sdo necessdrias para que
seja possivel realizarmos o importante exercicio dialdgico que exige a reconfiguracao
de dticas e de interpretagoes.

Nesta perspectiva, comungo com Agamben, quando nos pergunta — De quem
e do que somos contempordneos? — e ressalta que pertencer verdadeiramente a seu
tempo é mais do que uma referéncia temporal fixada em uma cronologia, mas
principalmente, é a capacidade de estranharmos e de tecermos dialogos criticos e
sensiveis com a nossa propria temporalidade, ao mesmo instante pertencendo a ela e

se descolando dela:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente
contemporaneo, aquele que nao coincide perfeitamente com este,
nem estd adequado as suas pretensées e é, portanto, nesse sentido,
inatual; mas, exatamente por isso, exatamente através desse
deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais do que os
outros, de perceber e apreender o seu tempo.

Essa ndo coincidéncia, essa discronia, nao significa, naturalmente,
que contemporaneo seja aquele que vive num outro tempo, um
nostalgico que se sente em casa mais na Atenas de Péricles, ou na
Paris de Robespierre e do marqués de Sade do que na cidade e no
tempo em que lhe foi dado viver. Um homem inteligente pode odiar o
seu tempo, mas sabe, em todo caso, que lhe pertence
irrevogavelmente, sabe que ndo pode fugir ao seu tempo.

A contemporaneidade, portanto, ¢ uma singular relacdo com o
proprio tempo, que adere a este e, ao mesmo tempo, dele toma
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distancias; mais precisamente, essa é a relacdo com o tempo que a
este adere através de uma dissociacdo e um anacronismo. Aqueles
que coincidem muito plenamente com a época, que em todos os
aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos
porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem
manter fixo o olhar sobre ela (AGAMBEN, 2009, p.58 - 59).

Lembro-me de Vik Muniz quando, ao falar a respeito do processo de cria¢do
de suas obras, recorre ao escritor inglés, Oscar Wilde, que afirma que o mistério do
mundo é o visivel; ndo o invisivel. E fortalecido por Wilde, Vik assegura que seu grande
interesse tem sido ndo somente vivenciar aproximacdes e dialogos com a poeira que
vive ao nosso lado de maneira despercebida, mas ser por ela perfurado de forma que,
a partir desta aproximacao, possa aprender a vislumbrar outros significados para esta
poeira e para si.

Vik Muniz me faz pensar a respeito da arte ser — ou ndo — uma experiéncia
revolucionaria, quando cita a importancia da cdpia em sua obra artistica, “ndo somente
por seu sentimento de eterna gratiddo pelos artistas que o antecederam, como
também, devido a sua forte crenca de um modelo de criatividade ndo revolucionario”.
Em entrevista,’® ele lembra que n3o ha nada mais antigo nas experiéncias com as artes
plasticas do que a experimentagao de materiais os mais cotidianos e banais, tais como
cera de ouvido e café. E declara que o seu trabalho ndo apresenta nada de novo, como
a midia insiste em afirmar quando da grifos ao uso que ele faz de tipos de materiais
inusitados.

No entanto, ha algo nas obras de Vik Muniz que convoca os mais diversos
tipos de publico a se aproximar de suas obras. E esta é uma palavra cara para este
artista que, com sua obra, busca perceber o visivel invisibilizado que mora ao nosso
lado, como um exercicio para se aproximar do contexto no qual a poeira social se
encontra.

Instigada por Agamben e por Vik Muniz, reafirmo a minha crenga de que,
longe da poeira é impossivel saber quem somos. Inspirada nas poeiras que somos e nas

poeiras que insistimos em nao enxergar, pergunto:

* Entrevista realizada no programa J6 Soares Onze e Meia. Rede Globo de Televisao, 2009.
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De que maneira a arte pode ajudar as novas subjetividades — ou aquelas que
mesmo ndo sendo tdo novas sdo despercebidas, porque invisibilizadas —, no ensejo de
gue tais subjetividades sejam nomeadas ndo como sombras e poeiras, mas como
realidades que se pronunciam exercendo o seu direito de vez e voz?

Voltando ao convite para Muniz realizar uma obra de arte para a Bienal de Sao
Paulo, no ano de 2007, retomo o momento no qual ele estava num avido com destino
ao Brasil e leu em um jornal paulistano que “aproximadamente cinco mil criangas
viviam nas ruas da cidade. Cerca de trinta por cento delas estavam infectada pelo HIV,
e a tendéncia era esta taxa elevar-se a cada ano”.

Ja no Brasil, com uma maquina fotografica em punho, Vik procurava nas ruas
de S3o Paulo a realidade mencionada no artigo, mas, estranhamente os indices

apresentados pelo jornalista ndo eram visiveis aos olhos.

Enguanto eu rodava de carro pelas ruas, principalmente de noite,
meus olhos iam aos poucos acostumando-se com a paisagem
fuliginosa, e vdrios espectros sordidos comecavam a emergir das
sombras. Eu passava, entdo, a enxerga-los. Eram centenas deles
revirando latas de lixo, dormindo sob as marquises, pedindo dinheiro
para comprar droga nos cruzamentos. Nada tinham em comum com
meus amiguinhos caribenhos: faltava-lhes brilho e estavam
mimeticamente adaptados a seu meio. Tinham a mesma cor poluida
da cidade. Usavam isso como uma espécie de camuflagem contra os
grupos de exterminio e outros predadores, porém esta invisibilidade
servia também aqueles que ndo queriam ter que lidar com a miséria
(MUNIZ, 2007, p.64).

O que faz com que meninos e meninas que sobrevivem numa corda bamba,
constantemente tensionada, possam vir a permitir-se o risco de um contato
desarmado se, na disputa radical da rua como espaco, até mesmo o seu igual pode vir
a ser uma ameaca fatal? Este é um desafio que exige sensibilidade e entrega. Quando
se deseja chegar junto ao outro sujeito e a outra realidade de forma honesta, isto €,
atentos a demanda deste outro, é preciso que as questdes exaladas destes outros
sujeitos e contextos sejam percebidas. Tais demandas, muitas das vezes nos solicitam
praticas dialdgicas de tato e contrato.

Ainda que ndo estejamos falando de regras taticas, este envolvimento entre
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realidades que exigem um contrato de comprometimento com o encontro ndo pode se
dar de forma unilateral. Neste contato, lateja uma misteriosa poténcia de
desarmamento que quando acionada, é capaz de abarcar e afetar aqueles que estando
em posicdo de guerra, ainda trazem em si — mesmo que escondidos pelos desusos que
Ihes sdo impostos — a dogura, o desejo de compartilhar experiéncias, bem como, a
ludicidade que brinca de sonhar. Mas tais encontros magnetizam tanto aqueles que
estdo em assumida posicao bélica, quanto os que nao se sabem defendidos e, ainda
assim, se desarmam, porque esta talvez seja uma demanda universal: nos
desarmarmos para que seja possivel amar.

Uma das preciosas caracteristicas do artista Vik Muniz é unir ao seu talento
plastico a coragem movida pela necessidade real de interagir com o mundo na sua
surpreendente diversidade, sabendo que é justamente nas infimas existéncias, que
latejam vozes e experiéncias capazes de ampliar oticas e fortalecer éticas dialdgicas.

A partir da experiéncia com os meninos e meninas das ruas paulistanas ficou
clara a sua decisdo em relacdo a qual material utilizar para a construcdo dos retratos. O
lixo urbano varrido das ruas da quarta-feira de cinzas daquela cidade seria a matéria

prima utilizada na construcdo das composicGes da série chamada Ulterior.

Angélica. Série Ulterior (ou O depois), 1998 — 183 x 122 cm™*

A valorizacdo do sujeito que participa dos seus trabalhos e o questionamento
sobre o distanciamento dos museus e seus curadores em relagdo ao universo que é

representado por estes espacos que se entendem como mediadores de cultura e arte

o Imagem escaneada do Catdlogo da Exposicdo Vik, 2009, p.56.
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sdo questdes que aparecem algumas vezes nos depoimentos do artista. Também a sua
preocupagdo com o retorno financeiro que de alguma maneira possa ajudar a
transformar a realidade das pessoas representadas em suas obras de artes é uma
guestdo que, a partir da obra Meninos de Acucar, vai impulsionando o artista Vik a
relacionar o seu fazer artistico com a agao social.

A relacdo com aqueles jovens de Sdo Paulo foi mais um passo para algo que
seria radicalizado, anos depois, com as obras da série Imagens de lixo.

Para Vik Muniz a transformacdo é a grande vocacao da arte. Tao logo chegou a
Nova York no inicio da década de 1980, Vik passou a frequentar os museus como
observador. Um de seus grandes interesses era — e continua sendo — perceber como o
publico se coloca diante do espaco e da obra de arte. Em uma de suas entrevistas,*? Vik
destaca o quanto ficava intrigado com o movimento de corpo do publico diante de uma
obra exposta. Num movimento pendular, os observadores movimentam o corpo para
se aproximar e se afastar da obra e, muitas das vezes, ultrapassam o limite imposto
pelo espaco que, por meio de uma faixa fixada no chdo, delimita a fronteira do corpo a
corpo entre espectador e obra de arte.

Pensar a respeito do que motiva esta necessidade do observador se aproximar
e se afastar da obra em um movimento repetitivo, como se o sujeito fosse um péndulo,
provocou a intensificacdo de um processo reflexivo que veio a afirmar para Vik aquilo
gue ele acredita ser a vocagdo da arte: a transformacdo. E é justamente este o objetivo
gue o motiva a realizar uma ac¢do social com a criagdo de uma obra de arte sua: a
possibilidade de transformar, de alguma maneira, o espaco e as pessoas envolvidas
num trabalho artistico a ser realizado coletivamente.

Mas o que Vik Muniz ndo imaginava — segundo ele prdprio afirma no
documentario Lixo Extraordindrio —, é que ao escolher como locus para trabalhar um
ambiente onde a realidade social era estabelecida de forma radicalmente desumana,
seria justamente o carater humano desta realidade que transformaria a sua percepgao
da realidade do Aterro Sanitario.

O olhar deste brasileiro, artista naquele momento ja consagrado

* Entrevista realizada no programa J6 Soares Onze e Meia. Rede Globo de Televisao, 2009.
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internacionalmente, foi também modificado com a experiéncia vivenciada no Aterro
Sanitario do Jardim Gramacho — Rj. Naquele contexto, entre lixo, urubus, putrefacao...
0 que estava em jogo ndo era unicamente ajudar o outro que se encontrava numa
precariedade de vida e abandono desumanos, mas principalmente, relacionar-se com
este outro, nos seus multiplos fios de forcas e fragilidades, feiuras e extremas belezas.

O convivio de Vik Muniz com catadores de lixo do Aterro Sanitario do Jardim
Gramacho me levou de volta ao relato sobre a ilha de St. Kitts, instigando em mim
algumas perguntas:

De onde vem a docgura daquelas criangas caribenhas? Para onde vai a dogura
das criangas da ilha de St. Kitts? O que faz com que as experiéncias de trabalho no lixao
de Gramacho, que tanto diferem das 16 horas da labuta diaria nos canaviais do Caribe,
ndo roubem o orgulho pelo trabalho e o sorriso nos corpos que, em meio a lagrimas e
exaustoes se reafirmam, exalando cansago amalgamado a forgas amorosas?

A criacdo do projeto que integra de forma radical a arte com a agdo social, foi
iniciado no ano de 2007 com a escolha do Aterro Sanitario de Jardim Gramacho,
localizado em Duque de Caxias, no estado do Rio de Janeiro, com o objetivo de que, Vik
ali construisse as obras da série Imagens de Lixo. A decisdo de realizar a criagdo de
obras artisticas que envolvessem pessoas que trabalhavam como catadores de lixo, fez
com que o projeto fosse ampliado com a construgdao de um documentario produzido a
partir do registro cinematografico de todo o processo de criacdo das obras de arte da
série Imagens de Lixo.

O documentario Lixo Extraordindrio, resultante deste registro que aconteceu
entre 2007 e 2009, ndo deixou de valorizar as rela¢des tecidas entre o artista plastico
Vik Muniz e a equipe envolvida nesta experiéncia na qual os catadores de Jardim
Gramacho faziam parte.

“Quando falamos de transformacdo, esta é a maneira de a arte transformar
material em ideia. S preciso do material. E tenho que ir em busca de uma imagem.”43

Ainda que Vik soubesse que a imagem da série viria das multiplas relagdes vivenciadas

** Documentirio Lixo extraordindrio. Transcricdo de depoimento registrado nos EUA, antes do artista Vik
Muniz conhecer o Aterro Jardim Gramacho.
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naquele contexto do lixdo, a experiéncia no Aterro modificou sua maneira inicial de
pensar a sua relacdo com este trabalho e com os sujeitos envolvidos.

Desde o inicio da proposta, Vik enfatizava sua intengao de convidar os
trabalhadores do Aterro que viessem a ser retratados por ele, para que integrassem a
equipe do projeto. A construcdo de uma obra de arte, que tem em seu processo de
feitura a questdo da monumentalidade na dimensao fisica/espacial, requer um grupo
de pessoas envolvidas, o que facilitaria a viabilizagao da participagao dos Catadores na
construcdo das obras de arte desta nova série.

Ainda em 2007, Vik, seu companheiro de trabalho — Fabio — e, a equipe
cinematografica que registrava as experiéncias para a constru¢ao do documentario Lixo
Extraordindrio, vem para o Brasil conhecer o Aterro Sanitario de Jardim Gramacho, em
Duque de Caxias-RJ.

Ao redor do Aterro havia muita aridez no espa¢o, bem como eram diversas as
industrias de reciclagem. Todos que habitavam ou transitavam naquela geografia
dependiam do lixo. Eram muitos os terrenos repletos de lixo e inUmeras pessoas o
carregavam. Do proprio Aterro, a primeira imagem era a de uma montanha de lixo.
Estas foram algumas observacGes feitas por Fabio Ghivelder, quando, ainda dentro do
carro, ele e Vik chegavam ao local pela primeira vez: - Parece a terra do lixo!

Assim que saltaram do carro, foram recebidos por Lucio, administrador do
Aterro, e foi ele quem contou que o Jardim Gramacho era o maior Aterro Sanitario do
mundo em volume de lixo recebido diariamente. Em meio ao grande caos aparente,
uma imensa organizacdo movimentava o trabalho dos 2.500 catadores que
sustentavam suas familias com a labuta diaria naquele lugar.

Centenas de urubus ndo somente sobrevoavam a montanha, como também se
punham parados como se esperassem algo... ou caminhavam com seus pés diminutos,
dando grifo a sua abutre vocacdo, enquanto se deslocavam entre lixo e trabalhadores.

Naquele aterro sanitario, 100 % do lixo de Duque de Caxias e de quatro
municipios do estado do Rio de Janeiro se encontravam com 70% do lixo produzido
pelo municipio do Rio de Janeiro. O Aterro Sanitario de Jardim Gramacho era uma

cidade de lixo que correspondia em drea a um municipio com 400 mil habitantes. Os
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catadores desenvolvem um trabalho muito importante para a redugao do lixo urbano
e, no caso do Aterro de Gramacho, o lixo era ali mesmo selecionado por eles e
entregue pela Associacao as industrias de reciclagem.

Os registros do documentario Lixo Extraordindrio chamam a atencdo para o
fato de que os catadores tém suas inclinacdes por determinados materiais. Sdo eles —
os catadores e as preferéncias — os organizadores do caos. O ato de catar é realizado de
acordo com prioridades que sempre buscam corresponder as demandas das industrias
que solicitam tipos de materiais especificos. E comum as mulheres optarem por
plasticos reciclaveis, garrafas de refrigerantes, plasticos descartaveis... por serem mais
leves.

Mas sdo diversas as questdes motivadoras das escolhas que resultam no tipo
de lixo a ser encontrado e reciclado. Algumas dessas acdes que envolvem o ato de
selecionar, também sdo dinamizadas por sonhos e estes vao movendo construgdes,
como é o caso de Zumbi, um catador apaixonado por livros. Ele contou — enquanto se
apresentava para Vik Muniz — que sua func¢do no lixdo era catar arquivo: - Livros. Nos
temos milhares, porque toda hora cai livro no Aterro.** Seu projeto era fazer uma
biblioteca comunitdria. Leitor apaixonado, este catador de arquivos compartilha os
achados e as leituras com Tido, — presidente e membro fundador da Associacdo de
Catadores —, e pessoa com quem Zumbi sempre dialoga.

Ja em seu primeiro encontro com Sebastido, Vik apresentou para Tido a sua
proposta de trabalho de maneira bastante clara e direta, destacando para o presidente
da Associacdo de Catadores seu desejo de envolver os proprios Catadores num
trabalho no qual eles seriam os protagonistas das imagens retratadas. Também falou
da sua vontade de que o retorno financeiro oriundo das vendas das obras de arte que
seriam ali produzidas deveria ser destinado a Associacdo (ou para alguma instituicdo
do género). Vik Muniz e sua equipe conviveram em meio ao lixdo conversando com os
catadores, conhecendo suas maneiras, histdrias e demandas. E foi destas experiéncias

que as imagens foram chegando ndao somente na perspectiva de definir quem seria

44 . . . . ..
Depoimento transcrito do documentdrio Lixo Extraordindrio.
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retratado e de que maneira, mas também estando atento as praticas de trabalho que

viessem a valorizar a construcdo coletiva das obras de arte e a integracdo da equipe.

DE PERSONAGENS A SUJEITOS DO FAZER-PENSAR-CRIAR E DO DIALOGAR:

Num instante, histérias de vida indicavam a demanda de um determinado
objeto vir a ser encontrado para melhor registrar a imagem do fazer-viver de algum
catador. Noutro momento, era o objeto encontrado em meio ao lixdo que puxava
histdrias, convidando imagens a se fazerem presentes, como bem fazia Tido na sua
constante brincadeira de ficcionalizar a realidade, narrando histdrias que viviam
coladas em cada objeto encontrado no lixo... Mas as imagens que dali surgiam também
desdobravam relagdes e expandiam territérios, como tdo bem nos mostra a Suelem,
guando o registro cinematografico compartilha o abraco aguardado dos pequenos
filhos que correm para a mae que chega do trabalho... imagem que reaparece no
retrato da série Imagens de Lixo, quando esta forca madona, tdo brasileira, nos convida
a pensar a respeito do titulo desta série artistica, criada com seis retratos de Catadores
do Aterro Sanitdrio Jardim Gramacho.

Vik foi fotografando cada catador, de forma que as imagens selecionadas
representassem de alguma maneira a lida exercida por cada um deles.

Enquanto no proprio Aterro Sanitdrio os catadores faziam do caos
organizacdo, familia, labuta, forca, soliddo e comunhado, Vik Muniz buscava meios para
valorizar suas histdrias e fazeres, ao mesmo tempo em que se alimentava da forca
daquelas pessoas sabias de leveza e de dogura.

As fotos realizadas eram um meio de valorizar os materiais que cada catador ia
encontrando no lixo... Mas em alguns momentos, o préprio Vik Muniz escolheu alguns
objetos que ele percebeu em meio ao lixo por ver que tais materiais dialogavam com
histdrias de vida narradas pelos catadores no dia-a-dia do Aterro. Para que a sucata
fosse selecionada em meio ao lixdo, Vik foi seguindo a mesma metodologia que movia

a logistica daquele lugar, valorizando praticas locais que muito se aproximavam da
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maneira do artista trabalhar a construcdo de suas obras de arte. Aquilo que seria
coletado no Aterro para a construcdo da série Imagens do Lixo foi encomendado a
partir de classificagdes que visavam melhor atender as demandas do fazer artistico.

Ao destacar a importancia da cor, transparéncia, opacidade e tamanho de
cada coisa a ser coletada, saberes eram compartilhados com os catadores, bem como
eram também explicitados conceitos sobre arte, arte contemporanea, museu e,
algumas questdes que na dtica de Vik Muniz envolvem o olhar do artista que cria a
obra de arte e a percepg¢do do espectador que dialoga com ela, recriando-a. Era
necessario dialogar a respeito da singularidade de cada tipo de material coletado e
falar sobre o efeito que cada espécie de objeto selecionado oferecia a composicdo das
imagens. Esses encontros eram importantes para que os catadores viessem a assumir o
tdo conhecido gesto de catar sucata como um ato que, naquele novo contexto, passava
a requerer dos catadores uma outra sensibilidade e envolvimento criador com o seu
fazer.

O processo envolver a compreensao de que as obras de arte desta série se
originam de fotografias, que sdo ampliadas por meio de uma composicao feita com
sucata. Esta imagem realizada em dimensdo gigantesca é fotografada e, a foto
originada do registro daquela imensa composicao feita com sucata é impressa em
dimensdo reduzida — em relagdo a dimensao da imensa composicao feita com lixo
selecionado. Isto tudo faz parte de um processo complexo que exige diversos didlogos
entre o fazer, o refletir, o selecionar, o avaliar e o refazer. Todas estas questdes — e
outras — representavam motivos para que Vik Muniz se reunisse com os catadores,
dialogando a respeito do fazer artistico que tanto exige dos artistas uma intimidade
com a artesania da construcao.

Um estudio localizado nao muito distante do Aterro Sanitario — Vik Muniz se
reunia com a equipe — e iam sendo construidas as obras da série Imagens de Lixo. Cada
fotografia tirada no lixao, ja selecionada para a construcdao dos retratos dos catadores,
era projetada no chdo, em escala bastante ampliada.

Por cima da projecdao da fotografia, Vik e os catadores trabalhavam com os

materiais coletados, formando a imagem sugerida no retrato fotografico. Em outros
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momentos, Vik se colocava a diversos metros de altura tendo uma visdao da composicao
que se formava sobre o chdo. Enquanto isso os préprios catadores iam compondo a
imagem, seguindo suas proéprias intuicdes ou escutando as indicacdes de Vik, que com
uma ferramenta disparava um laser para, com o auxilio de um megafone, orientar os
assistentes a respeito do tipo dos materiais a serem usados para a construcdo de cada
detalhe da imagem. As posicbes, os tamanhos, as cores, as texturas de cada sucata
eram estudadas e experimentadas para dar estrutura aos volumes, sombras, fundos e
vazios.

Na medida em que iam sendo construidas as imagens, cada etapa era
fotografada para ser analisada por Vik. Junto ao assistente Fabio, ele compartilhava as
percepcdes com a equipe composta pelos catadores, também assistentes daquele
trabalho.

O fazer-refazer era uma experiéncia de todos os envolvidos naquele projeto.
Compartilhar saberes foi uma pratica essencial para que as experiéncias de
aprendizagens pudessem valorizar a lida artesa, importante por também transformar a
auto-estima de pessoas que ndo mais cumpriam deveres de maneira automatica, mas
participavam ativamente de uma experiéncia que os alargava, ao mesmo instante em
gue sedimentava, em cada um deles, a significancia potente de sua cultura, suas
histdrias, suas forgas, seus afetos, seus valores.

O cruzamento das diversas éticas que os registros desta experiéncia nos
possibilitam é algo que tem muito a dizer para nés leitores e para aqueles que
protagonizaram esta histdoria. No contexto do Aterro de Jardim Gramacho, multiplos
fios emergem e submergem de todas as partes, afetando, convocando, rasgando e
mostrando o quanto somos amalgamados aquela realidade. As complexidades do
multiplo dinamizam subjetividades, culturas e leituras. Como um rizoma emergido, os
iniumeros fios daquela montanha de lixo ndo podem ser percebidos por linearidades,
ainda que muitas das vezes nos encontremos aprisionados nelas. No entanto, mesmo
sem percebermos, o multiplo se derrama de nds e revela o quao somos urdidos

rizomaticamente uns aos outros.
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As tocas o sdo [rizomas], com todas suas fung¢Bes de habitat, de
provisdo, de deslocamento, de evasdo e de ruptura. O rizoma nele
mesmo tem formas muito diversas, desde sua extensdo superficial
ramificada em todos os sentidos até suas concre¢des em bulbos e
tubérculos. (...) H4 o melhor e o pior no rizoma: a batata e a grama, a
erva daninha. Animal e planta, a grama é o ‘capim-pé-de-galinha’
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.22).

E impossivel olhar para a montanha de lixo com a légica binaria que pensa e
enxerga a marginalidade como uma trama desgastada na qual resta um unico fio onde
se encontram os rétulos mais empobrecedores de nossas multiplas realidades e formas
de ser. Retorno ao momento no qual, em 2007, Vik Muniz ainda nos EUA, pensava a
respeito da realizacdo de um projeto com os Catadores do Aterro Sanitario de Jardim
Gramacho e tentava imaginar como seriam aquelas pessoas com as quais estava se

dispondo a trabalhar:

Ndo faco ideia [de como serdo as pessoas]. Devem ser as pessoas
mais rudes em quem podemos pensar. S3o viciados. E o fim da linha.
Dé uma olhada na geografia da area [mostra para a esposa Janaina o
local pelo Google Earth]. Aqui é o fim da linha. E para onde vai tudo
gue ndo é bom... incluindo as pessoas. Os tipos de pessoas que
trabalham 13, [sdo vistas] na sociedade brasileira [como pessoas que]
nado diferem do lixo. Creio que a coisa mais perniciosa na cultura e na
sociedade brasileira é o classismo. E horrivel como as pessoas
realmente acreditam nisso. Falo das pessoas instruidas, elas
acreditam que s3o melhores do que as demais™ (Documentario Lixo
Extraordindrio).

-

E interessante vermos que a fala de Vik Muniz é carregada de diversos
movimentos, crengas e culturas que ao mesmo instante em que reafirmam a ldgica
binaria da dicotomia linear e excludente, também deixam escapar outra percepcao,
capaz de intuir que ha algo mais do que esta superficialidade que nos é vendida
socialmente, e que muitas das vezes aceitamos e reproduzimos sem nos darmos conta
do que fazemos e sem percebermos que este ndao pensar reafirma o empobrecimento
da sociedade e do humano.

Recorro a Deleuze e a Guattari quando estes pensadores chamam a atencdo

> Registro feito pela equipe do documentario Lixo Extraordindrio, quando Vik apresentava a proposta de
seu trabalho mais recente para a sua esposa, Janaina (cidada brasileira).
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para a importancia de se subtrair o unico da multiplicidade a ser constituida. Muitas
das vezes, ela — a multiplicidade — ndo nos é dada culturalmente, ainda que sejamos
filhos da multiplicidade e que esta seja a urdidura dos tecidos, humano e social.
Comungo com estes dois pensadores quando nos lembram que é necessario fazer o
multiplo com empenho, para que nao seja acrescentada a esta artesania do multiplo
uma dimensao que se insiste superior.

Em um dos seus primeiros momentos dentro do Aterro, Vik Muniz exclama:
“Estamos no maior aterro do mundo... as pessoas batem papo... ndo vejo gente
deprimida. Parecem orgulhosos do que fazem!” *°.

No documentdrio Lixo Extraordindrio esta vontade de viver, de compartilhar e
o orgulho por conseguir viver dignamente, isto é, trabalhando, sem se prostituir ou
roubar, sdo questdes muito presentes nas falas, gestos e olhares dos trabalhadores que
catam lixo no Jardim Gramacho.

Chama-me a atengdo a surpresa expressa por Vik Muniz quando, analisando o
resultado de um voo fotografico sobre o Aterro, percebe que o registro feito como
instrumento de estudo para ajudar a mapear os procedimentos iniciais junto as
pessoas, além de revelar e dar grifo a imagem da realidade mais cruel vista por ele —
onde o completo abandono é exalado no azedume do ar e no chdo de chorume —, esta
perspectiva vista do alto torna invisivel (e ai estd o elemento surpresa), questdes
importantes daquele contexto. Quando capturado de cima, o contexto produz uma
imagem que ndo consegue revelar a presenca da humanidade que rege aquela mesma
realidade. O que ndo aparece para este olhar que vé de cima é que a feia e miseravel
urdidura coletiva é alimentada e dinamizada por multiplas fibras, onde o
compartilhamento, o amor, o afeto, a solidariedade, o Iudico e a poesia tornam-se,
mesmo que por instantes, protagonistas capazes de gerir e girar esperangas.

Ao perceberem que o olhar superior torna invisivel inUmeros fios da
multiplicidade, Vik e Fabio decidem que somente estando num mesmo plano,
vivenciando o lugar onde as relacdes sao tecidas, é possivel realizar um trabalho social

com a criacdo de uma série de obras de arte, de forma que a vocac¢do transformadora

46 . . ..
Documentario Lixo Exptraordindrio.
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da arte possa se realizar nas mais diversas diregdes e intensidades.

Eu sabia que podia fazer o trabalho, mas eu ndo contava em me
envolver com pessoas que trabalham [no aterro] como acabei me
envolvendo. Era impossivel ndo se envolver. Pensei que podia ir até 13
e pintar o Jardim Gramacho como Cézanne pintou ‘O Monte de
Sainte-Victoire’. Apenas pintar e relaxar. Tentar apenas fazer o meu
trabalho e vé-lo como uma representacdo. E ndo é. E bem mais do
gue isso, pois tem o seu préprio lado humano, que uma imagem ndo
consegue traduzir. (...) Se conseguir colocar no lugar deles, comecar a
viver a vida deles e imaginar o que terdao de fazer para continuar a
viver... é dificil, por outro lado, quando vemos o apetite pela vida que
eles tém e o jeito que eles se portam, é inspirador. Comecei a pensar
em como ajudar as pessoas, e, de repente, senti-me muito arrogante.
Quem sou eu para ajudar alguém? Porque, no final, acho que fui mais
ajudado do que eles.* S3o pessoas que tém muito pouca fotografia
de si mesmo e elas se veem nesta escala monumental... e realizando
um trabalho com um material que para eles sé significa a
sobrevivéncia... Aquilo se transforma em uma imagem cujo objetivo é
a beleza. Uma coisa bonita... (...) No final, eles ndo vdo dizer — foi o
Vik que fez —, eles vao dizer: - Fomos nds que fizemos! (Programa J6
Soares, 2009).

Em seu depoimento, Vik nos demonstra que fazer uma arte que esteja
olhando para o outro da periferia ndo lhe bastaria. Se a Arte do Mundo é realizada
numa perspectiva eurocéntrica e etnocéntrica, somente vivendo no lixdo de Gramacho
o cotidiano daquelas pessoas e, estando com elas, conhecendo suas casas, suas
questdes, seu cotidiano, seus afetos, suas tensdes e as complexidades inUmeras que
envolvem os trabalhos no Aterro, é que a arte da série Imagens de Lixo poderia ser
olhada por cada um que a construiu como um olhar de si para a sua prépria realidade.
Através da arte, poderiam estabelecer didlogos consigo, com o entorno e com a
sociedade.

Na inauguracao da exposicao “VIK”, realizada em 2009 no Museu de Arte
Moderna de S3do Paulo e depois no MAM do Rio de Janeiro, a sr.2 Irmd se olha
repetidamente, diante de seu retrato feito com o material colhido por ela e por seus

companheiros do Aterro do Jardim Gramacho. Emocionada, ela fala:

47 Transcricdo de depoimento feito para o documentdrio Lixo Extraordindrio. Entrevista realizada apds as
obras da série Imagens de Lixo estarem prontas. 2011.
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Eu nunca entrei num museu. Eu nunca esperava de ter uma foto
minha num museu. A gente as vezes se pde muito pequena, mas as
pessoas |d fora acha a gente tdo grande, tdo bonita! (...) Sou
cozinheira de forno e fogdo. Cozinhava muitas coisas. Entdo, neste
lixo aqui invento muitas coisas: faco salada, maionese. Eu faco carne
assada aqui. Quando pinta carne bonita eu asso para eles. Ai eles fica
uma alegria. Canta até parabéns para mim. Entdo a gente se sente
bem aqui dentro. Me sinto bem nessa agua, nessa gente. Eu me sinto
bem. Pode estar chovendo que eu acendo o fogo e faco comida. Eu
n3o deixo ninguém com fome *}(Documentario Lixo extraordindrio).

Dona Irma no Aterro Sanitario Metropolitano de Jardim Gramacho. 9

A carregadora (Irm3). Série Imagens de Lixo, 2008 — 129,5 x 101,6 cm*®

A fala da dona Irma estd repleta de gente, afetos, construcdes e solidariedades
gue fazem da dor, do abandono, do desamparo, do desespero, da fome, algo mais
possivel de lidar. E sdo estas chamas de humanidade, estes lampejos poéticos do
cotidiano, que aproximam arte e vida, nos convocando a crescer a partir do que este
outro tem de singular, para que possamos aprender a alargar éticas e éticas. Depois de
ter conquistado com as rendas do projeto Imagens de Lixo a realizagdo de um negécio
proprio, Irma retornou ao lixdo, intimada pelos fiapos da poeira que, mesmo quando
movida pela forca de uma asmatica inspiracdo, ela — a poeira da sociedade — respira.

A saudade, fio tecido por afetos, presencas, auséncias, compartilhamentos,
reconhecimentos da importancia do ser humano nas suas subjetividades, ela — a
saudade — ali, alojada no corac¢do da sr2 Irm3, revela que a dimensdo poética diferencia

os humanos e talvez por isso, a arte, assim como o amor, sejam transformadores.

8 Depoimento da senhora Irm3, transcrito do documentario Lixo extraordinario.
9 Imagem copiada do documentario Lixo Extraordindrio.
>0 Imagem escaneada do Catdlogo da Exposicdo Vik, 2009.
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Lembro-me da imagem de Tido no documentario Lixo Extraordindrio quando,
em meio a montanha de lixo ele brincava de ficcionalizar biografias de objetos e de
pessoas, a partir dos materiais que ia encontrando. Sebastido me remete ao Vik Muniz,
guando o jovem recém chegado nos EUA ia visitando as vendas de garagem e iniciava
uma colegao de fotografias de familias por ele desconhecidas, até que, brincando de
ficcionalizar biografias, Vik foi percebendo o qudo familiares eram aquelas imagens
colecionadas. Acervos que nos revelam o quao somos ligados aquele que nem
conhecemos e que falam a respeito de nds mesmos, agucando nosso olhar.

Tocada pela dignidade da Magda em buscar iniUmeras maneiras para, em meio
ao lixdo, fazer ser possivel manter a vitalidade, pergunto: De que forma a experiéncia
com a arte, realizada naquele gigantesco e indspito Aterro Sanitdrio, pode agucar
nossos sentidos sensoriais na perspectiva de potencializar o exercicio do pensar, como
possibilidade de gerar novos modos de partilhas, onde a aridez das multiplas
realidades venha a ser vivenciada como uma experiéncia fruidora, potente de

humanidade amorosa, ética e dialégica?

Conheci isso aqui tem quase um ano, através do meu marido, porque
ele ficou desempregado e a gente tinha que pagar as contas,
sustentar a casa... meu filho. A gente chegava no 6nibus e o pessoal
fazia assim: [Magda faz o gesto de quem funga, sentindo um cheiro
estranho]. Eu cheguei ao ponto de virar para uma senhora [no
Onibus] e dizer assim: - ‘venha ca, estou fedendo? Estd sentindo mau
cheiro? E porque eu estava trabalhando 13 no lixdo. E melhor do que
se eu tivesse |d em Copacabana rodando a bolsinha. Eu acho que é
mais interessante e mais honesto. Mais digno (Catalogo da Exposicdo
Vik, 2009, p.126.) T6 fedendo, mas chegando em casa eu tomo um
banho e fica melhor’. [E a propria Magna comenta a sua fala] - Mas é
nojento.” (...) Esse trabalho foi muito bom. Muito bom, muito bom,
muito importante. [Magda se refere a experiéncia de fazer parte da
equipe que criou e construiu as obras de arte da série ,Imagens de
Lixo"] (...) Foi a melhor mudanga na minha vida. Isso, esse trabalho
me fez... me trouxe vontade de mudar’’> (Documentario Lixo
Extraordindrio).

>t Transcricdo do depoimento de Magna feito pela equipe do documentario Lixo Extraordindrio
exatamente no momento em que, no préprio Aterro, estava sendo realizada a fotografia que
originaria a imagem do seu retrato na série Imagens de lixo.

> Depoimento de Magna feito no momento em que ela prépria desmanchava a imagem que originou o
seu retrato feito com lixo selecionado do Aterro e, catava a sucata utilizada para fazer a obra,
guardando o material em sacos. (Transcricdo feita do documentario Lixo extraordinario).
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A exposicao “Vik” quebrou o recorde de visitantes em museus brasileiros,
superando um milhdo de pessoas. Apenas a exposicdo de Picasso conseguiu, até
aquele momento, superar tal marca em popularidade no Brasil. Vik Muniz arrecadou
mais do que U$250.000,00 com a venda das reproducdes da série Imagens de Lixo. O
recurso financeiro foi doado integralmente para a Associa¢do dos Catadores do Aterro
Metropolitano do Jardim Gramacho.

Com a renda do projeto, Zumbi montou a biblioteca comunitaria com 15
computadores. A Associacgdo — ACAMIJG - comprou um caminhdo e outros
equipamentos, inaugurando um Centro de Ensino para os Catadores. Com o anuncio
do fechamento do Aterro, previsto na época para o ano de 2012, foram também
realizadas a¢Oes na area da educacdo, no intuito de ajudar os catadores a atravessar a
transicao das novas realidades geradas com o término daquele Aterro Sanitario.

Apds a conclusdo do projeto realizado no Aterro de Jardim Gramacho, Vik
Muniz retornou a Duque de Caxias e visitou as pessoas retratadas na série Imagens de
Lixo. Em cada casa, Vik foi recebido como um ente querido e durante a visita, entregou
pessoalmente o retrato feito com sucata, impresso e emoldurado.

Esta experiéncia que no Jardim Gramacho imbrica arte e vida nos revela que
mesmo que a globalizacdo tenha tornado as fronteiras mais fluidas, divisas ainda
permanecem na contemporaneidade. Abismos que nos exigem agenciamentos de
praticas capazes de reinventar configuragGes para a construcdo e a realiza¢cdo de novas
politicas mais democraticas, emancipatodrias e includentes.

Esta histdria vivida no Aterro Sanitario Metropolitano do Jardim Gramacho
reafirma em mim, a crenca de que a arte e a poética podem nos ajudar a criar
caminhos através dos quais seja possivel aproximar os que estdo dentro e os que estao
fora, pavimentando pontes de interlocu¢cdes e desmontando fronteiras que
perversamente emudecem sujeitos, demandas, éticas e oticas.

Tocada por esta experiéncia do Aterro Sanitario, reforco que a arte
contemporanea pode nos ajudar a olhar o que esta a nossa volta num exercicio de
aprendizagem que nos inspire a realizar perguntas, didlogos e a¢des mediados por

outras ldgicas. Os saberes daquelas pessoas que muitas das vezes sdo vistas pela
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sociedade como meras poeiras descartdveis, em lugar de nos empobrecerem, sdao
experiéncias importantes que apresentam diversos modos da sociedade viver-
sobreviver. Ressalto, entdo, a importancia da arte na sua vocacao problematizadora e
faco um grifo a importancia de vivencia-la como processo de pensamento, criacdo e

comunicagao.
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Daros, entre 21 de margo e 9 de agosto de 2015.
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