109

——
| —

GENERO E SEXUALIDADE EM CARTAZ NA FORMAGAO DE
PROFESSORES/AS
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Resumo

Esta investigagdao problematiza a possibilidade de se experimentar outras
formas de formacao, em especial sobre a temdtica de género e sexualidade,
a partir da interse¢ao com o cinema. Para tanto, foi realizada uma formacgao
docente no Nucleo de Estudos e Pesquisas em Sexualidades da Universidade
Federal do Espirito Santo com um grupo de onze professores/as de
diferentes escolas e que possuiam distintos cursos de licenciaturas. Foram
realizados 10 encontros que totalizaram uma carga hordria total de 30 horas.
Entre os principais resultados obtidos esta a afirmacdo da necessidade de
espacos formativos que potencializem a troca de experiéncia compartilhada
e que aumentem a poténcia de existir. Além disso, foi observado que
existem algumas condi¢des que fazem parte de uma formagdo, como
confianga, disponibilidade, sintonia, grupalidade e interesse.
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GENDER AND SEXUALITY IS PLAYING ON TEACHER TRAINING

Abstract

This research discusses the possibility to try other forms of formation, in
particular gender and sexuality-themed, from the intersection with the
cinema. Therefore, teacher training at the Center for Studies and Research
on Sexualities the Federal University of Espirito Santo with a group of eleven
teachers from different schools and had different degree courses was held.
Among the main results is the affirmation of the need for continued training
to promote exchanges of experience and the increasing share of power exist.
Furthermore, it was observed that there are some conditions that are part of
a formation, such as reliability, availability, tune, and groupality interest. And
together, effects emerge in unpredictability plan and indeterminacy.

Key-words: Formation, cinema, sexuality, gender.
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Formagao inventiva e cinema: articulagdes possiveis

Este texto tem como objetivo problematizar a experimentagdao de outros
modos de formacdo, em especial a formacdo docente. A experiéncia que serd
apresentada é uma formacgdao docente sobre a temdtica de género e sexualidade a
partir do cinema, uma atividade de extensao do Nucleo de Estudos e Pesquisas em
Sexualidades (NEPSs).

Percebe-se que muitos cursos ofertados de formacao se vinculam a politicas do
Ministério da Educag¢do (MEC), ou seja, a uma “Educag¢dao Maior”, nas palavras de Silvio
Gallo (2008). Sao politicas de formacdo que muitas vezes separam a formacdo do
espaco do cotidiano e da prépria vida. Numa direcdo contraria, busca-se uma
“Educacdo Menor” (GALLO, 2008) ao analisar a experiéncia de uma formacao
docente®, e como esta lanca possibilidade para outros modos de constituicdo de si e do
mundo, na medida em que promove novos modos de compor uma relagdo com
formacao.

O sentido da experiéncia formativa que sera defendido se encontra numa
formacdo inventiva. Uma formacdo que busque a invenc¢do de problemas, onde o si se
constitui e o mundo coemerge. Trata-se de uma politica cognitiva entendendo a
cognicdo como invencdo de si e do mundo (KASTRUP, 1999). A invencdo, de acordo
com Kastrup (2005), ndo deve ser confundida com a criatividade e ndo se relaciona
com inteligéncia. A invengao é sempre invengdo do novo, e com isso é dotada de
imprevisibilidade. Além disso, ancorada nas ideias de Bergson, a autora afirma que
invencdo é sempre invencdo de problemas, o que permitira “disparar o devir da
cognicdo e o primeiro passo para a invencdo de si e do mundo. A invencdo é uma
poténcia que a cognicdo tem de diferir de si mesma” (KASTRUP, 1999, p.235).

Nesse encaminhamento, a partir de didlogos com Kastrup (1999; 2005) pensa-

se uma formacdo com a experiéncia de problematizacdo e com a invencdo de

%0 Nucleo surgiu em 2014 com a proposta de problematizar o compromisso social que se estabelece nas
relagcdes entre academia, sociedade civil, governo e movimentos sociais no que tange a vida e ao direito
a diferenca. O nucleo tem atraido, desde sua fundacgao , pesquisadores e estudantes de diversas areas:
Educacdo, Administracao, Jornalismo, Ciéncias Sociais, Direito, Medicina, Psicologia etc.

A formagdo contou com o apoio da Fundagdo de Amparo e Pesquisa do Espirito Santo FAPES.
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problemas, e ndo somente com a solu¢do de problemas. E importante destacar que
nao se implode a solugdo de problemas; a proposta é invengdo de problemas e solugao
de problemas, de sensibilidade e acdo, de tal forma que as problematizacdes nao
cessem. E uma formacdo continua e permanente, que pode, igualmente, ser dita de
(de) formacdo. Um dos participantes® da formagio corrobora também com essa ideia

pensando a formagdo como um fluxo e transformacao:

Compreendo que a formacdo de quem educa, salvo as devidas
consideracbes sobre o que seja educar, deve estar em constante
fluxo e transformacdo. Pois, se os tempos, os espacos e os individuos
ao meu redor, inclusive eu enquanto educador estou em franca
transformacdo é necessario buscar novos olhares, saberes e fazeres
do educar para a partir dai criar novas ferramentas, metodologias,
didaticas, politicas, afetos, recep¢des, um novo corpo capaz de
dialogar e entrar em contato com os desafios da educacdo de nosso
tempo, cada vez mais mdvel. Penso que sentir a educacdo como
desafio me move. Quero ser provocado a responder perguntas ndo
sabidas, ou se sabidas ndo compreendidas ou tratadas com
indiferengas por mim. Quero ser convocado a um novo perguntar.
Quero ser chamado ao novo, pensar os contatos possiveis de minha
atuagdo enquanto professor de Filosofia.

Nesse sentido, a formacgao se coloca como um novo perguntar. Um exercicio de
perguntas e de invencdo de problemas. Ou seja, uma formacdo inventiva. O conceito
de formacao inventiva foi desenvolvido e defendido por Rosemeri Dias na sua tese de

Doutorado. Para a autora formar é

criar outros modos de viver-trabalhar, aprender, desaprender e nao
apenas instrumentalizar o outro com novas tecnologias ou, ainda, dar
consciéncia critica ao outro. Uma formagao inventiva é exercicio da
poténcia de criagdo que constitui o vivo, é invencdao de si e do
mundo, se forja nas redes de saberes e fazeres produzidas historica e
coletivamente (DIAS, 2012, p.36).

Assim, formar ndo se limita a aquisicio de habilidades cognitivas,
competéncias, treinamento, conscientizacgdo ou instrumentalizacdo. Formar ¢é

invencdo, invencdo de problemas, de si e do mundo. E potencializar os encontros,

>Os professores/as que produziram a formacdo junto com o coordenador serdo chamados no texto
como participantes e ndo como sujeitos da pesquisa e com nomes ficticios. Isso como uma tentativa
para que haja um espaco efetivo de coautoria na producdo de conhecimento; como demosntragao de
que realmente eles/elas tiveram voz, atuaram, e participaram desse processo formativo.
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compartilhar um mundo nas tessituras cotidianas e lidando com as diferencas; para
poder fazer-emergir o campo virtual de forgas que coexiste na realidade. Ndo se
esquecendo, da abertura da imprevisibilidade que se faz presente na formacao.

Existe um principio ético-estético-politico intrinseco a formacgao inventiva, uma
atitude frente a formacdo, uma atitude de vida. Rocha, explorando a perspectiva

ética-estética-politica de Guatarri e Rolnik diz:

A dimensdo ética sustenta uma atitude em que o exercicio do
pensamento é um fator preponderante, a apreciacao de valores e das
situacOes estabelece o que potencializa ou ndo a vida e requer o
abandono do prescrito e a abertura para iniciativas libertadoras, para
uma vida mais feliz na ampliacdo de escolhas; a dimensdo estética
traz o desafio a criacdo de um percurso de problematizacao,
mergulho no campo de forcas que desmancham as formas e
determinacdes ja estabelecidas, favorecendo novas circunscri¢des do
cotidiano, deslocamentos de antigas determinagbes. Por que
poderiamos associar a estética a ética? Porque no momento em que
somos afetados pelas forcas e nos propomos a pensar, outros modos
vao se construindo, escolhas vdo acontecendo entre nds por
caminhos impensados. A dimensdo politica situa o campo dos
encontros como essencial, publicizacdo do que faz, tomada de
posicdo, atitude implicativa que tensiona a rede de relagdes, saida do
lugar de espectador. A politica se da no espago publico, no
fortalecimento de um entre nés (2012, p.46).

A formacdo inventiva se relaciona com um processo de producdao de
subjetividade e ganha forga nas micropoliticas da producdao de modos de subjetivacao.
Um processo em que a formacgao é a “expressao do que somos, plano de construgao e
superficie de variacdo do que somos. [...] pensar a formagcdo: como experiéncia de
subjetivacdo, de construgdo de si e do mundo” (CESAR, 2013, p.13).

O cinema envolve também este processo de producdo de subjetividade; ele age
sobre a vida, faz ver o nosso mundo diferentemente. Assim, foi possivel realizar uma
conexao entre a formacdo inventiva e o cinema. Com isso, surge a seguinte pergunta:

O que pode o cinema numa formacao inventiva?

Arte é uma pratica de problematizagdo [...]. E exatamente nessa
interferéncia na cartografia vigente que a pratica estética faz obra,
sendo o bem sucedido da forma indissocidvel de seu efeito de
problematizacdo do mundo. O mundo liberta-se de um olhar que o
reduz as suas formas constituidas e sua representagdo, para
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oferecer-se como matéria em processo de arranjo de novas
composicbes e engendramento de novas formas. A arte participa da
decifracdo dos signos das mutacOes sensiveis, inventando formas
através das quais tais signos ganham visibilidade e integram-se ao
mapa vigente. A arte é, portanto uma pratica de experimentacao que
participa da transformacdo do mundo (ROLNIK, apud DIAS, 2010,
p.9).

De saida, é preciso afirmar que o cinema é uma arte. Acredita-se, entdo, que o
cinema pode ativar a invencdo de problemas, a experiéncia de problematizacdo. Para
tanto, as imagens ndo devem ser compreendidas apenas como representagoes,
estando no plano das formas. As imagens emitem signos - que “segundo Deleuze é
aquilo que exerce sobre a subjetividade uma acdo direta, sem a mediacao da
representacdo” (KASTRUP, 2001, p.20) - que afeta o sujeito. Ou seja, forca o
movimento da subjetividade.

Para os estoicos, o real é composto por duas dimensdes: superficie e
profundidade (ALVARENGA; NEVES, 2015). Nesse sentido, é preciso expandir a
realidade para além do que se vé, do que denominamos formas, objetos, conteudos,
sujeitos, o que se entende por superficie; a realidade, assim, é apreendida como uma
representacdao, como algo ja pré-existente e dado. Coexiste com essa dimensao da
realidade o plano das forcas moventes que a produzem e que ainda ndo possuem
forma, o campo dos afetos, do virtual, de expressdo. E isso que se entende por
profundidade.

Para acessar este outro plano da realidade com seus efeitos e reagdes é preciso
um corpo disponivel e sensivel as afeccdes produzidas nos encontros, um corpo vibratil
(ROLNIK, 2014). E o acontecimento habita essa dimensdo incorporal, ele existe no

momento de transformacgao dos corpos através do encontro.

O acontecimento habitaria a profundidade — a dimensao incorporal —,
mas se faria como um brilho puro na superficie — dimensao corporal
— dos corpos em mistura. Seria um desprender incorpdreo da
superficie, um puro expresso das profundezas. (ALVARENGA; NEVES,
2015, p.73).

Sera, portanto, no encontro entre as imagens cinematograficas e os

professores/as que se dara o acontecimento, acionando o mundo virtual do campo de
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forcas; de algo que ainda ndo possui forma, que ndo estd dado e que ainda vai ganhar
expressao. A no¢do de acontecimento diz respeito aos processos de transformacao de
tais corpos, atribuindo certas mudancas a eles e desencadeando outras, abrindo
poténcias. Os corpos se transformam singularmente a partir do encontro. Segundo

Deleuze

Em todo acontecimento existe realmente o momento presente de
efetuagdo, aquele em que o acontecimento encarna em um estado
de coisas, um individuo, uma pessoa, aquele que designamos
dizendo: eis ai, o momento chegou; e o futuro e o passado do
acontecimento ndo se julgam sendo em fungdo deste presente
definitivo, do ponto de vista daquele que o encarna (apud
ALVARENGA; NEVES, 2015, p.70).

Dessa maneira, o acontecimento é que forcara a experiéncia de
problematizacdo, de invencdo de problemas. Em outras palavras, ele produz um abalo,
inquieta o sujeito, faz sentir e pensar. E um encontro de diferencas, em que tem lugar
a invengdo de si e do mundo; e que poderd produzir uma reconfiguracdo da
subjetividade. A formacdo inventiva envolve, portanto, processos de territorializacdo e
desterritorializacao, de subjetivacdo e dessubjetivagao.

Nesse sentido, o percurso do movimento de desterritorializacdo passa do
visivel, consciente, dos territdrios, e vai para o invisivel, inconsciente, dos afetos.

(ROLNIK, 2014).

O territério pode se desterritorializar, isto é, abrir-se, engajar-se em
linhas de fuga e até sair do seu curso e se destruir. A espécie humana
estd mergulhada num imenso movimento de desterritorializagcdo, no
sentido de que seus territdrios “originais” se desfazem
ininterruptamente com a divisao social do trabalho, com a a¢ao dos
deuses universais que ultrapassam os quadros da tribo e da etnia,
com os sistemas maquinicos que a levam a atravessar cada vez mais
rapidamente, as estratificacGes materiais e mentais (GUATTARI;
ROLNIK, 1986, p.323).

A desterritorializacdo é o movimento pelo qual se abandona ou destréi um
territério, ou seja, é uma saida de territdrio, é a “operacdo da linha de fuga”. E por
meio deste processo que se produz um movimento que desloca valores, normas e

“verdades” que os professores poderiam possuir até o momento. No que se refere a
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sexualidade, pode desestabilizar processos de normalizacdo, segregacao, classificacdo
e levar ao questionamento das identidades.

Dessa forma, colocam-se em decomposicao certas formas preexistentes, elas
perdem sentido e se esvaziam de vitalidade. Instaura-se, assim, no trabalho docente e
na vida uma crise que produz uma nebulosidade. E o que se pode fazer neste
momento? Nao se pode viver esses movimentos de desconstituicdo de territorios em
si mesmos e estagnar na crise. Tal momento precisa ser vivido como uma violéncia
positiva (ROLNIK, 2014), que ativa a criacdo de novos territdrios, isto é, a
reterritorializacao.

Deleuze e Guatarri (1997) afirmam que a desterritorializacdo e a
reterritorializacdo sdo processos indissocidveis. Portanto, se hd um movimento de
desterritorializacdo, haverd também um movimento de reterritorializacdo, a
constituicdo de novos territérios. No entanto, é preciso salientar que o processo de
desterritorializacdo pode desdobrar-se na recomposicdo de territérios vinculados a
ordem de producdo capitalistica, ao invés de invencdao de outros territérios
(MACHADO, 1999).

Diante disso, os docentes precisam de uma atencgdo voltada para processos que
se desdobrem na invenc¢ao e constituicdao de novos territdrios, nao vinculados modelos
normalizadores que propdem obediéncia a um cddigo de leis ou a uma moral com
valores transcendentes e universalizantes colocados pelo sistema-sociedade
capitalistica.

Nesse sentido, é possivel fazer novas relagcdes docentes no trato com a
sexualidade,é possivel novos territorios. Isso vai depender da forca de invencdo deles
decomporem praticas e mundos e comporem novos, indissociavelmente, com a forca
de resisténcia que garante a mudanca, na medida em que estas novas praticas
consigam se afirmar na tessitura do presente.

Mesmo que apds algum tempo essas novas praticas sejam capturadas e se
tornem modelos - sejam naturalizadas, cristalizadas, ou seja, tornem-se enrijecidas - os
territérios das praticas docentes sdo sempre finitos e determinados na relacdao que se

estabelece no cotidiano de uma determinada escola, de determinada classe/grupo. A
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vida docente é uma incansavel producdo de novas praticas e abandono de outras.
Dessa forma, se coloca como imperativo, a existéncia de espagos de formagdo que

possibilitem realizar esses movimentos.

Qual politica de imagem cinematografica é potente para uma formagao inventiva sobre

género e sexualidade?

A intencdo é tomar o cinema como arte, como um vetor produtor de
ideias, de pensamentos, capturador de forcas, de sentidos, de signos,
qgue vai além da representagdo e cria imagem-movimento. O cinema
como experimentagdo, como ferramenta de vida, como maquina de
producdo de sensa¢bes outras, que traca mapas, inventivos para a
memoria, dialogando com forcas intensivas e provocativas,
produzindo acontecimentos. [..] Uma espécie de produgdo que
percorre as intensidades menores, as linhas vibrantes dos sentidos,
que pode mobilizar o corpo, a vida, pensamento, por meio de
imagens, das narrativas, dos movimentos e, quem sabe, vulcaniza uma
explosdo de forcas, que explore os sentidos, as inquietacdes, e que
desordene as ideias fixas, os valores absolutos, ou pode também
funcionar para o seu contrario (BRITO, 2015, p.71).

A percepgao cinematica € um processo que envolve também o corpo. O
objetivo é tentar fazer com que o filme afete os sujeitos e que engendre uma
provocacao do “lugar” em que se encontram. Isto é, que cause uma inquietacdo e
problematizacdo. O foco ndo estard sempre no conteudo das imagens, ndo se pode
concebé-las como representa¢cdes. Deve-se pensa-las como acontecimentos,
experimentacdes, como ferramenta de vida.

Um cuidado ao pensar os filmes é de ndo focar somente aqueles que
reverberam a norma hegemoénica com gays brancos, ocidentais e de classe média da
sociedade de consumo. E o gay negro e pobre? E as travestis e os/as transexuais? Uma
pista para comecar esse movimento é reunir filmes cuja tematica gira em torno das
sexualidades ndo convencionais, isto é, das sexualidades dissidentes.

E valido lembrar que n3o é a inten¢do aqui um grande aprofundamento nas
linhas tedricas e analises das diversas tipologias de cinema, mas, sim, buscar

elementos constitutivos do cinema e de alguns autores que possam contribuir para a
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realizacdo de uma filmografia para a perspectiva de formacdo continuada de
professores que este trabalho propde. Iniciemos o desenho e escrita dessa andlise.

Nem sempre na histdria do cinema houve personagens ndo-heterossexuais. O
filme No Ultimo Verdo — Suddenly, Last Summer — (MANKIEWICZ, 1959) passou para a
histéria como o primeiro filme americano voltado ao grande publico ou ao circuito
comercial que traz um personagem homossexual (LOURO, 2008). Embora haja este
“avanco” a personagem é representado ainda no lugar da abjecdo. O filme demonstra
que o Sebastian (personagem homossexual) mereceu seu destino: a morte. Depois,
outros filmes e outros personagens ainda vao reiterar esse lugar. Percebe-se que a
temadtica da homossexualidade deixa de ser invisibilizada, mas a posi¢ao desprezivel,
anormal, abjeta ndo deixa de existir. Ou ainda reforcam o esteredtipo do gay
afeminado e afetado.

Apds a insercdao da homossexualidade no cinema, até hoje existem varias
possibilidades de leitura da representacao desses personagens nos filmes. Dean (2007)
oferece trés modelos de “visibilidade gay ou lésbica” que tém sido possiveis no cinema
contemporaneo. A primeira classificacdo proposta seria a visibilidade no mainstream®
hollywoodiano baseada na produc¢ao comercial norte-americana para a exibicdo de
filmes que atingem normalmente publicos ndao gays.

Para o autor esse cinema comercial surge com filmes em que a
homossexualidade é normalizada nos mesmos termos da heterossexualidade, e
considera que houve uma crescente visibilidade nas representacdes de gays e |ésbicas.
No entanto, ele ressalta que “quando personagens homossexuais participaram de
filmes, eles foram apresentados como tipos humanos patoldgicos e desviantes, de
assassinos e sociopatas a vitimas de doencas psicoldgicas” (2007, p. 364). Ou seja, uma
representacdo de gays e lésbicas marcadas como inferiores, representados de uma
maneira homofdbica em que os vinculam a criminalidade, monstruosidade e que estao
fadados a finais tragicos.

Um exemplo de filmes desse modelo é Filadélfia (DEMME, 1993) e O Segredo

de Brokeback Mountain (LEE, 2005). Embora sejam aclamados pela midia, eles sdo

*Termo que se refere a uma tendéncia/corrente dominante, neste caso de filmes hollywoodianos. A
tradugdo literal seria “corrente principal”.
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filmes do mainstream hollywoodiano que normalizam esses personagens por meio da
construcao de identidades fixas e essenciais e se distancia da possibilidade de se
colocar em cena também outras culturas de gays e lésbicas que envolvam, por
exemplo, questdes de classe e raga. Além disso, os colocam como diferente da maioria
dos personagens dos filmes, o que reforca uma légica de minoria homossexual (SILVA,
2012). Nesses filmes, o que ocorre é que a homossexualidade pode ser até aceitavel
desde que ndo coloquem em cheque as normas da heterossexualidade.

O segundo modelo proposto por Dean é o da visibilidade do ponto de vista gay
e lésbico. Trata-se de um cinema independente norte-americano que se dedicou a
produzir filmes que falavam a partir de uma suposta visdo de gays e lésbicas e que
incluiam também a “subcultura gay urbana”. Nestes filmes, os sujeitos gays ndo vivem
identidades sem lugar, em busca de aceitacdo, e muitos deles nem chegam a incluir
historias de “coming out”, ou seja, os “personagens tém uma identidade gay
estabelecida e afirmativa” (DEAN, 2007, p. 370). O que se nota é que os conflitos entre
heterossexualidade e homossexualidade deixam de ganhar a cena, e o foco narrativo
passa a estar no cotidiano de gays e |ésbicas.

Por mais que os filmes deste modelo também nao desestabilizem as logicas
binaria e heteronormativas, ’ conforme afirma Dean, eles conseguem provocar outros
deslocamentos. Mas até que ponto conseguem alcancar uma critica e deslocamento
do falocentrismo e da heterossexualidade compulsdria? Diferentemente da
cinematografia comercial e hollywoodiana, estes filmes conseguem fazer “das
territorialidades e temporalidades gays e |ésbicas imagens possiveis (...). Ao enfocarem
as relacdes de mesmo sexo, fazem delas o elemento central das narrativas e vao
buscar apresentar imagens positivas, romanticas, sensuais e até mesmo eréticas”
(SILVA, 2012, p.35). Existe, assim, um novo olhar para as histdrias e para o publico, na
medida em que sdo enderecados para uma audiéncia que possui uma afirmacao
identitaria.

Acreditamos que seja de extrema importancia que os gays e lésbicas se sintam

representados em filmes e com imagens positivas. Como diz Karla Bessa (2007), se na

’A heteronormatividade compreende uma nova ordem sexual, isto é, todas as pessoas devem organizar
suas conforme o modelo da heterossexualidade (COLLING; NOGUEIRA, p.178, 2014).
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sala de cinema - do lugar entre a poltrona e a tela - é possivel ter a sensacdo de
compartilhar de uma sensagao que minimiza, por exemplo, sentimentos de isolamento
e dor, a fantasia excede ganhando forca para alcancar a vida.

O ultimo modelo proposto por Dean (2007) é o Queer Cinema, que aposta em
constituicdo de personagens mais fluidos que deixam de representar uma identidade
homossexual unificada. Uma caracteristica destacada pelo autor é que nestes filmes
normalmente n3o se espera uma relacdo entre identidade e relacdes afetivo-sexuais.
De certa forma, vai numa diregao oposta dos dois modelos anteriores que se
enquadram numa certa normalizacdo. Estes filmes realizam uma critica a imagens
essencializadas e certos tipos de perfis identitdrios de gays e lésbicas esperados e
aceitdveis socialmente. Uma possibilidade de conquistar “visibilidade, cuja conotacao
ndo fosse mais a da perversdo, mas da ousadia e da beleza de ser e se reconhecer
diferente” (BESSA, 2007, p.276).

Foi no ano de 1992 que a critica norte-americana de cinema Ruby Rich cunhou
pela primeira vez, num artigo chamado “New gay film: a queer sensation”, a expressao
New Queer Cinema (BESSA, 2007). Eram filmes que estavam aparecendo fora dos

festivais gays de cinema, e que foram analisados por Rich como queers:

E claro que os novos filmes e videos queer nio s3o a mesma coisa e
nao compartilham um Unico vocabulario ou estratégia ou interesse
estético. E, no entanto, estdo unidos por um estilo comum. (...) ha
em todos eles tracos de apropriagdo e pastiche, ironia, e também um
re-trabalhar da histéria com o construcionismo social em mente.
Rompendo definitivamente com abordagens humanistas mais antigas
e com os filmes e fitas que acompanhavam a politica da identidade,
essas obras sdo irreverentes, enérgicas, alternadamente minimalistas
e excessivas. Acima de tudo, estdo cheias de prazer. Estdao aqui, sao
queer, ligue-se neles (apud BESSA, 2007, p. 278).

O termo Queer® foi uma palavra escolhida por tedricos e militantes por

representar uma reapropiacao da comunidade LGBT de um termo pejorativo “queer”

gOriginalmente um sindnimo de esquisito (odd), esse termo — como substantivo e como adjetivo — se
tornou um epiteto pejorativo para homens gays e lésbicas no século vinte, especialmente nos Estados
Unidos, onde sublinhava a “ndo naturalidade” da homossexualidade.(...) na década de 80 surgiu um
movimento que procurava resgatar o termo e livra-lo de seu significado negativo. Neste uso, queer é
um guarda-chuva que designa todos aqueles que sdo sexualmente dissidentes, mesmo que ndo sejam
estritamente homossexuais, e todas as formas “transgressivas” de sexualidade. Muitas lésbicas e
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em inglés, e que significa, em portugués, estranho, esquisito. Hd uma inversdo do que
seria um insulto homofdbico, marcando os gays como abjetos para se transformar “em
uma autodeterminacdo contestadora e produtiva de um grupo de corpos abjetos que,
pela primeira vez, tomam a palavra e reclamam sua proépria identidade” (PRECIADO,
2014, p.28). Agora os proprios gays se autoafirmam como “viados”. Uma tentativa de
fazer embate a heteronormatividade presente na sociedade e até mesmo dentro do
proprio movimento gay.

Para Lopes e Nagime (2015), o New Queer Cinema possui sua importancia de
trazer imagens plurais que representam uma democracia real de sujeitos e corpos
diversos, ndo sé os corpos com padrdes estéticos e aceitos moralmente na sociedade.
Possibilitaram colocar em cena assuntos polémicos, desconfortdveis e até mesmo
tematicas que ja haviam sido esquecidos pela militancia. Através do cinema, tentou-se
mostrar, na realidade, “um orgulho de suas préprias imagens desviantes de uma
norma majoritaria e justamente por isso, particular, original e bela” (LOPES;NAGIME,
2015, P. 16).

O New Queer Cinema também esta presente no Brasil, todavia é preciso fazer
algumas considerac¢des, como afirmam Lopes e Nagime (2015), contextualizando nossa
situacdo politica-histdrica-social, diferenciar as realidades de producdo, exibicdo e
distribuicdo, além de ponderar a revolucdo que a internet proporcionou
reposicionando o acesso aos filmes, o que acaba influenciando nas produg¢des do
presente. O filme Madame Satd (2002), de Karim Ainouz, se alinha com essa
perspectiva em que politiza a homossexualidade e o cross-dressing, trazendo questdes
de classe, raca e condicdo periférica. Colocou na tela dos cinemas o que era ser pobre,
negro e homossexual no Brasil daquela época. Uma narrativa que ndo aderiu nem a
homo nem a heteronormatividade, e tampouco se alinhou as narrativas

hollywoodianas.

homens gays, transexuais, bissexuais e mesmo heterossexuais cuja sexualidade ndo cabe no padrdo
cultural do casamento heterossexual monogamico adotaram o rétulo queer. (...) O termo é as vezes
usado como verbo. “Queer” alguma coisa é substituir valores heterossexuais, normativos, por valores
das sexualidades minoritarias, efetivamente fazer dos valores ndo-normativos a norma (grifos nossos)
(GROSSMAN apud BESSA, 2007).
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Na leitura de Denilson Lopes (2015, p.126) este filme conta ndo sé uma histdria
oficial de subjetividades e afetos, mas fala de um “complexo curto-circuito de
identidades a medida em que o protagonista é negro, pobre, crossdresser, father,
lutador de capoeira, ladrao, assassino, queer”. Momento de palmas para essa
producdo queer que provoca deslocamentos e subverte as normas hegemonicas da
sociedade!

A ideia é ndo se prender a classificacdes, ainda que sejam importantes para
analisar os filmes e situa-los. Para a perspectiva de formacdo de professores em que se
aposta, os filmes que se aproximam ao New Queer Cinema sdo os mais potentes. No
entanto, deve-se admitir a possibilidade de que alguns filmes com as estéticas do
“mainstream hollywoodiano” e das politicas de afirma¢do da identidade gay também
possam contribuir.

Assim, o importante é pensar na maior pluralidade possivel de filmes:
brasileiros, estrangeiros, documentdrios, curta-metragens, com personagens gays
(plurais), com travestis, transexuais, etc., em cujas histérias haja uma abertura para um
modo de ser e estar no mundo para além das normas restritivas de género,
sexualidade, desejo e prazer.

Foram selecionados os seguintes filmes para exibicdo: Tomboy; Série Perfil
Diversidade USP; Elvis & Madona; #NossaFamiliaExiste; Oracdes para Bobby; Milk — A

voz da igualdade; The Normal Heart; Hoje eu quero voltar sozinho.

O processo de experimentacdo da formacgao: a poténcia dos encontros

O sentimento da confianca faz da experiéncia um dominio de
experimentac3o. Ele é a condicdo de todo ato de criacdo’.

Foram abertas quinze vagas para professores da Educacdo Bdsica (publica ou
particular). Esse nimero de vagas se justifica para ser possivel abordar as questdes em
maior profundidade e para que a participacdo dos integrantes ndo fosse limitada,

havendo uma troca de ideias mais intensa. Foram preenchidas 11 vagas. A formacao

° (LAPOUJADE apud SADE; FERRAZ E ROCHA, 2013, p.285).
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teve gravacdao em audio, numa tentativa de acompanhar as experiéncias dos sujeitos,
suas manifestagdes, sentimentos e emogdes. Busca-se extrapolar o discurso e ampliar
a realidade em vista das afeccbes e do sensivel das imagens que afetam os sujeitos.
Juntamente a este movimento foi registrada a experiéncia do coordenador em um
diario de campo.

Foram realizados dez encontros com carga hordria total de trinta horas. Em oito
encontros houve exibicdo de filmes, sendo o primeiro na abertura e ultimo no
encerramento da formacdo. Para o encerramento foi solicitado que cada participante
escrevesse uma carta que contasse sobre a experiéncia da formagdo. Cada encontro
estava previsto para durar trés horas e foi realizado no periodo noturno, tendo em
vista a dupla jornada de trabalho de muitos professores. A cada encontro da formacgao
realizada no Nucleo de Estudos e Pesquisas em Sexualidades (NEPS) partia-se de um
territério comum de afetacdo: os filmes, e que a partir dai iam se produzindo diversos
didlogos, desvios, bifurcacbes, lembrancas de relatos de experiéncia pessoal e
profissional. E, claro, muitas problematizacdes que circulavam entre todos. O
coordenador procurava escolher disparadores, as vezes perguntas, levando em conta
as questdes que possibilitariam produzir deslocamentos de lugares instituidos e
cristalizados. Vale destacar, que n3do existia uma ordem na forma em que isso
acontecia. As vezes, essas questdes eram colocadas ao longo das discussdes e ndo no
inicio, ndo existia uma forma pré-definida. Dependia de cada encontro, pois algumas
obras cinematograficas produziam efeitos que apresentavam um grau de perturbacdo
maior ou menor, e assim, convocava mais ou menos fala. Ao mesmo tempo, ndo havia
um foco previamente estabelecido, embora cada filme tratasse ou direcionasse para
uma tematica. Cada encontro estava aberto ao inesperado. Isso aliado ao componente
afetivo que, surgindo na experiéncia com cada imagem cinematografica, possibilitava
gue se construissem outros olhares, propiciadores da construcdo de novas

subjetividades.

E ai o filme trouxe muito mais para gente pensar o que é, muito além
das caixinhas, das teorias, de identidades ou ndo. Como é que a
gente pode sentir como que é a realidade, as angustias de uma
crianga transgénera. Toca-me muito a delicadeza, a sensibilidade.

RevistAleph — ISSN 1807-6211 Julho 2017 Ano XIV — NUmero 28




123

——
| —

Isso me toca de uma forma que ndo é sé enxergar um menino
adolescente ali, que anda mais afeminado. Ver como que foi a
infancia dele, tentando romper diversas barreiras (Participante, grifos
nosso).

Eu acho massa vocés abrirem espaco para gente que esta
trabalhando na educacdo, de ter a oportunidade, de ter a
possibilidade de ver nossas/os colegas irem se refazendo, e eu sendo
movido para isso também. De pensar, de me sentir, para observar os
detalhes quando o Hugo diz no inicio: da importancia do corpo, do
sentir, e ai ela vem e diz: “eu penso que...” Como nds somos o tempo
todo para o pensar e ndo para o sentir. Aqui a gente tem a
possibilidade de pensar e de sentir também a partir do cinema, que
nos leva para esse lugar do sentir a partir do corpo (Participante,
grifo nosso).

O filme traz aquilo que eu falei com o Hugo no primeiro dia, o cinema
traz para gente aquilo que a gente nao consegue falar (...)
(Participante, grifo nosso).

imagens e enredos que balangaram com o meu modo rigido de ver a
vida (Participante, trecho de sua carta).

A producdo de afetos foi o que permitiu construir uma experiéncia
compartilhada, em sintonia. Vale destacar que “a sintonia, ou o compartilhamento de
estados afetivos, ocorre largamente sem ser notada, fora da consciéncia reflexiva”
(STERN apud SADE; FERRAZ E ROCHA, 2013, p.286), ela ndo é voluntaria, pessoal e
racional. Na formacdo, o disparador filmico permitiu proporcionar um plano de
sensacgoes, que se inscrevem numa dimensao da realidade, assim como o da confianga,
gue é do plano movente de forgas, intensidades, do campo dos afetos, do virtual. Os
participantes falam entdo de suas experiéncias a partir de outro lugar, de uma
perspectiva que ndo isola, mas pelo contrdrio, torna-se uma experiéncia comum, o que
possibilita o engendramento de um plano comum e indeterminado.

A sintonia permite, entdo, a emergéncia da confianca e dava sentido a
experiéncia tanto de si quanto do outro. A maneira como o grupo foi se entregando a
experiéncia compartilhada produzia apropriagdes e problematizacdes distintas,
favorecendo, entdo, a construcdo de uma grupalidade, de uma confianca e de um

plano comum e, ao mesmo tempo, heterogéneo.

Acho bom vocé dizer isto. E vocé que estd reconhecendo que isso é
uma caretice, que essa caretice é tua. E que bom e bonito vocé dizer
isso para o grupo. N3o sei, eu sinto que a partir desse momento o
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grupo comega a se constituir de uma forma diferente. Cria
confianga e afetividade. A gente percebe que nds estamos aqui num
movimento, enquanto educadoras e educador, educadores. [...].
Como dizer isso, sem |lhe agredir. Eu preciso olhar para ti, como vocé
toca seu pescogo, observar como vocé cruza as pernas, observar com
que roupa vocé estd. O que tem a ver uma coisa com a outra? Tem a
ver sim, sentir como que o outro funciona para dirigir a palavra. A
escuta, a observacdo do que o outro é. O caminho de pensar uma
educacdo, um didlogo, uma relacdo com o outro e outra é sempre
estd na escuta. Eu estou falando do corpo mesmo, de como o corpo
dobra sabe, como o outro quer ser ouvido, como o outro quer ser
sentido, como o outro aceita ser nomeado. Entdo, para eu me
relacionar com esse outro distinto, que eu o ouca, veja, observe. E
sim, e ter a preocupac¢do de respeitar essa outra identidade que eu
nao conheco. [...] (Participante, grifos nosso).

E que grupo é este hein? Maravilhoso! Cada um com suas
experiéncias, seu jeitinho de falar, virar os olhos diante de alguma
duvida, risadas, choros e até mesmo as putarias faladas (adoro).
Agradeco todo o companheirismo e por me permitirem as trocas.
Fiquei com um certo medo de me sentir burra, afinal eu estou longe
da UFES hd algum tempo, mas encontrei em vocés uma liberdade
gue logo, logo o medo passou e cada vez mais, como diria outro ator,
fui me sentindo “suave” (Participante, trecho de sua carta).

A confianca no processo formativo provoca um aumento da poténcia da
formacdo e do engajamento nela. Além de “aumentar a poténcia de criacdo coletiva de
territérios existenciais” (SADE; FERRAZ E ROCHA, 2013, p.284), reafirma-se a existéncia
de uma forte relacdo da confiangca com a promocdo da criacdo de uma grupalidade, o
gue convoca modos de sentir e agir que mobilizam pertencimento ao grupo.

Para Sade; Ferraz e Rocha (2013) a palavra confianga— con fiar- significa fiar
com, tecer com, composi¢do e criagdo com o outro/outrem. Ja para Stengers, citada
por Despret (2004, p.122), a confianca “é um dos muitos nomes para o amor, e vocé
nunca pode ser indiferente a confianca que vocé inspira”. No limite, pode-se afirmar a
constituicao de um ethos da confianca na formacao.

A confianca, bem como o interesse - mesmo que por apostas bem diferentes,
precisam ser compartilhados para fazer com que as coisas emerjam, como afirma
Despret (2004). E a confianca que conecta o coordenador, os participantes, enfim, é a
conexdo entre todos os envolvidos. E justamente porque criaram confianga que se
tornaram disponiveis aos processos de des-re-territorializagdo. “ A confianga diz

respeito tanto ao regime afetivo de articulacdo quanto a abertura para as
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transformacdes decorrentes dessa articulacdo” (SADE; FERRAZ E ROCHA, 2013, p.284).
Ou seja, existe um plano de indeterminagdo e que pode possibilitar a ativagao de
modos de subjetivacao.

Durante as formagBes havia uma participante que nunca atuava através do
discurso. Atuava de outras formas, ao seu modo. O coordenador observava com
atencdo essa atuacdo. Até que em um encontro ela disse que precisava falar. Talvez
naquele encontro para ela ja houvesse estabelecido uma confianca e, assim, conseguiu

desabafar para o grupo:

Eu vou falar, na verdade eu vou tentar falar. Tudo que a gente esta
discutindo aqui desde o primeiro encontro, tudo é muito novo para
mim. Eu até falei na semana passada, que eu precisava de mais 23
anos para entender tudo. Porque assim, desde que eu nasci eu sou
evangélica. Porque assim, existe as minhas questoes, as questdes que
eu acredito. E existem as questdes de género, de sexualidade,
diversidade. E por eu estar nesse meu lugar de educadora, preciso
respeitar e conhecer. Até para lidar um pouco melhor, para nao
confundir as coisas. E ai ele falando da tia dele, eu me lembrei do
meu primo. Ele é gay. Como assim, eu tenho essa idade toda e nunca
cheguei para falar com ele, conversar com ele. De perguntar que
lugar é esse que ele estd, que lugar é esse que é diferente do meu. E
estou sentindo que é uma coisa que eu preciso fazer. Eu acho que a
partir dai, eu vou ter uma visdo diferente do que eu tenho hoje. Eu
tenho poucas coisas para falar em relagdo a tudo, por ser tudo muito
diferente para mim. Mas, ja foi uma provocacdo isso. De querer
chegar até a ele, de conversar com ele, de perguntar como é que é
esse lugar para ele, o que é para ele estar ali? O que é diferente dele
para mim? E tudo mais (Participante).

A partir dessa fala, é possivel compreender o quanto os encontros estavam
contribuindo para que fosse possivel a emergéncia de novas subjetividades, de novas
possibilidades de acdo e conexdo com o mundo. Neste caso especifico, emergiu a
possibilidade dela se sensibilizar com o outro (seu primo) e querer estabelecer outra
conexdo e encontro com ele.

Outros/as participantes colocam como que a cada encontro sdo inundadas/os
de problematizacGes que as/os deslocam do lugar onde se encontram e as/os fazem
pensarem outros possiveis. De como foi suscitado movimentos de saida de si, devires

inusitados:
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Sentirei falta dos incobmodos e inquietacdes que cada intervencao
feita pelxs participantes do curso e explicagdes trazidas pelo Hugo
causavam em mim. Quantos olhares, horizontes e perspectivas foram
desconstruidos e novos construidos [...] Com certeza jd ndo somos
mais xs mesmxs. J4 ndo sou a mesma (Participante, grifo nosso).

A troca de experiéncia foi algo magnifico e singular. A cada encontro
uma nova pessoa (Participante).

A gente achou que ia chegar aqui, jd4 com os conceitos definidos, ah
eu domino um pouco, mas toda semana eu vou embora com a minha
cabeca assim (ela faz um gesto com a mao demonstrando uma
cabeca grande). Quantas coisas que eu ainda ndo tinha pensado,
guantas mais duvidas. [...] Eu ainda tenho muita coisa para pensar
(Participante).

[...] sairei daqui mudado, rasgado, provocado e perturbado... nunca
mais seremos 0s mesmos depois destes encontros [...] (Participante)
[...] Eu ndo conseguia me colocar no lugar dele, para entender isso.
Era uma questdo importante para ele, mas eu ndo conseguia
alcancar. Hoje eu consigo porque a gente esta discutindo aqui ta. E
eu estou comecando a saber que isso faz parte do respeito. Que ele
quer ser reconhecido como ela. Sao situa¢bes que eu tenho que ir
desconstruindo e entendendo (Participante, grifo nosso).

Subjetividades e mundos vao sendo engendrados. Os encontros resgataram a
confianca no mundo, de que existem outras possibilidades, de que algo diferente pode
vir acontecer. De que por entre as formas constituidas se insinuam frentes de
indeterminacdo e, assim, o mundo se coloca novamente como matéria a ser
trabalhada - inclusive nas questdes de género e sexualidade - como fonte de novas
possibilidades de existéncia, convocando-nos, assim, a agir. Algumas participantes

expressam exatamente esse efeito:

Hoje foi o ultimo dia da formagdo “Sexualidade em cartaz na
formacdo docente”. Desde abril as minhas segundas-feiras tém sido
especiais, porque me reuni com um grupo maravilhoso de
profissionais e estudantes da drea da Educacdo comprometidos com
o respeito as diferencas. Cada um que participou trazendo sua
realidade, suas experiéncias e impressbes me marcaram
profundamente. (...) Dizem que a vida é a arte do encontro, esse foi
um belo encontro proporcionado pelo Hugo Garcia e os demais
colegas que me deram um gds de esperanc¢a e energia. Cada filme,
cada conversa, cada lagrima e sorrisos reverberaram profundas
reflexdes para a vida! “O que temos feito de nds?” (Participante).
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Essa formagdo me deu mais forca para ainda para lutar pelos meus
pensamentos, na verdade, pela liberdade de expressdo, opinido,
direitos e ideologias nas escolas (Participante).

O curso renovou nossos animos, NOssas esperangas e me sinto, mais
do que nunca, encorajada a travar novas lutas didrias a garantia dos
direitos humanos [...] (Participante).

Outro efeito importante da formacdo a ser destacado é o lugar hierarquizado
de especialista/pesquisador que foi sendo diluido, pois o coordenador passou a se
sentir parte integrante do grupo. Passos e Eirado (2014) lembram que a dissolug¢dao nao
estd relacionada com o abandono da observacdo, mas quem se relaciona em
compreender que ndo ha separacdo entre objetivo e subjetivo, entre pesquisador e
objeto. Trata-se de se abrir e contemplar a coemergéncia de sujeito e mundo.

Quando o coordenador se langa na experiéncia, possibilita justamente
coemergir sujeito e mundo. Nesse movimento, ele acompanha os processos de
emergéncia, de indeterminacdo, cuidando do que advém. O cuidar se coloca como
imperativo nesse processo. Passos e Eirado afirmam que o “paradigma n3o é o de
conhecer, mas o do cuidar, ndo sendo também o do conhecer para cuidar, mas o do
cuidar como unica forma de conhecer, ou ainda, o paradigma da inseparabilidade

imediata entre cuidar e conhecer” (2014, p. 17, grifos nosso).

Por outros modos de experimentar uma formac¢ao docente: consideracoes
finais

A maior riqueza

do homem

é sua incompletude.

Nesse ponto

sou abastado.

Palavras que me aceitam

como sou

— eu ndo aceito.

Ndo aguento ser apenas

um sujeito que abre

portas, que puxa

valvulas, que olha o

relégio, que compra pédo

as 6 da tarde, que vai

Ia fora, que aponta lapis,
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gue vé a uva etc. etc.

Perdoai. Mas eu

preciso ser Outros.

Eu penso

renovar o homem

usando borboletas.

(Manoel de Barros, 1998).

O poeta Manoel de Barros ja afirmava que a maior riqgueza do homem é a sua
incompletude. No processo formativo também nado se esgota a formacdo, ela ndo é
finita. Numa formacdo inventiva, o si e 0 mundo estdo em um processo de
transformacdo permanente. Num movimento que possibilita sempre novas

atualizacBes e novas emergéncias. Os/as proprios/as participantes da formacdo

também afirmou isso:

Uma vontade? Continuar! Continuar com o papo tranquilo,
destemido, continuar a falar, continuar a aprender com o outro, na
melhor forma de se mediar (Participante, trecho de sua carta).

O tema nunca vai acabar, dificuldades, problemas, preconceitos
sempre irdo aparecer, e conto com vocés para “explodir’
(Participante, trecho de sua carta).

E o nosso porto é nunca chegar.

O caminho, é por ele que vamos.

E por ele que andamos, o caminho!

Entdo segues em paz! (Participante, trecho de seu poema/carta).

Com esta experiéncia de formacado foi possivel perceber que existem algumas
condicbes que se fizeram presentes ao longo da formagdao, do modo como se
entrelacam engendrando o processo formativo. Foi observado que, na formacdo, o
disparador filmico permitiu proporcionar um plano de sensag¢des, assim como o da
confianca, que é do plano movente de forgas. O que proporcionou com que houvesse
uma experiéncia compartilhada em meio a um plano comum e, ao mesmo tempo,
heterogéneo.

Outra condicdo inerente a este processo formativo foi de como o interesse e
confianga precisam ser compartilhados, sem esquecer-se de evidenciar a sintonia que
permitiu esta emergéncia da confianca. Com isso, o grupo foi se entregando a

experiéncia compartilhada, produzindo apropriagdes e problematizagdes distintas,
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favorecendo, entdo, a construcdo de uma grupalidade. Outra condi¢do fundamental: o
reconhecimento da existéncia de que se criou um grupo e de se sentir pertencente a
ele.

Por fim, torna-se necessdrio experimentar formagdes sem querer capacitar,
treinar, sem verdades universais, transmissdo, conscientiza¢do, instrumentalizacdo ou
ainda com dicotomias entre teoria e pratica. Por isso, afirmamos, a partir da formacgao
realizada, que existe sim, a possibilidade de se construir novos modos de formacao
docente. E preciso configurar a vida e a formagdo em novos sentidos e em relagdes
mais inventivas. Foram estas as sinalizagbes das cartas que os professores/as

escreveram.
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