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NOTAS SOBRE CINEMA E EXPERIENCIA DE FORMAGCAO ESTETICA NUMA
PERSPECTIVA EMANCIPATORIA

Madrcia Ferreira Torres Pereira®’

Resumo

O artigo enfatiza estudos sobre estética, educacdo e imagens da arte, considera a
reflexao filoséfica acerca da realidade historico-cultural contemporanea, do conceito e
do sentido da formagdo estética como possibilidade de emancipagao humana, na
trajetoria dos tedricos: Aumont; Badiou; Haroche e Aubert; Kracauer; Schiller; Wulf;
Adorno; Horkheimer e Benjamin. A estética como conhecimento histérico exige
reflexdo, considera as percepcoes sensiveis, propde uma educacdo critica e a busca
pelo conhecimento capaz de oportunizar o movimento do pensamento ético e politico
na condugao de outros conhecimentos. O estudo sobre o cinema, como manifestagao
artistica, abarca aspectos filosoficos e estéticos no contexto de suas relagdes com o
saber e sua contribuicdo para o processo de formacao.

Palavras-chave: Educacdo. Cultura. Autonomia. Estética. Cinema.

NOTES ON CINEMA AND AESTHETIC TRAINING EXPERIENCE FROM AN
EMANCIPATORY PERSPECTIVE

Abstract

The article emphasizes studies on aesthetics, education and images of art, considers
the philosophical reflection on the contemporary historical-cultural reality, the concept
and the sense of aesthetic formation as a possibility of human emancipation, in the
trajectory of the theoreticians: Aumont; Badiou; Haroche and Aubert; Kracauer;
Schiller; Wulf; Adornment; Horkheimer and Benjamin. Aesthetics as historical
knowledge requires reflection, considers perceptions sensitive, proposes a critical
education and the search for knowledge capable of providing the movement of ethical
and political thinking in the conduct of other knowledge. The study of cinema, as an
artistic manifestation, encompasses philosophical and aesthetic aspects in the context
of its relations with knowledge and its contribution to the process of formation.
Key-words: Education. Culture. Autonomy. Aesthetics. Movie theater.
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Introdugao

Este artigo visa empreender uma reflexdo a partir da relagdao entre estética,
educacdo e imagens da arte. Objetiva-se, portanto, tratar do sentido emancipatoério
qgue a estética possibilita a formacdo, considerando o aprofundamento tedrico dos
referenciais sobre o estudo da estética e seus desdobramentos ao conferir a realidade
social histérica moderna/contemporanea o seu lugar para relacionar a estética a
cultura e educacdo.

A discussdo da qual este texto se ocupa proporciona um dialogo entre os
tedricos estudados, como: Aumont (2001); Badiou (2015); Haroche e Aubert (2013);
Kracauer (2009); Schiller (2013); e Wulf (2013); somado ao referencial bibliografico
Adorno (1970, 1994, 1995, 19952, 1998, 2003, 2009); Adorno e Horkheimer (1985) e
Benjamin (1992, 2011) devido a proximidade sobre os fendmenos que incidem sobre a
formacdo estética e o seu sentido emancipatério (Miindigkeit), assim como Schiller
gue pensou a educagdo estética como uma educac¢do para a emancipacao (Bildung)

oposta a semi-formacdo (halsbildung). Schiller referia-se a uma educacdo em

799 2100

processo®® sobre a formacdo do “homem cultivado”®® e “nobre

Entrementes, se Schiller estava convicto sobre a importancia da educacao
estética capaz de desencadear possibilidades de superacdo das cisbes e
unilateralizacbes da modernidade nascente, os avancos culturais para a formacdo de

uma autoconsciéncia filoséfica, desde as Luzes, segundo Adorno e Horkheimer (1985),

98«[...] trabalho para mais de um século [...] comecar a criar cidad3os para a consitituicdo, antes de dar
uma constituicdo aos cidaddos [...] O carater do cidaddo depende tanto da constituicdo quanto esta
repousa sobre o carater do cidaddo [...]” (Cf. Carta ao Principe de Augustenburg de 13 de julho de 1793,
em Obras de Schiller — edi¢cdo nacional, v. 26: Cartas de Schiller [1790-1794]. Editado por Edith Nahler e
Horst Nahler. Weimer: Verlag Hermann Bohlaus Nachfolger, 1992, p. 264). (tradugdo nossa).

9“0 homem cultivado faz da natureza uma amiga e honra sua liberdade, na medida em que apenas pde
rédeas a seu arbitrio” (SCHILLER, F. 2013, p. 31).

10041 ] Deve ser dita nobre a alma que tenha o dom de tornar infinitos, pelo modo de tratamento,
mesmo o objeto mais mesquinho e a mais limitada empresa. E nobre toda forma que imprime o selo da
autonomia [...] (SCHILLER, 2013, p. 120).
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apresentaram resultados opostos decorrentes de uma cultura heterbnomal®; entre
cultura e arte, entre a natureza sensivel e a razdo humana, consequéncia da propria
forma de organizagao social da sociedade moderna em que a cultura tem o principio
da liberdade sacrificado.

Para refletir sobre estas relacdes este texto foi organizado em trés partes,
tomando como ponto de partida as transformacdes histdricas da realidade moderna,
qgue incide pensar sobre a necessidade de uma educacdo para a emancipacdo dos
sujeitos.

Assim, a primeira parte deste artigo destaca a constituicdo formativa dos
sujeitos a partir da racionalidade moderna. Compreendendo que a totalidade social e
do homem como sujeito histérico é capaz de autorreflexdo. Em Kracauer (2009)
destaca-se esta necessidade devido ao processo de desencantamento da sociedade
capitalista, cuja cultura se manifesta na relacdo entre o instituido, entendido como
norma e valor padronizados, que incidem sobre o sujeito, e o instituinte, isto &, os
processos que modelam e massificam novas formas de produzir a vida social de forma
instrumentalizada, obstaculizando a experiéncia filoséfica da reflexao, que implicaria
numa tomada de consciéncia sobre a realidade social.

Nesse sentido, cabe ressaltar que tal experiéncia consiste na formacao de
uma consciéncia verdadeira para a autonomia, ou seja, para o esclarecimento
(Aufkldrung), considerando que as diretrizes e a reproducdo da vida em sociedade
contribuem para que a adaptagdo dos individuos continua, em um processo de reforgo
sistémico de tendéncias sociais dominantes da sociedade capitalista. Trata-se do
campo estético, ou seja, o campo da percepcdo. E necessério perceber que a estrutura
social ndo é exdgena, pois os individuos ndo ficam fora dela, por isso a autorreflexao,
embora exercida aos poucos, é um residuo contra o determinismo historico.

Embora a concepcdo de autoridade proporcione realidades objetivas de

liberdade na formagao de subjetividades, para os frankfurtianos Adorno e Horkheimer

VlContrapde a autonomia no sentido da moralidade kantiana, que é o principio da vontade
independente, sendo “o homem dessa vontade ndo um simples objeto da legislagdo universal imposta
pela lei moral, é necessario que ele seja o seu autor” (PASCAL, 2005, p.132).
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(1985) os aspectos politicos e culturais, no ambito da realidade objetiva da sociedade
administrada pela ldgica capitalista, concentram-se nos mecanismos ideoldgicos de
dominagao, devendo ser considerados como desafios a humanizagao na luta para a
concretizagdo de uma formagdao para a autonomia e, consequentemente, para a
necessidade de uma educagao que os individuos ndo se identifiquem com esses
determinismos sociais, mas que seja para a resisténcia.

A questdo que se coloca é sobre a degradacdo da identidade dos sujeitos
sociais devido a experiéncia danificada da reflexdo. Isso leva a pensar sobre o quanto
as diretrizes da producdo e da reproducdo da vida na sociedade capitalista
obstaculizam a autonomia e a consciéncia dos individuos. Trata-se de um caminho que
pode se alcancar sem a autointerpretacdo fragmentada dos sujeitos modernos, sem a
usual prética irrefletida que impede de perceber o carater irreal da realidade. E
necessario retomar o pensamento critico a esta totalidade social que age
continuamente sobre os individuos, insuficiéncia que ndo pode permanecer para
sempre velada.

No contraponto desta realidade, a segunda parte desta discussdo apresenta
as contribuicbes de Friedrich Schiller para tratar, sobretudo, da educacdo estética para
a formacdo humana no seu sentido emancipatério. Acrescenta-se a esta discussao a
importancia da educacdo estética na perspectiva de Theodor Adorno como um
pensador que concebe a arte como caminho para a formacdo humana. No que diz
respeito ao sentido e significado da estética e da educagao, importa esclarecer que a
estética é compreendida como um conhecimento histérico que abarca percepc¢bes
sensiveis a realidade que envolve o sujeito, intervindo e abrindo a perspectiva do que
é arte.

Embora evidencie uma racionalidade técnica no decurso da histéria moderna
e contemporanea, que oriente os processos de formagdao humana para conduzir os

homens a “invisibilidade”!%?, contraditoriamente a imagem na cultura moderna exerce

102Termo utilizado por Claudine Haroche e Nicole Aubert (2013) para referir-se ao estatuto
contempordneo da invisibilidade que “diz respeito aos individuos quanto as instituicées, aos organismos,
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poder devido a sua poténcia sobre a imaginacao (Einbildungskraft), o fazer humano e
seu quotidiano. Cabe a estética, nesse sentido, promover percepg¢des sensiveis, o
despertar de sensacdes, como também, a formacdo humana para autonomia,
propondo uma educacdo para a reflexdo e a busca pelo conhecimento capaz de
oportunizar o movimento do pensamento dialético que abarque a ética e a politica na
conducdo de outras formas de conhecimentos como os cientificos, filoséficos e
artisticos.

As diferentes formas de arte sdo meios que podem conduzir a uma formacao
estética, transformando pensamentos e conceitos. Portanto, para refletir criticamente,
a formacao estética, tendo o cinema como contribuicdo do fendmeno educativo para o
reconhecimento da formagdo em seu sentido emancipatério, faz-se necessario refletir,
na terceira e Ultima parte deste trabalho, sobre o cinema e seu aspecto filoséfico e
estético, no contexto de suas relagdes com o saber e sua contribui¢ao para o processo

de formacao estética.

1 - (De) formagao do sujeito moderno

Sobre este aspecto relativo a producao cultural na realidade moderna, Adorno

e Horkheimer (1985) cunharam o conceito de industria cultural'®3, a partir da producdo

as empresas. Este estatuto da invisibilidade aparece como uma tendéncia carregada, pouco discernivel a
primeira vista, que é profundamente reveladora de formas inéditas de inexisténcia para as instituicdes,
de destituicdo, de privagao di si para os individuos (p.86).

103Expressdo usada pela Escola de Frankfurt para aludir & manipulagdo das consciéncias pelos meios de
comunicagdo. “[...] ndo se trata em primeiro lugar das massas e nem das técnicas da comunicagdo como
tal, mas do espirito insuflado nessas técnicas: a voz do ‘dono’ ”. Com efeito — argumenta Adorno — os
atuais veiculos de comunica¢do ndo sdo instrumentos neutros, preenchidos, em seguida, por conteudos
ideoldgicos, mas instrumentos ideoldgicos ja de saida. Tanto é verdade que a industria cultural é
qualificada ndo tanto pelos conteudos, ou seja, por aquilo que diz, porém mais pelas técnicas
expressivas usadas, ou seja, pelo modo como diz o que diz. Técnicas que visam substancialmente a
produzir, nos individuos, estados de paralisia mental acompanhados da aceitacdo passiva do existente.
De resto, observa Adorno —, “o imperativo categorico da atual industria cultural, diferentemente do
kantiano, nada mais tem em comum com a liberdade, pois soa simplesmente: ‘vocé precisa adaptar-se,
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ideoldgica do capitalismo tardio, denunciando a primazia da técnica e a produgdo de
esquemas de pensamento para programar suportes a sua manutengdo ao que,
dialeticamente, deve promover a reflexdao critica para justificar a necessidade de uma
educacdo emancipatéria mediada pela estética, cuja contribuicio deve ocorrer no
ambito da consolidagao de uma relagao entre a cultura e a experiéncia da reflexao.

Em Adorno e Horkheimer (1985) a existéncia de um conjunto de mecanismos
de dominacdo social encontram-se no interior da indudstria cultural e anuncia as
intencdes dos mesmos sobre os individuos, mais uma vez ressaltando o que a ideologia
progressista e ocultada, tem sua funcionalidade permeada pela dialética entre avancgo

e declinio.

“tu deves submeter-te”, mas sem indicar a qué — submeter-se aquilo
que de qualquer forma é o aquilo que, como reflexo do seu poder e
onipresenca, todos, de resto, pensam. Através da ideologial® da
indUstria cultural, o conformismo substitui a consciéncia: jamais a
ordem por ela transmitida é confrontada com o que ela pretende ser
ou com os reais interesses dos homens [..] (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p. 99).

Na modernidade, contudo, os conceitos funcionais de individuo e sociedade
comecaram a reprimir cada vez mais 0s conceitos substanciais, pois o sujeito ja ndo é
mais compreendido como entidade substancial, ou seja, idéntica a si mesma, capaz de
autodeterminar sua propria esséncia, essa, muitas vezes confundida como consciéncia,
jd que se atribui ao sujeito as mesmas determinacdes da consciéncia, como: a

autonomia; potencial de acdes e condutas, unidade coerente das representacées e da

sem especificar a qué; adaptar-se aquilo que imediatamente €, e ao que, sem reflexdo sua, como reflexo
do poder e da onipresenca do existente, constitui a mentalidade comum. [...]. Tudo isso é
eloquentemente exemplificado por fenémenos-chave como o cinema, o entretenimento e a
publicidade, nos quais se demoram algumas pdginas mais conhecidas da Dialética do Esclarecimento [...]
(ABBAGNANO, 2007, p. 645).

104[...] ideologia’ significa sociedade enquanto aparéncia. Embora seja mediada pela totalidade, atrés da
qual se esconde a dominacgao do parcial, a ideologia ndo é redutivel pura e simplesmente a um interesse
parcial; por isso, de certo modo, esta em todas as suas partes a mesma distancia do centro (ADORNO,
1998, p.21).
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personalidade, capacidade reflexiva do pensar entre outros atributos préprios do
sujeito.

Para Tircke (2010) hda um campo de forgas sociais que produz uma privagao
da atencdo nos individuos, desde a infancia, momento que muito antes de perceber os
aparelhos tecnoldgicos como objetos ja vivenciam essa privagdao do alcance dessa
cultura com dificuldades para o estabelecimento das relagdes interpessoais,
silenciando o desejo onde este busca o prazer da convivéncia, 0os quais as maquinas ja
ndo conseguem realizar, a media¢do humana.

Entrementes, nesse mesmo momento da histéria, hd uma inversdo da
emancipagdo em dominagdao, ocupando o cenario que serve de fundamento a
racionalidade moderna e, consequentemente, incide sobre o conceito de sujeito. O
modo pelo qual passou a ser compreendida esta categoria — o sujeito, ndo poderia
deixar de ter consequéncias e, por isso, € necessario atentar para os processos de
constituicdo do homem moderno, com suas exigéncias e auto identidade imediata,
pois, mudancgas culturais ndo se deixam perceber de imediato, significando a
submissdo de toda experiéncia possivel ao primado da abstragao que se deu a partir da
organizacdo da vida social. E nesse sentido que Adorno e Horkheimer (1985) insistem
na necessidade do pensamento racional denegar toda a forca cognitiva da adaptacao
com a realidade.

Consequentemente, a padronizacdo como um sistema de referéncia da
inddstria cultural imp&e o que ela julga ser bom para todos e, despersonalizando
sujeitos, busca imitacdes, impedindo a autonomia. Devido as formas universalizadas
que impdem o estilo a servico do consumo e da formacdo de comportamentos
correspondentes e das formas de pensar e de sentir, a partir de um meio técnico, é
que a copia tem seu lugar. Assim também, menos pensamento, percep¢ao e
sensibilidade sdo interessantes posto que “a visibilidade estd no centro do processo de
producdo, que se tornou, em grande parte, de consumo, a ponto de [...] a visibilidade

de si, atualmente ser imposta ao individuo” (HAROCHE & AUBERT, 2013, p. 93).
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Quanto mais o individuo se torna invisivel, maior a for¢a da manipulagao e da
administracdo social. Subsumido nos esquemas de referéncia sociais determinados, o
individuo é imerso numa cultura que legitima os elos de fixacdo numa espécie de
esquematismo, que consiste em “harmonizar exteriormente o universal e o particular,
o conceito e a instancia singular, acaba por se revelar na ciéncia atual como o interesse
da sociedade industrial” (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 73).

Desde os primeiros anos de vida de um individuo, a percepgao se constitui
numa relagdo decorrente de relagdes estruturais que configuram um contexto.
Sucessivamente, as decorrentes e continuas percep¢les sdo os contextos, criados
pelos sujeitos sociais, que possibilitam a constatacdo de valores e significados, assim
como de classificacdo e nomeacgdo ao que é percebido. Ocorre que, no sistema visado
pelo esclarecimento (Aufkldrung)'®®, em Adorno e Horkheimer (1985, p. 72), ao sujeito
Ihe é imposto os principios da sociedade administrada por seu sistema dominante, ou
seja, “[...] O burgués nas figuras sucessivas do senhor de escravos, do empresario livre
e do administrador é o sujeito logico do esclarecimento”.

Sob a égide desta condicdo, cuja ldgica expressa sua contradicdo, em Haroche
(2013, p. 95-96), diferentes formas de invisibilidade sdo apresentadas e “a primeira
delas é a das massas pobres, ela é evidentemente imposta, indistinta, ameacadora,
pois nela o individuo ndo existe exatamente; ele tende a ser considerado a massa
indiferenciada e, por esse fato, a ndo mais gozar de nenhum direito”. A face
mistificadora sobre a totalidade que se impde aos sentidos, condicionados pelos fins,
antes que a percepcdo ocorra, € marcada no decurso da formacdo histérica dos
sujeitos pelo poder da dominacdo social, anulando a possibilidade de integracdo entre
individuos, para corresponder aos fins utilitaristas do sistema dominante e burgués,

cuja primazia da técnica se manifesta,

105Referente ao significado histérico-filoséfico da Filosofia das Luzes ou Illuminismo e também no
significado de Aufklarung designando, em alemao e em portugués, o processo pelo qual uma pessoa
vence as trevas da ignorancia e do preconceito em questdes de ordem pratica (religiosas, politicas,
sexuais, etc.) (ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 7).
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cada qual executa a sua pequena agdo na esteira de montagem,
exercita uma funcdo parcial, sem conhecer o todo. Similarmente ao
desenho do estatico, a organizacdo situa-se acima da massa, uma
figura monstruosa, cujo criador a subtrai do campo de visdo daqueles
gue a realizam e que mal a tem como observadores — Ela é planejada
segundo principios racionais, dos quais o sistema taylorista extrai
somente a Ultima conseqiiéncia (KRACAUER, 2009, p. 95).

A razdo turva, apresentada pelo pensamento supracitado de Kracauer (2009),
se manifesta na modernidade e ndo inclui o homem, antes, se fundamenta
abstratamente onde situa o pensamento capitalista, instaurando um espago cultural
gue abarca todas as formas de suas manifesta¢des para o consumo e lucro. A dindmica
da cultura organizada por esta légica tem seu conteldo de falsidade, pois se posiciona
em funcdo de resultados, realizando reversibilidades necessdrias para que o novo seja
o produto do reciclavel.

O universal ndo é uma substancia propria, contraposta aos individuos e muito
menos a mera soma dos mesmos, € uma realidade coesa dotada de forca e poder
capaz de autocritica, capaz de produzir cultura fomentando questionamentos,
reflexdes contra o poder heterbnomo em prol de uma educacdo estética, em sua
dinamica politica e histdrica, em permanente experiéncia compartida. Contudo, é
percebendo a experiéncia do carater contraditdrio da realidade social, que se pode
pensar em uma sociedade diferente do que existe.

Com efeito, se a cultura deslocada de seu sentido, se manifesta para se fundir
com a tecnologia que impods, conforme cita Adorno e Horkheimer (1985), de um
carater “sempre idéntico”, a reprodutibilidade técnica se enaltece em detrimento do
sujeito e determina, materialmente, as relacGes sociais, promove a manipulagdo das
massas de consumidores com uniformizacdes em que os individuos, ainda que
conscientes de tal movimento, a ele se adequam.

Haroche e Aubert (2013) ao considerarem a realidade moderna, observaram
uma nova concepc¢dao de homem em que “o espaco interior, o espacgo invisivel na

pessoa, no individuo, atualmente, tende a desaparecer: como tudo muda de forma
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constante, tudo se generaliza em termos de intensidade, a dicotomia interior/exterior
ja ndo seria possivel” (p.85).

A formagao do individuo presencia um saber condicionado ao sistema
econdmico e, portanto, cada vez menos subjugado a sua prépria razao. Ao homem que
se espelhava no cidad3o da Polis'% grega, em cuja razdo moderna havia este idedrio,
para reconhecer a dignidade dos homens, a liberdade, a beleza e a forga;
contraditoriamente a industria criada pelos conhecimentos produzidos pelos homens,
foi dada autoridade sobre o seu préprio destino. Cindido de sua prdpria condicdo para
a autonomia de seu pensamento, o sujeito se justifica na utopia de que o belo ideal é
inalcancavel ao homem. Essa “serviddo voluntaria”!%’ substituiu o objetivo iluminista
de dominar a natureza para, através de sua prépria criacdo — a técnica — negar tudo o
que é proprio da vida, tornando-a invisivel.

Os modos de producao da vida em sociedade se pautaram por um processo
de fragmentacdo continua fazendo parte das formas de individualismo

contemporaneo, conforme cita Haroche e Aubert (2013, p. 103):

Hoje consumidor, mas antes de mais nada objeto de consumo,
consumido, consumindo, o individuo deve se vender e se consumir
constantemente, e assim exigir nas telas, nas tecnologias
contemporaneas, mostrar-se, exibir-se de forma reiterada; ele se
encontraria diante de uma iniciagdo continua que pde em xeque a
capacidade de vontade, de escolha, de reflexdo, a capacidade
psiquica de atividade no consumo, levando em ultima andlise a
passividade e a submissdo, até mesmo a supressdo de si.

De acordo com a citacao supracitada, uma proximidade ao pensamento de
Adorno (2009) é possivel em relacdo a visibilidade, considerando a emancipacdo como
mote da discussao, que consiste em romper com a fixidez do pensamento, bem como

ressaltar a importancia de se elaborar o passado como forma de conhecer as causas

108pglis — Caracteriza-se por ser um instrumento politico excelente, “a chave de toda autoridade no
Estado, o meio de comando e dominio sobre outrem” (VERNANT, 2008, p.54).

107 A expressdo “Serviddo voluntdria” utilizada como parte do titulo do segundo capitulo dessa
dissertacdo, também encontrada na obra de Discurso da Serviddo Voluntaria de Etienne de La Boétie,
distingue-se da tematica abordada pela autora desse estudo tedrico e bibliografico.
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gue permitiram o sofrimento humano. Nesse aspecto, cumpre-se o sentido da obra de
arte na filosofia adorniana: “[...] que seria da arte enquanto historiografia, se ela se
desembaracasse da memoria do sofrimento acumulado? ” (ADORNO, 1970, p. 291).
Retirar o “véu da invisibilidade” sobre as causas que permitiram que a
formacao dos homens se mantivesse sob o jugo da dominacdo social e de uma
racionalidade que impede autonomia significa eliminar essa repeti¢cdo, assim como a
educacdo para adaptacdo da realidade em que a permanéncia das causas se expressa

nessa condicdo invisivel.

2 - Sentido e significado da estética e da educagao moderna

A racionalidade moderna ao se caracterizar como negacdo do que ndo era
racional, inclusive no préprio sujeito, converteu-se em autopreservacado, portanto, em
adaptacdao (ADORNO, 1995). Embora a exclusdo do ndo-racional tenha se evidenciado
com intentos modernos em favor do esclarecimento da razdao, este se tornou
totalitario sob o discurso do dominio da natureza e o ser humano deixou-se dominar.

A racionalidade moderna eliminou a natureza daquilo que o ser humano
conserva em si mesmo, no seu interior, gerando um tipo de violéncia psicoldgica
situada na constituicdo da subjetividade do sujeito moderno. Sobre este aspecto

confere Haroche e Aubert (2013, p. 105. grifo da autora) uma reflexdo:

Em nossos dias, s6 a aparéncia visivel estaria no centro da construcdo
e da identidade do sujeito. A obrigag¢do da visibilidade e a imagem de
si continua conduzem a deslegitimacdo, a proibicdo completa da
invisibilidade; elas suprimem a reflexao, a contemplacao e o direito
de se calar, podendo entdo aparecer como uma das formas
derradeiras de controle, de destituicao, de privagdo de si.

Nesse contexto, pode-se considerar que o sujeito se constitui na base da
violéncia para se integrar a sociedade regida pelos mecanismos de dominacdo, que

incidem sobre a artificialidade da luta pela autopreservacao. Diante da impossibilidade
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de manifestar sua capacidade de sentir e estabelecer vinculos comprometidos com a
diferenca, manifesta-se a indiferenca, inclusive o sofrimento de si mesmo e do outro. A
imagem do sujeito é, portanto, prefigurada pela exigéncia da real visibilidade que se
configura como simulacro, impedindo que sua invisibilidade venha se tornar visivel.

Sobre esse aspecto da reflexdo, a imaginagdo, caracteristica distinta do
homem, consiste no caminho para que a criacdo venha se expressar, pois “sem a
imaginacdo ndo haveria memdrias ou proje¢ées de futuro” (WULF, 2013, p. 27). Pode-
se dizer que a educac¢do para a emancipac¢ao visa alcancar a dinamica da imaginacao e
da reflexao critica, condicdo para desvelar as contradi¢des a partir das relacdes entre
universal e particular, numa relagdao ambivalente que deve, primeiramente, produzir
no sujeito o estranhamento sobre o imediato.

Faz-se necessario anunciar uma mudanca de énfase sobre o que a
imediaticidade desta realidade se encarrega de manter sobre o pensamento, sobre o
objeto e a falsidade do conceito, ou seja, uma formacdo que confere a experiéncia
catartica, denunciando a retirada dos efeitos éticos da formacdo humana.

Waulf (2013, p. 48) cita Ricoeur para esclarecer essa experiéncia:

De acordo com Aristételes, acGes miméticas ndo criam cdpias da
realidade pelas quais a diferenga entre o modelo e representagdo
supostamente desaparecem. Os processos miméticos levam a
imitagdo simultanea e a mudanca; eles buscam o “embelezamento” e
“aperfeicoamento”, uma “imitacdo criativa”. A representacdo de
Aquiles e Homero é um exemplo disso. Apesar de Aquiles ser
representado como um homem de pavio curto, imprudente, ele
ainda aparece predominantemente como um herdi notdvel. Na
literatura, o processo mimético leva ao modelamento do possivel e
do geral. Isso coloca um novo elemento em jogo ao processo de
imitacdo, que nao é parte puramente do processo de representacao.

Ao considerar a formagao estética como elemento significativo a emancipagao
do individuo, cabe ressaltar a importancia inicial da educac¢do para a adaptacdo e sua
relacdo com a cultura, considerando os processos miméticos da formacdo da crianca,

incidindo sobre a imaginagdo, ao que em Wulf (2013, p. 14) “a educa¢do pode ser
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compreendida como um processo mimético no qual a critica aos modelos também
desempenha um papel importante”.

A emergéncia da reflexdo na formagdo do individuo moderno/contemporaneo
tem como base, a troca como elemento determinante nas relagées entre os homens,
em que a aquisicdo mimética dos padrdes culturais estabelecidos confere
correspondéncia as imagens produzidas pela cultura como se fossem reais. Imitar
significa copiar e, por isso, pode gerar competitividade, rivalidade e violéncia (WULF,
2013).

Na formacdo do homem moderno, a imagem assumiu sua expressiva difusdo
através da incorporacdo e atribuicdo de sentido aos produtos culturais socialmente
produzidos, cujas instituicbes, em especial a escola, enraizam suas formas de produzir
os conhecimentos e producdes historicamente construidas. Todos estes elementos
constituem o aprendizado que, em grande medida, afeta subjetividades de modo

ambivalente, como cita Wulf (2013, p. 55):

Processos miméticos também sdo conectados com o0s processos
pelos quais somos afetados por experiéncias nas quais nossas
subjetividades se dissolvem no caos da violéncia descontrolada. Esses
processos também envolvem confrontos com o poder, a dominacao,
a violéncia e a opressao, que sdo parte de toda a cultura e nas quais
0s processos miméticos estdo repetidas vezes imersos. O circulo
vicioso de violéncia é um exemplo da estrutura mimética de muitas
formas de violéncia (Girard, 1996). Entretanto, os processos
miméticos também estdo ligados a aspiracGes por formas de
experiéncias de formas de vida superiores, nas quais “experiéncias de
vida” podem ser buscadas e encontradas (Adorno, 2004).

2.1 - Contribuiges de Friedrich Schiller e Theodor Adorno
Como Schiller (2013), Adorno e Horkheimer (1995) pensaram numa educacao

para a emancipacao e a formacdao de uma individuacdo que confere liberdade. Ao

tratar de uma “arte formadora de almas” e propor a relacdo entre “juizo estético aos
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principios da razdo”, em sua obra, Schiller (2013, p. 31, Carta IV) afirmava que o
homem pode ser “oposto a si mesmo de duas maneiras: como selvagem, quando seus
sentimentos imperam sobre seus principios, ou como bdarbaro, quando seus principios
destroem seus sentimentos”. A preocupacdo de Adorno (1995a) permanece urgente,
ao que parece cotejar a presenca da barbarie na constituicdo do sujeito moderno, fato
gue “a tendéncia global da sociedade engendra hoje, por todas as partes, tendéncias
regressivas [...] pessoas com tracos sadicos reprimidos” (p. 112).

A educacdo estética pensada por Schiller (2013) confere em Kant suas bases e,

por isso, busca o estagio fronteirico entre o sensivel e o racional:

O impulso sensivel exclui de seu sujeito toda espontaneidade e
liberdade; o impulso formal exclui do seu todo dependéncia e
passividade. A exclusdo da liberdade é necessidade fisica, a da
passividade é necessidade moral. Os dois impulsos impdem
necessidade a mente: aquele que por leis da natureza, este por leis
da razdo. O impulso ludico, entretanto, em que os dois atuam juntos,
impora necessidade ao espirito fisica e moralmente a um sé tempo;
pela supressdo de toda contingéncia ele suprimird, portanto, toda
necessidade, libertando o homem tanto moral quanto fisicamente
(SCHILLER, 2013, p. 70, Carta XIV).

A compreensdo de que a estética realizara essa relagdo é para Schiller (2013)
formativa, pois este considera a estética como a matriz do pensamento e da acgdo,
exercendo, pelo impulso ludico, a tensao necessaria para uma livre determinagao,
sendo esta uma tarefa da cultura que busca a emancipacdo do homem. Seu objetivo
refere-se ao que estd para além da natureza humana, na busca continua do
embelezamento de sua existéncia.

Para ilustrar a relacdo entre razdo e sensibilidade, Adorno (1995) afirma que a
exigéncia de emancipacdo (Miindigkeit) versa no rompimento com a visdo de
totalidade sobre a realidade moderna, que a tudo integra e faz com que os sujeitos
sociais se identifiquem com ela. Para tanto, considera importante a mudanga do

conceito de totalidade, conceito que a racionalidade técnica exige conciliar o sujeito a
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realidade sem reflexdo, cuja frieza é também manifesta e desempenha o carater da

dureza, reprimindo toda sensibilidade.

Um mundo como o de hoje, no qual a técnica ocupa posicdo-chave,
produz pessoas tecnoldgicas [...]. As pessoas tendem a tomar a
técnica pela coisa mesma, a considera-la um fim em si, uma forca
com vida prépria, esquecendo, porém que ela é o prolongamento do
braco humano — sdo fetichizados porque os fins, uma vida humana
digna, tem sido velados e expulsos da consciéncia das pessoas. [...] O
tipo propenso é a fetichizagdo da técnica estd representado por
pessoas que dito de forma simples, sdo incapazes de amar (ADORNO,
19953, p. 118-119).

Isso equivale dizer da necessidade de mudar o conceito tradicional de estética
para um conhecimento auténtico a transcendéncia do conceito, esvaziando-se de suas
projecOes autoritarias determinadas nesse periodo histdorico. Nesse sentido, a
aparéncia logica que confere o engano se aproxima do pensamento de Schiller (2013)
ao apresentar o conceito de aparéncia pelo seu avesso, isto €, pela negatividade do
conceito loégico. A cultura contemporanea da aparéncia que confere ao real uma falsa
liberdade, se passando por uma auténtica liberdade como propde a industria cultural,
remete “a caréncia de realidade e adesdo ao real como meros efeitos da privacdo, a
indiferenca com a realidade e o interesse pela aparéncia sdo uma verdadeira
ampliacdo da humanidade e um passo decisivo para a cultura” (SCHILLER, 2013, p. 124,
Carta XXVI).

Se esta é a proposta da educacdo estética para a emancipacdo, cuja promessa
é o dominio da natureza e direito humano, no avesso de seu entendimento, significou
a sua propria negacdo, pois os individuos ao dominarem o outro, foram também,
dominados. Subjacente a autonomia da razdo, conferiu-se objetificacdo. O
entendimento exige reflexao, que também é um trabalho, uma forma de praxis, pois
da forma a uma matéria.

E sobre essa realidade que Adorno (2009) coteja a necessidade da reflexdo, da
“percepc¢do original” como concebeu Kant (1983), a concentracdo elementar,

diferenciada da concentracdo que se tornou sistemdtica e que envolve grandes
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mudangas. As estratégias de saida deste estado de impoténcia poderao ser individuais
ou coletivas, o aprendizado depende da repeticdo do mesmo e até da reprovacdo do
gue ndo se pode mais aprovar quando se faz autocritica.

O desenvolvimento critico da reflexdo adorniana chama a atencdo para a
necessidade de uma estética cuja exigéncia é a experiéncia do pensamento para um
segundo retorno ao sujeito sensivel e racional, capaz de realizar constante exercicio de
desbarbarizacdo pelo qual ele mesmo se constituiu.

Em Schiller (2013, p. 126) em sua Carta XXVI, o fil6sofo propde:

A aparéncia é estética somente quando sincera (renunciando
expressamente a qualquer pretensdo a realidade) e quando
auténoma (despojando-se do apoio da realidade). Tdo logo seja falsa
e simule realidade, tdo logo seja impura e careca da realidade para
seu efeito, ela torna-se nada mais que um baixo instrumento para
fins materiais e nada pode provar quanto a liberdade do espirito. Ndo
€ necessario, de resto, que seja sem realidade o objeto onde
encontramos a bela aparéncia; basta que o nosso juizo ndo se atenha
a esta realidade, pois enquanto a ela se atém, ndo é estético. (Grifo
do autor).

Na possibilidade de referir-se a autonomia da razdo para ndo se ater a
realidade, Schiller (2013) afere importancia a reflexdo, conforme a citacdo supracitada,
para preservar o que a realidade moderna destituiu: a cultura; como também adverte
para a necessaria revolucdo sobre a maneira de sentir, realizando esta reviravolta na
natureza humana ja corrompida pela forma, pois “enquanto, contudo, a rude natureza
for demasiado poderosa conhecendo outra lei sendo da modificacdo pela modificacao,
ela resistird aquela necessidade por seu arbitrio inconstante; a constancia, por sua
inquietacdo; a autonomia, por sua caréncia; a sublime simplicidade, por sua
voracidade” (SCHILLER, 2013, p. 131, Carta XXVIII).

Essa discussdo remete ao que Adorno (2009), citado por Pereira (2011),

anuncia por analogia sobre a alegoria da caverna de Platao:

aqueles que viram a luz fora da caverna e ndo puderam interpretar a
visdo, cujas palavras nao foram suficientes para exprimir, nao
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puderam passar pela experiéncia do processo, tornaram-se
inabordaveis. Os homens que se conciliaram com a “luz” das ideias e
acreditaram que eram a possibilidade da transformacdo, tornaram-se
como ela, os iluminados identificados, os quais sob a representacio
idealizada de homens transformados se indiferenciaram (p. 93).

Adorno (1995a) acrescenta a discussdao que a cultura moderna foi
extremamente confrontada com suas prdprias exigéncias, configurando-se como
cultura da heteronomia em sentido kantiano oposto a autonomia'®®. Por isso, a escola
administrada pela légica do consumo é decidida sob protocolos de identidade e
diferencas, entre elementos sobre problemas que envolvem o racional e o irracional,
sobre o que é necessario e o que é contingente.

Ao reproduzir uma gama de dispositivos padronizados, a falsa cultura acirra
seus ordenamentos sobre a educa¢do, o que nos permite afirmar que a escola
(instituicdo) nasce de uma decisdo sobre os critérios vdlidos de racionalidade,
conforme o sistema social e historicamente constituido. Adorno (1995a) confere a isso
as representacdes sobre a profissdo de ensinar que conduzem a formacdo do
professor, as quais escamoteiam a realidade em que o “eu” representado funciona
como totalidade funcional, sujeito dos julgamentos estéticos pré-determinados.

Em Adorno (1970), cabe a estética sustentar novos modos de formalizacdo e
ordenacbes que ndo sejam mais assentados na repressao da experiéncia de ndo-
identidade, mas pensar na promessa de uma nova ordem trazida pelo setor mais
avancado da producdo artistica. O autor assumiu como necessario o fato de parar de
ver a arte como a simples indicagdo de uma estética e assumi-la como setor
privilegiado da histdria da razdo. Afirma, ainda, que é preciso derivar todas as

consequéncias do fato de uma certa experiéncia estética, com seus protocolos e

98Auténomos — (grego) — independente, aquele que age por si mesmo, que define o préprio némos, a
lei, a norma que rege sua existéncia, conforme sua natureza (COELHO, 2004, p. 24). Esclarecimento
[Aufklarung] é a saida do homem de sua menoridade, da qual ele préprio é culpado. A menoridade é a
incapacidade de fazer uso de seu entendimento sem a diregdo de outro individuo. KANT, |. Resposta a
pergunta: o que é esclarecimento? In: KANT, I. Textos seletos. Petrépolis, R.J. Editora Vozes, 2008.
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formalizacdes, fornecer o modelo de reorientacdo das categorias da dialética para
pensar em conjunto, por exemplo, a categoria de sujeito.

A critica de Adorno (1970) denuncia a obra de arte funcionalizada, ou seja,
como mercadoria que “faz parte daquela parcela da dialética da Aufkldrung, em que
processo e regressao sao idénticos” (Adorno, 1970, p. 100). A arte perde, portanto, a

sua aural®

, aquele distanciamento que transcende a historia, ou seja, que a distingue
dos mecanismos de dominacdo e produtos massificadores da industria cultural. Seu

carater pratico como obra de arte na sociedade presente esta distorcido, pois:

A fraude estd no fato de a sociedade fazer com que as coisas
parecam existir em funcdo dos homens, elas sdo produzidas em
funcdo do lucro [...]. Uma vez que uma utilidade em prol dos homens
é libertada de sua dominacdo e exploracdo, seria o correto, nada é
mais insuportavel esteticamente do que a forma atual das coisas
utilitarias subjugadas pelo seu oposto e deformadas por ele até a
esséncia. [...] (ADORNO, 1967, p.124).

A cultura moderna/contemporanea encontra-se em estreita relagdo com a
producdo de mercadorias, as quais, devido a mundializacdo do capital econémico,
torna-se possivel comercializar bens simbdlicos em detrimento da subjetividade. O
desenvolvimento tecnolégico cooptou a arte pela industria para servir a produgdo que
visa sua manutengdao, sob a primazia da eficacia dos meios que sobrepdem a
racionalidade dos fins e as esferas da subjetividade.

Adorno e Horkheimer (1985) ao denunciarem o carater mercantil a que a arte
é submetida, reclamam sua inversao para fazer valer a liberdade e a autenticidade da
arte como oposto do produto da industria. A arte em permanente relagdo com o
contexto social em seu duplo carater, ora se manifestando como elemento distinto da

realidade empirica, sem produzir efeitos sociais, ora como fendmeno estético,

105Termo compreendido como “trama peculiar de espaco e tempo: aparéncia Unica de uma distancia,
por muito perto que se possa estar”(p. 127). A “perda da aura” é a perda da excepcionalidade da obra
de arte provocada principalmente pela fotografia e pelo cinema (BENJAMIN, Walter. Sobre arte, técnica,
linguagem e politica. Lisboa: Relégio D’Agua, 1992).
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manifestando seu efeito social, ndo se realiza concretamente, pois esta sé poderia
ocorrer na medida em que se constitui como auténoma.

Isso significa dizer que a arte para Adorno (1970) ao negar adaptagdo a
realidade do existente instituido, realiza sua critica pela expressdo criativa de
possibilidade da formacdo para emancipacao. Tal perspectiva critica da sociedade pelo
viés da cultura, entendida como espaco privilegiado das manifestacdes simbdlicas que
constituem o sujeito, é o que este autor se pde a reivindicar. Sua autenticidade ocorre,
entretanto, quando a arte se alia a tarefa premente de preservar a percepgao e os
sentidos, prenunciando o sentir sobre o que ndo é dito de forma explicita na
perspectiva que abarca o racional e o sensivel, encontrando ecos em outras formas de

perceber o mundo.

3 O cinema como manifestagdo artistica e a formacgao estética

Ao analisar o cinema como manifestacdo artistica, entende-se sua dindmica
como forma socialmente constituida devido ao seu carater cultural ambivalente, ora
como instrumento ideolégico como se fosse uma manifestagao oriunda da massa ora
como potencial educacional.

Compreender as transformacdes de mundo pressupde também considerar as
transformagdes de outra ordem como a percep¢do humana. Afetado pelas forcas
produtivas e pelas relacbes de producdo no processo histérico, o humano como
natureza e como cultura se modifica, assim como a percep¢gao humana.
Consequentemente novas relagdes com a obra de arte sdo manifestadas, inclusive seu
sentido e significado. Devido a estes fatores, a relacdo entre arte, trabalho e cultura na
modernidade/contemporaneidade visa a educagdo estética como possibilidade
emancipatdria para proporcionar experiéncias que possibilitem a espontaneidade da

formacdo de uma consciéncia das percepcées.
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Woulf (2013) confere a imaginagdo (Einbildungskraft) um movimento dialético

de relagOes e de representacoes:

uma poténcia que faz o mundo aparecer ao homem, no sentido
grego de phainestai*™. [...] Por um lado, ‘fazer parecer’ implica que o
mundo aparece ao homem e é percebido de maneira circunscrita
pelas condi¢cdes do ser humano. Por outro lado, ‘fazer aparecer’
significa conceber o mundo através de imagens mentais e crid-lo em
conformidade formal (p. 22).

A justaposicdo das imagens em nossa percepc¢do, consequéncia do poder da
imaginacdo, permite descontinuidade de movimento e no interior do individuo se
apresenta decodificada. Semelhante a esse movimento pode ser, para o cinema, o que
o mundo visivel se manifesta como recriacdo exteriorizada em prol da intencao
emancipatéria.

Diferentemente, em Adorno (1985), como ja foi exposto anteriormente, a
industria cultural fornece sua ideologia para manutencdo da realidade social capitalista
e confere ao cinema outro aspecto: “o cinema integra varias camadas de modelos de
respostas comportamentais [...] segundo os modelos que oficialmente visa” (p. 184)..

Ndo obstante, contrariando aos modelos que definem intencionalidades
contrdrias a formacdo para emancipacdo, a estética do filme deveria recorrer a
experiéncia subjetiva, a uma narrativa que promovesse a experiéncia interior, a
reflexdo contemplativa. “O filme seria arte enquanto reposicdo objetivadora dessa
espécie de experiéncia” (ADORNO, 1994, p. 102).

Para tanto, cabe considerar a filosofia no mote dessa discussao, entendida
como um “despertar, [...] um momento de ruptura refletido no pensamento”,
conforme cita Badiou (2015, p.36) ao dissertar sobre o cinema como experiéncia

filoséfica, que ocorre por uma relacdo paradoxal entre polaridades que possibilitam,

110 O termpo “fantasia” esta relacionado ao grego phainestais, no qual a énfase principal recai
sobre algo aparecendo ou sendo feito para aparecer. Em contraste, a énfase no termo latino imaginatio
esta no processo de incorporar imagens, também acentuado no termo alemao Einbildungskraft. WULF,
Christoph (2013, p. 22).
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entre outras, explorar as fronteiras da arte para criar sinteses, ou seja, “a filosofia, ao
pensar a ruptura, a escolha, a distancia, a excecdo ou a eventualidade do
acontecimento, inventa uma nova sintese” (BADIOU, 2015, p. 42).

Embora os mecanismos de dominacdo se utilizem dos sentidos, das artes e
dos conhecimentos para suas realizagbes, o cinema para Badiou (2015) é
compreendido como o que guarda outras artes como a ideia da beleza do mundo
sensivel, a musica enquanto dialética do visivel e do audivel, na narrativa do romance
como forma de relato e a aura que conserva o ator do teatro, por isso, “desempenha
um importante papel, pois modifica as condigdes de possibilidade da sintese” (p.45) .

E importante destacar que a leitura de Adorno citado por Caires et all (2017)

nos faz entender que:

[...] existe algo que constitui sistematicamente no interior do discurso
filoséfico e que torna impossivel a existéncia de respostas definitivas,
qual seja: o niicleo temporal da verdade. Isso ndo significa aderir ao
historicismo, que de forma mecanica, compreendia as idéias como
reflexos imediatos do tempo histérico e do fopos social onde sdo
gestadas. A filosofia, ao invés disso, é o esfor¢o de articulacio
conceitual, de modo a tornar perceptiveis os modelos de racionalidade
que ordenam a realidade e seu movimento.

Quando Adorno (2009) sugere a emergéncia de uma nova racionalidade na
gual intuicdo e conceituacdo ndo se abdicam, ele propde uma racionalidade que se
oponha a industria cultural para ndo tolher a sensibilidade e o entendimento.

Nesse sentido, segundo Aumont et al (2012), o cinema, ao ser reconhecido
como arte no século XX, houve um empenho em desenvolver suas capacidades de
narragdo, possibilitando uma experiéncia estética, conferindo aos nossos sentidos uma
dimens3do de conhecimento e ao nosso entendimento, a dimensdo de sensibilidade.

Chama a atencao o “fermento orgénico” do cinema como arte emancipada,
pois, nesse processo entre a ficcdo e a realidade, hd uma consciéncia da relagdo
arbitraria que o trabalho artistico estabelece com a realidade, ainda que haja a

intencdo de transpoO-la rigorosamente. O carater subjetivo deixa transparecer a
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subjetividade do autor, o que denota a possibilidade de emancipagao tanto do autor
como também do espectador, abrindo brechas para a reflexdo e, consequentemente,
para a criagao sem sacrificar a mediagdo entre a logica da obra e a do sistema social,
pelo qual o cinema tenta aproximar.

A forma como a narrativa é elaborada no espirito do espectador é o que

Aumont et al (2015) se refere quanto ao desenvolvimento filmico:

Portanto, ja ndo se trata ai da histéria tal como é possivel reconstrui-
la, uma vez concluida a leitura da narrativa (a visdo do filme), mas da
historia tal como formo, construo, a parir dos elementos que o filme
me fornece “gota a gota” e, também, tal como meus fantasmas do
momento ou dos elementos retidos de filmes vistos anteriormente
me permitem imagina-la.

Para pensar numa educacdo estética a partir do cinema, o espectador deve
sentir a necessidade da reflexdo, com possibilidade de realizar o esforco intelectual,
conhecendo os meios fetichizados que impedem autonomia e, portanto, deve se
afastar do cardter coletivo a priori para se por a servico da intencdo emancipatoéria,
para chegar a coisa mesma, ou seja, se permitir pensar e fantasiar livre do controle de
identificacdo imediata coma realidade, sem ser adestrado.

A conscientizacdo da educacdo estética do cinema requer compreender o que

Benjamin (2011) afirmou:

A natureza que se dirige a cAmera ndo é a mesma que a que se dirige
ao olhar. A diferenca esta principalmente no fato de que o espago em
gue o homem age conscientemente é substituido por outro em que
sua acdo é inconsciente. [...] Ela (a cdmera) nos abre, pela primeira
vez, a experiéncia do inconsciente 6tico, do mesmo modo que a
psicandlise nos abre a experiéncia do inconsciente pulsional
(BENJAMIN, 2011, p. 189-190).
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Consideragoes finais

A experiéncia estética se concretiza no desafio entre subjetividade e
objetividade, um desafio capaz de produzir o que tem de artistico no sentido da
formacao para a emancipacao, ou seja, é significativo a formacao estética em que haja
visibilidade das contradicGes e ndo uma projecdo do real sobre a arte, subsuncdo dos
sujeitos frente a obra de arte.

No caso do cinema a instancia narrativa deve ser propositalmente evidenciada
entre os personagens, trata-se de uma histéria sendo contada ao publico. O filme em
seu cardter artistico, que promove a educacdo estética para a emancipacdo, nao
apresenta o mundo ficticio que garante a imersdo do publico na histdria, antes
relaciona elementos classicos e ilusionistas sem o aparato tecnoldgico capaz de
impedir que o publico possa imaginar, sentir e refletir.

A educacdo estética versa, portanto, na conscientizacdo do distanciamento
entre sujeito e objeto, o que ndo impede o sujeito de sentir e refletir sobre a obra de
arte, é, portanto, elaboracdo, exercicio do conhecimento da verdade ou do que
aparece como verdade. E pela forma aberta da arte que é possivel verificar que o filme
proporciona o distanciamento necessdrio para o exercicio do pensamento critico, sem
gue o universal da realidade social venha a exercer o seu dominio sobre o particular.

Por fim, proporcionar o estudo do cinema como elemento artistico na
educacdo é significativo para possibilitar uma reeducacdo dos sentidos, pois ele
condensa sua centralidade ao considerar as demais artes, como a musica, a literatura,
o teatro, a pintura e a fotografia. Além desse aspecto, a universalidade, como
expressao do social, ganha outra significacdo a partir do terreno estético, na medida
em que o individuo ndo pode apenas reproduzir o novo, mas a possibilidade de
subverter esse universal. A possibilidade de uma formacdo estética tem como mote
perceber em que a arte obedece a sociedade e em que ela é reacdo, autonomia

necessaria a perspectiva emancipatéria.
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