A arquitetura textual
em Eva Furnari:

o trabalho comas
linguagens verbal e visual
em Felpo Filva

ELEONORA CRETTON ABILIO
MARGARETH SILVA DE MATTOS

Felpo Filva

EVA PURFARI

Eilll Moderna

presente artigo se insere nos estudos sobre os

géneros discursivos que o Programa de Alfabeti-
zagdo e Leitura — PROALE — da Faculdade de Educagio
da UFF vem desenvolvendo, nas vertentes da exten-
sio! e da pesquisa’.

Essa op¢do advém do fato de desenvolvermos nos-
sos estudos voltados para os processos de produgdo de
linguagem — oralidade, leitura e escrita — a partir da
teoria bakhtiniana, tomada como arcabouco tedrico-
metodoldgico para o enfrentamento de questdes peda-
gogicas relacionadas aqueles processos. Nesse sentido,
interessam-nos as ideias de Bakhtin e de seu Circulo
sobre as esferas de uso da linguagem, bem como os
conceitos de enunciado e de géneros do discurso.

Na esteira da formac¢io continuada desenvolvida
na vertente da extensdo, o PROALE tem o papel de
promover reflexdes politico-pedagdgicas que enfati-
zem atos variados de leitura e de escrita, pensando na
insercio das pessoas envolvidas nessa formacio no
mundo das praticas letradas.

Por outro lado, o Programa se volta também para
o trabalho com a leitura literaria, em virtude de sua
insercdo em duas frentes: a primeira na Fundagdo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil/FNLIJ, na qual
integra o juri do Prémio ENLIJ3; a segunda, na par-
ceria com o curso de Especializagdo em Literatura In-
fantojuvenil, oferecido pela Coordenagdo dos Cursos
de P6s-Graduagdo Lato Sensu em Letras da UFE. Ou
seja, a literatura € um de nossos eixos de acdo lingua-
geira, tanto nos cursos de extensio quanto no curso
de Especializagdo.

A opgao por analisar uma obra de Eva Furnari tem
como foco de atengdo o trabalho com a linguagem li-
teraria, exatamente porque essa autora-ilustradora in-
tenta utilizar a esfera prosaica da linguagem. Nessa es-
tera, embute os géneros discursivos, sejam aqueles da
comunicagao cotidiana, mais espontanea e livre, a que
Bakhtin chamou de géneros primarios, sejam os da
comunicagiao produzida a partir de cédigos culturais
elaborados, como a escrita, denominados de géneros
secundarios.

Uma das afirmacgdes de Goulart, ao discorrer so-
bre a universalizagdo do Ensino Fundamental, o papel
politico-social da escola e os desafios das novas politi-
cas de alfabetizagio e letramento, repousa na necessi-
dade de que o ensino da linguagem escrita propicie o
conhecimento dos muitos modos de usar essa lingua-
gem, tanto quanto a oral:

jd que estas duas modalidades de linguagem verbal se interpene-
tram, a ponto de podermos falar em textos orais escritos ¢ em
textos escritos que sdo oralizados. [ ... ]| Tanto podemos encontrar



e produzir textos orais altamente formalizados, quanto textos es-
critos informais (2003, p. 273)

Em outro momento, Goulart (2005) destaca o
papel da literatura, que é compreendido como inter-
ligado ao letramento com os textos nao literarios: os
textos da vida cotidiana e de outras esferas sociais do
conhecimento. A pesquisadora ressalta também que
as perspectivas de compreender a realidade, abertas
pelos autores dos textos literarios, colocam esses tex-
tos como um grande centro de for¢a. Ndo como fer-
ramenta.

Com esse mesmo olhar, vimos acompanhando a
producdo de muitos autores da literatura infanto-juve-
nil brasileira, em especial a de Eva Furnari, haja vista
seu destaque no cendrio da literatura infantojuvenil
brasileira. Em 2005 e 2006, essa autora apresentou
obras de grande ludismo, que mereceram, duas delas,
o titulo de hors-concours na categoria crianca, conferido
pela ENLIJ.

Em Cacoete (2005), agrada-nos logo de saida a dia-
logia com algumas de suas obras anteriores, principal-
mente com a personagem bruxa por ela construida
com caracteristicas “atrapalhadas” e “divertidas”, que
fogem ao arquétipo da bruxa enraizado no imagindrio
social e tao difundido. Além disso, é de se destacar o
proprio ludismo provocador de uma leitura estimu-
lante e dialégica promovida tanto pelas ilustragoes
quanto pelo projeto grafico-editorial que, literalmen-
te, estabelecem um jogo com o leitor, por meio de va-
riadas estratégias e recursos. £ o que poderiamos cha-
mar de multimodalidade do texto (Dionisio, 2005),
visto que nele podem ser encontrados recursos cons-
titutivos tanto do discurso oral quanto do escrito e,
ainda, do texto visual. Exemplos dessa multimodalida-
de sdo os baldes representativos das falas das persona-
gens, como os comumente encontrados nas histérias
em quadrinhos, e que estdo presentes na obra men-
cionada. Também os arranjos nao padronizados, ou a
diversidade desses arranjos com que a escrita se apre-
senta, é outra caracteristica interessante e lidica que
da maior visibilidade e expressio a narrativa. Enfim,
nao se observa a supremacia do texto escrito sobre a
imagem ou o contrario. O que se percebe € a harmo-
nia visual conseguida pela escritora-ilustradora numa
obra de qualidade estético-literaria.

No ano seguinte, Furnari publica Felpo Filva, cujo ti-
tulo é o nome do protagonista do livro. O humor, uma
das marcas da autora, esta presente em todos os ele-
mentos da obra — texto verbal, ilustragdes e projeto
grafico. O tom jocoso ja se instala no trava-lingua pro-
posto no titulo, cuja linguagem tatibitate funciona

como um indice acerca da personagem que se dara a
conhecer nas paginas do livro: um coelho poeta, in-
trovertido e desajeitado, que provoca o riso do leitor,
mas também sua compaixao, dada sua condigio de di-
ferente e excluido:

Felpo era assim solitdrio desde os tempos de crianga, quando os
coleguinhas da escola zombavam dele porque ele tinha uma ore-
lha mais curta que a outra.

Essa diferenga sempre foi um grande problema, e a situagdo
piorou ainda mais quando resolveram que Felpo deveria usar um
aparelho para esticar a orelha curta.

O aparelho se chamava Sticorelia. Era grande, pesado e di-
ficil de usar. O pior de tudo foi que de nada adiantou tanto sa-
crificio. Ninguém entendeu por qué, mas o aparelho, que funcio-
nava tdo bem com os outros filhotes, ndo deu resultado com o
Felpo. (Furnari, 2006, p. 8)
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Butobiogralia,

Somente quando encontra o amor de sua vida ¢
que Felpo Filva consegue transcender seus tormentos,
suas frustragdes e angustias, descobrindo, finalmente,
a chave da felicidade.

Felpo Filva ¢ uma personagem complexa, pois se
metamorfoseia ao longo da narrativa. Suas caracteris-
ticas fisicas e sua historia de vida justificam seu perfil
psicolégico triste e inseguro. Protagonista com ares, a
um s6 tempo, de herdi tragicomico e de personagem



tipo — uma vez que, inicialmente, é construido a par-
tir do esteredtipo do poeta e escritor ensimesmado,
solitario e sofredor —, Felpo transmuda-se ao enfren-
tar seus fantasmas, suas amarguras, ndo sem a provo-
cacdo e o auxilio da personagem adjuvante Charlo.

Se Charl6é vé o mundo colorido, Felpo o enxerga
em tons grises. Se ela se mostra sempre otimista, ele ¢
um cético. Ela é extrovertida, destemida; ele, um timi-
do. No entanto, o sentimento que une essas duas per-
sonagens, agentes da agdo, ¢ 0 amor, e seu encontro se
da pela palavra escrita — Charl6 ¢ leitora dos livros de
Felpo e sua principal critica. E por intermédio da es-
crita, portanto, que as personagens se relacionam, se
aproximam e por fim descobrem, juntas, a felicidade.
Nesse sentido, em Felpo Filva, a palavra escrita assume
uma importancia cabal. Todas as agoes das persona-
gens se fundam ou derivam dos atos de escrever e de
ler. Assim, essas praticas sociais ganham um relevo
imenso Na narrativa.

Com a publicagdo de Felpo Filva, para além da apre-
ciagdo estética, voltamos nossa atengio para os modos
como a autora contempla em seu texto narrativo os
variados géneros da esfera cotidiana e da comunicagao
mais elaborada, procurando entender sua intencao
discursiva inicial, como também estabelecer uma
compreensao mais acurada de seu enunciado.

Comegamos por observar os diferentes tipos e for-
matos de fontes usados no texto verbal, indice que
aponta a relevancia do projeto grafico para a constru-
¢ao de multiplos sentidos na leitura da obra; chama-
nos igualmente a atencdo o modo como as ilustragoes
dialogam com o texto verbal, em uma relagdo de mu-
tua complementaridade, uma vez que, como afirma
Ribeiro, “a ilustracio se oferece como um espaco,
uma realidade distinta da palavra, mas que se relacio-
na com ela” (2008, p. 137); percebemos ainda, ao
longo da leitura, a tensao que emerge da ambiguida-
de entre o entrelacamento tematico de alguns géneros
discursivos, sua estrutura composicional e seus supor-
tes, reproduzidos por meio das ilustragoes.

Exemplos disso sdo as cartas trocadas por Felpo e
Charld. Se as cartas escritas por ele sio datilografadas
sobre um papel milimetrado verde, as dela sdo escri-
tas com letra manuscrita sobre papel na cor lilas com
bolinhas brancas. Essa escolha da ilustradora e/ou da
responsavel pelo projeto gréfico* nio é gratuita, mui-
to pelo contrario, uma vez que esses elementos sao
importantes para a construgao da trama e para a carac-
terizagdo das personagens. Também as vinhetas cons-
tantes na falsa folha de rosto e na folha de rosto — res-
pectivamente o envelope da carta de Charld e a
maquina de escrever de Felpo — constituem indices

importantes, que ndo s6 preparam o leitor para o in-
gresso na narrativa, mas também lhe dio pistas sobre
a trama, instigando-lhe a capacidade de previsio, de
antecipacao de sentidos. Tudo isso diz respeito ao pro-
jeto grafico da obra, cujo mérito é nio ser notado pela
maioria dos leitores, segundo Moraes. £ ainda Moraes
quem afirma:

No passar das pdginas, o projeto grafico nos indica uma ideia de
ler, isto ¢, uma ideia de um tempo para se olhar cada pdgina, de
um ritmo de leitura por meio do conjunto de paginas, de um ba-
lango entre o texto escrito e a imagem, para que, juntos, compo-
nham e conduzam a narrativa (2008, p. 49-50).

Conforme Fiorin (2007), o sentido do discurso se
constréi por meio de mecanismos que explicam tanto
a relagdo interna do discurso e a relagdo que esse dis-
curso mantém com outros discursos. O que preside o
todo do enunciado em Felpo Filva? Que exemplos de gé-
neros do discurso sdo encontrados na narrativa litera-
ria e como eles sdo trabalhados pela autora? A plurali-
dade de géneros ¢ a tonica que empresta dinamismo a
narrativa de Felpo Filva. Porém, o que estd em jogo na
obra ndo ¢ uma mera justaposi¢ao de textos com ca-
racteristicas especificas.

Pensamos como Bakhtin, quando reflete sobre a
pessoa que fala no romance.

O modelo da linguagem na arte literdria deve ser, de acordo com
sua propria esséncia, um hibrido linguistico (intencional): de-
vem existir obrigatoriamente duas consciéncias linguisticas;
aquela que ¢ representada e aquela que representa, pertencente a
um sistema de linguagem diferente. Pois se aqui ndo houvesse
esta sequnda consciéncia representante, esta segunda vontade de
representagdo, ndo estariamos diante de uma imagem da lingua-
gem, mas simplesmente de uma amostra da lingua de outrem,
auténtica ou falsa. (Bakhtin, 2002b, p. 157)

O que nos parece ¢ que os enunciados concretos
em Felpo Filva, revelados nos mais diferentes exemplos
de géneros, encarnam essa consciéncia e essa vontade
linguistica da autora, enfrentando-se ao longo da nar-
rativa e lutando sobre o campo dos enunciados, bakh-
tinianamente falando. Sio exemplos desses géneros
presentes na narrativa, entre outros que la também es-
tdo: autobiografia, manual de uso, carta(s), poema(s),
telegrama, provérbio(s), bula de remédio, conto de fa-
das as avessas, receita culindria.

A relativa estabilizacao dos géneros e o seu carater
de processo ligado a atividade humana também se re-
novam na enunciacdo de Furnari, contribuindo, as-
sim, para a existéncia e a continuidade dos proprios



géneros. £ o que acontece, por exemplo, com o ma-
nual de uso do aparelho Sticorelia Rabite Perfection e com a
bula do remédio Destremil. Nesses textos, a voz que
enuncia assim o faz por meio da parddia, isto é, uma
segunda voz que, uma vez instalada no discurso do
outro, entra em hostilidade com o seu agente primiti-
vo e 0 obriga a servir a fins diametralmente opostos
(Bakhtin, 2002a, p. 194-5). Os aspectos parodiados
relacionam-se a descri¢do de agdes, e a capacidade de
linguagem predominante deveria ser, originariamen-
te, a regulagdo mutua de comportamentos, proprias
dos géneros manual de uso e bula de remédio. No en-
tanto, ao utilizar o discurso parodistico, o narrador
empresta ao texto literario uma inflexdo irénica e am-
bigua, revestindo-o de um novo acento, uma outra in-
tengdo, revelada nas expressoes de ironia, humor e
zombaria:

Manual de uso
O STICORELIA RABITE PERFECTION deve ser utilizado por
filhotes de coelho que sofrem de desvio de simetria quricular. O

aparelho tem por objetivo esticar a orelha menor durante o cres-
cimento do filhote. Deve ser usado por, no minimo, 5 anos.
(Furnari, 2006, p. 10)

DESTREMIL

[...] ~

INDICACOES

O produto ¢ indicado para o alivio dos sintomas de orelite tre-
mulosa simplex ou complicadex. (id., ibid., p. 21)

Nas cartas trocadas entre as personagens Felpo Fil-
va e Charl6, algumas observagoes se destacam. A carta
tem como peculiaridade uma aguda sensagao do in-
terlocutor, do destinatario a quem ela visa. Funcionan-
do como réplica de um didlogo, a carta se destina a
um ser determinado, leva em conta as suas possiveis
reagOes, sua possivel resposta (Bakhtin, 2002a, p.
206). E 0 que vemos acontecer na narrativa: uma in-
tensa consideragio dos interlocutores.

Os enunciados das cartas e do telegrama trocados
entre Charl6 e Felpo Filva elaboram-se na diregao de
uma reagdo-resposta de um e de outro. Mesmo que
essa reacdo-resposta ndo se dé na forma de uma res-
posta escrita, como na primeira carta, a atitude respon-
siva é demonstrada por Felpo em uma sequéncia de
gestos: orelha a tremer, nervosismo, indignagao com a
carta de Charld, ato de amassar a carta e joga-la no lixo.
Essa sequéncia de gestos € seguida por uma sequéncia
de agoes: por ndo conseguir se esquecer das palavras de
Charl6, que lhe semeiam tantas dividas e inquietagoes,
pega a carta no lixo, a 1§, relé, e, por fim, guarda-a.

Sticorelia Rabite Perfection
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Sempre se espera uma resposta do destinatario de
uma carta. E por que as cartas de Charl6 tocam tanto
e tdo de perto ao Felpo Filva? Aqui, merece destaque o
papel do narrador e suas escolhas tematicas e compo-
sicionais, bem como os recursos linguisticos selecio-



nados, o que implica dizer, o estilo do enunciado. Seu
investimento nas situagOes que intenta sugerir ao lei-
tor suas convicgdes, simpatias, antipatias (Bakhtin,
1997) determinam essas escolhas. Tudo isso se revela
no emprego de um discurso que nos permite ver a
tensa interagdo do protagonista com o outro e consi-
go mesmo. £ o que acontece, por exemplo, nos mo-
mentos em que Felpo acaba de ler as cartas de Charlo.
O fluxo de sua autoconsciéncia o faz olhar-se a si mes-
mo de fora, pelo contraponto dialégico com outras
consciéncias (Faraco, 2005) — com a de Charl6 e tam-
bém a do autor-criador ou narrador. £ o que se revela
no trecho a seguir:

A carta tinha deixado Felpo bem nervoso. Um coelho famoso
como ele ndo estava acostumado com pessoas que diziam assim,
com todas as letras, ndo gostei do seu poema.

Quem era aquela Charlo, que tinha a coragem de falar com
ele daquele jeito? E ainda mais mudar o fim da sua historia?
Felpo ndo ia responder a tamanho atrevimento! Amassou a car-
ta e a jogou fora.

A carta foi para o lixo, mas o assunto ndo. Felpo ndo con-
sequia esquecer as palavras de Charlo. Serd que ela tinha razdo?
Serd que ele era tdo pessimista assim?

[]

Pegou a carta do lixo, desamassou, leu e releu umas quinze
vezes. (Furnari, 2006, p. 14)

Charlé, por sua vez, parece desempenhar dois pa-
péis simultdneos: 1) o daquela personagem que ela-
bora seu enunciado, que presume a resposta do outro
(Felpo) de modo ativo; 2) o daquela personagem que
elabora seu enunciado, precavendo-se das objecoes e
reagoes desse outro ao presumir sua resposta. Ou
seja, o que a personagem Charld faz é a réplica ao dia-
logo de Felpo Filva, reagindo com intensidade ao seu
discurso escrito nos livros publicados, reelaborando-
o criativamente a ponto de provocar mudangas no
modo de ele se ver e de ver o mundo que o cerca.

Nesse sentido, podemos dizer que as vozes nos
discursos dessas personagens se inter-relacionam, al-
ternando seus tons em variados graus de influéncia.

O primeiro sinal de Felpo comegar a se abrir para
as provocagoes de Charld, assumindo uma atitude res-
ponsiva ativa que aponta para sua disposicao de com
ela estabelecer relagbes mais cordiais, mais amistosas,
da-se na segunda carta que lhe envia, buscando expli-
car seu modo de ser e de estar no mundo. Para isso,
recorre ao género fabula, por meio do qual pretende
mostrar seus “muitos defeitos (grandes e enormes)”
(p. 22). A fabula escolhida ¢ “O coelho e a tartaruga”,
que o protagonista reconta com um acento bem pes-

soal, evidenciado principalmente na moral da histo-
ria: “Devagar se vai ao longe, principalmente se o co-
lega cochilar” (p. 23). Por meio do reconto da fabula
— género revestido de um forte apelo pedagogico e de
caracteristicas marcadamente pragmaticas, em que a
moralidade depreende-se e desprende-se da narragao
simbolica — Felpo tenta revelar seus tragos de persona-
lidade e suas idiossincrasias, buscando justificar-se pe-
rante Charl6. Definindo-se como “um coelho com
alma de tartaruga” (p. 23), no entanto, Felpo vive a
contradicdo de desejar a simpatia e adesdo de Charld,
a0 mesmo tempo em que pretende afasta-la definiti-
vamente de seu caminho.

Ao novamente escrever sob o impacto das emo-
¢oes e sentimentos causados pelas correspondéncias
trocadas por ele e Charld, Felpo acaba criando um
conto de fadas as avessas ou, como ele mesmo diz,
algo diferente do que costumava criar. Assim, temos
“Uma historia um pouco esquisita” (p. 25-6), na qual
0 tema ou motivo e a estrutura composicional giram
em torno de aspectos e personagens semelhantes aos
contos oriundos da tradi¢io oral popular, diferencian-
do-se, no entanto, em certas peculiaridades inventadas
por Felpo.

Aproveitando a estrutura do conto Rapunzel, ele in-
verte os papéis das personagens e coloca o principe
como refém de uma princesa “horrorosa, chata, man-
dona e feia de doer” (p. 25). Esse principe é resgata-
do da torre por uma “bruxa muito interessante, boni-
ta, alegre e engracada” (p. 26). O resgate em si é uma
situagdo tragicomica.

O principe ficou tdo feliz com a chegada dela que, sem pensar,
pulou ld de cima. Caiu do cavalo, quebrou uma perna, dois den-
tes da frente, torceu as costelas, rasgou toda a roupa e, como se
ndo bastasse, perdeu a peruca também. O que aconteceu com o
pobre cavalo ninguém sabe. (Furnari, 2006, p. 26)

O que vemos acontecer na narrativa de Felpo Filva,
ou seja, as mudangas que a personagem mesmo em-
preende em sua escrita, é o resultado de sua intera-
¢ao sociodiscursiva com Charld por meio das cartas.
Sem duvida que ele também sofre influéncia da es-
cuta e da leitura de contos de fadas, uma outra e pro-
vavel situagdo material concreta em sua vida, ja que
€ escritor.

No que tange ao género conto de fadas, essa ¢
mais uma das transgressoes da autora-criadora na obra
literdria, que o apresenta em forma de parddia. Isso
lhe permite introduzir estratégias narrativas, em prin-
cipio, incompativeis com o género conto de fadas,
como uma inusitada “nota de rodapé”:
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para onepre; Ifelices, chefios-de anor.

FIM

NOTA DE RODAPE: Um dia, quando eles j eram velhinhos e
continuavam felizes, ficaram sabendo que a princesa malvada ti-
nha se casado com um dragdo. Um dragao que sabia queimar a
maldade dela com o fogo das ventas. (Furnari, 2006, p. 26)

Se na fabula Felpo limita-se ao reconto, ainda que
imprimindo a narracdo certo toque pessoal, no conto
de fadas, a transgressdo das caracteristicas do género
se faz quase que totalmente, o que evidencia a trans-
formacio do protagonista, advinda de um processo de
crescimento pessoal e de superagdo de certas dificul-
dades inerentes a sua personalidade.

Como afirma Magda Soares, a literatura infantoju—
venil, dado seu carater formador e educativo, sempre
esteve relacionada “a escola, a instituicdo, por excelén-
cia, educativa e formadora de criancas e jovens”
(1999, p. 18-9); dai ser flagrante o numero de publi-
cagdes cujos autores apresentam em sua producdo
uma forte e acentuada influéncia das tendéncias e
concepgoes politico-pedagdgicas em voga. No Brasil,
a década de 1990 marca uma mudanca de rumos des-
sas tendéncias e concepgdes, com a elaboracio e difu-

5

sao dos Parametros Curriculares Nacionais®, um des-

dobramento da nova Lei de Diretrizes e Bases (LDB)®.

Os Parametros Curriculares Nacionais da area de

7

Lingua Portuguesa’, cujas orientagOes continuam

oficialmente vigendo nos meios escolares, a despei-
to das muitas consideragdes e criticas a que sdo fre-
quentemente submetidos, inegavelmente constituem
uma diretriz politico-pedagdgica ainda em curso que
institui o trabalho com o texto a partir do seguinte
entendimento:

Todo texto se organiza dentro de determinado género em fungdo
das intengoes comunicativas, como parte das condigoes de produ-
¢do dos discursos, as quais geram usos sociais que os determi-
nam. Os géneros sdo, portanto, determinados historicamen-
te, constituindo formas relativamente estdveis de
enunciados, disponiveis na cultura. Sao caracterizados por trés
elementos:

contetido temdtico: o que € ou pode tornar-se dizivel por meio do
género;

construgdo composicional: estrutura particular dos textos perten-
centes ao genero;

estilo: configuragdes especificas das unidades de linguagem deri-
vadas, sobretudo, da posi¢do enunciativa do locutor [ grifo nosso].
(1998,p.21).

Alicercados claramente na teoria bakhtiniana e em
seus conceitos de linguagem, discurso, enunciado e
enunciacdo, dialogismo, polifonia, entre outros, os
PCNs de Lingua Portuguesa preconizam, portanto, o
trabalho com a instincia textual a partir dos géneros
do discurso. Isso tem se refletido ndo s6 na elaboragio
dos livros didaticos de lingua portuguesa, como tam-
bém em produgdes editoriais de livros destinados a
criangas e jovens, tanto os de carater eminentemente
pragmatico e utilitarista, desprovidos de um carater
verdadeiramente artistico-literario — e que mesmo as-
sim sio denominados pelas editoras de literatura infan-
tojuvenil —, quanto os de alto valor ético e estético-li-
terario, que recebem essa mesma denominagdo em
suas fichas catalograficas.

Podemos citar, somente a titulo de exemplo dessas
publicagbes que fazem jus a denominacdo de literatura
infantojuvenil, Procura-se lobo, de Ana Maria Machado8 e
O livro das palavras, de Ricardo Azevedo?®, além, obvia-
mente, da obra de Eva Furnari que tomamos como
objeto de andlise neste artigo. O fato de essas obras
trazerem, em sua tessitura narrativo-imagética, ques-
toes e tematicas que nos remetem mais diretamente a
possibilidade de desenvolvimento de certas praticas
didatico-pedagogicas ndo desautoriza seu estatuto ar-
tistico-literario. Por conseguinte, ¢ legitimo proceder-
se a uma analise desses aspectos discursivos na obra da
escritora-ilustradora, até mesmo para se problematiza-
rem as relagoes que se estabelecem entre os campos da
literatura e da educagdo, ambos vigorosamente per-



passados e estreitamente interligados pela linguagem.
No entanto, a relacdo entre literatura e educacgao,
como afirma Cosson, “estda longe de ser pacifica”
(2006, p. 20). Isso porque a escolarizacio da literatu-
ra pode se efetivar de modo indevido, conforme pon-
dera Magda Soares:

0 que se pode criticar, o que se deve negar ndo ¢ a escolarizagdo
da literatura, mas a inadequada, a erronea, a impropria escola-
rizagdo da literatura, que se traduz em sua deturpagdo, falsifica-
¢do, distorgdo, como resultado de uma pedagogizagdo ou uma di-
datizagdo mal compreendidas que, ao transformar o literdrio em
escolar, desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o. (Soares, 1999, p. 22)

Nesse sentido, Felpo Filva despe-se de qualquer in-
tengdo pragmatica ou utilitarista, tendo a proposta fic-
cional como a proposta basica de acdo interlocutoria
da narrativa (Paulino, 2000). E por meio dela que se
intenta potencializar a0 maximo o imaginario do lei-
tor. E € o predominio dessa proposta que reforca o ca-
rater de literariedade da obra. Nao ha davida de que
as defini¢oes dos diferentes géneros do discurso que
integram a narrativa e sio reapresentados no PSS. — pos-
tscriptum — s6 ndo empanam o valor estético da obra
justamente pelo modo como se configuram. O PS. é
um suplemento a narrativa, um dos elementos pos-
textuais do livro que ultrapassa o carater informativo
e se traduz em uma bem-humorada brincadeira.

PS. é a abreviatura da expressdo latina post scriptum
— na lingua portuguesa, dicionarizada em dois verbe-
tes, postscriptum e pos-escrito — cujo significado é “es-
crito posteriormente, escrito no final”!%. Originaria-
mente, indicava algo que se julgava necessario
acrescentar a uma carta apos O seu encerramento.
Como afirma o Prof. Carlos Moreno, “com o tempo,
foi-se percebendo que esta férmula, além de servir
para corrigir lapsos de memoria ou simplesmente in-
formar que haviam ocorrido alteracdes depois de se
dar uma carta por concluida, poderia servir como
uma sutil estratégia retérica”!!. Tal estratégia consiste
em dar destaque a algo que se julga importante dizer,
e se estende para outros géneros do discurso. No caso
da obra em analise, constitui um suplemento que, a
um sé tempo, informa e diverte, despindo-se, desse
modo, de propdsitos meramente didaticos, pedagdgi-
cos. No PS., o humor e a irreveréncia marcam os dia-
logos entabulados pelas personagens com funcio de-
corativa que acompanham cada verbete — ao todo sdo
catorze verbetes.

A titulo de exemplo, transcrevemos o didlogo en-
tre o pombo-correio e a coruja, que comentam o ver-
bete sobre o género carta:
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- Tem erros graves nessa historia. Eu acho que o carteiro deveria
ser um pombo-correio e ndo um coelho.

- Mas o carteiro ficou muito bem na ilustragao.

- Pois eu acho que esse coelho carteiro ndo deveria ter ganhado
uma ilustragdo tdo grande! Ta errado. Ele ndo tem a menor im-
portdncia na historia.

-k, pode ser...

- E também acho uma bobagem essa tal de carta-padrdo.

- E como ¢ que vocé escreve uma carta?

- Eu comego pela despedida e escrevo o resto no P.S. (Furnari,
2006, p. 48)

Os didlogos sempre acompanham os verbetes, que
se apresentam com um suporte proprio e uniforme, e
assumem a forma descrita em uma de suas acepgoes
apresentadas no dicionario eletrénico Houaiss — “pe-
queno papel em que se escreve um apontamento”.
Nesse sentido, o projeto grafico no PS. revela-se um
aspecto fundamental para a produgio de sentidos do
leitor. A justaposigao do cdmico e do sério bem como
seus limites sdo estabelecidos pelo emprego de dife-
rentes fontes e suportes nos géneros em questio. As
ilustragbes fazem a ligacdo entre os dois géneros, e €
através delas que as personagens com fungdo decora-
tiva sdo apresentadas. Essas personagens podem ser as-
sim denominadas por ndo participarem diretamente
da histéria do coelho Felpo, figurando na obra apenas
em um de seus elementos pos-textuais, o postscriptum.



Outra marca dessas personagens ¢ o modo como sao
identificadas — por sua designagdo, funcio ou relagio
de parentesco com as personagens da histdria escrita a
moda das criangas: com uma seta que aponta para a
personagem ilustrada.

Sdo ainda essas personagens com funcio decorati-
va que eventualmente assumem o papel de dlter ego da
autora, criticando seu proprio fazer artistico-literario
por meio de um discurso metalinguistico e, ao mes-
mo tempo, desautorizador de um certo saber. A partir
dessa perspectiva, a escritora-ilustradora novamente
filia-se a ironia, a comicidade, preterindo o tom pro-
fessoral pretendido pelos verbetes do PS. £ o que se
verifica no didlogo entre um casal de coelhos comen-
taristas que sucede o préprio verbete PS.:

- Ah, 0 PS. ¢ algo que se escreve depois que a carta acabou?

- Parece que é.

- Mas entdo esse nome estd errado, porque a historia do livro ndo
€ uma carta...

- Isso ¢ verdade.

- Ouvi dizer que essa parte ia chamar meiquinhofe.

- Meiquinhofe? Que ¢ isso?

- Ndo sei ndo. Parece sobrenome de personagem russo, Ivanoviche
Meiquinhofe.

- Eu estou achando que parece mais aquele prato de comida.
Meiquinhofe com arroz e batata frita. (Furnari, 2006, p. 40)

Ha ainda dois outros elementos pos-textuais que
merecem ser comentados, por assumirem o mesmo
tom e 0s mesmos recursos verbo-visuais empregados
na narrativa. Sao eles: os dados sobre a autora-pessoa
e o texto intitulado PPS.

Os dados sobre a autora-pessoa sdo escritos por ela
mesma, e nao pela editora. Neles, a autora-pessoa as-
sume sua propria voz para falar diretamente com seus
“queridos leitores” (p. 55) a fim de lhes dar informa-
¢oes sobre o processo de elaboragao do livro. No lugar
da habitual fotografia, Furnari ilustra a si mesma fanta-
siada de coelho, colocando-se, assim, no ténue limite
entre os planos do mundo real concreto e da ficgdo.

O PPS. (o pds-pds-escrito) tenta explicar, tam-
bém em um tom bastante informal e ladico, o pro-
cesso de organizacdo da obra, especialmente o de ela-
boracdo do PS., além de apresentar agradecimentos
aos colaboradores.

Esses dois elementos pds-textuais expressam as es-
tratégias de desvelamento do processo de produgdo de
um livro, produgao essa que envolve multiplas instan-
cias — texto literdrio, ilustragbes, projeto grafico. Isso
vem sendo uma constante em muitas publicagdes,
principalmente as que se voltam para o publico de
criangas e jovens. Uma das hipoteses para que isso
aconteca € o fato de a literatura infantojuvenil ter a es-
cola como principal espaco de circulacao, o que leva a
inevitavel escolarizagao da literatura, como ja comen-
tamos. Isso faz com que autores e editores se preocu-
pem em fornecer subsidios sobre o processo de elabo-
racdo da obra ndo sé para o potencial publico leitor —
as criangas e/ou os jovens — mas também para aque-
les profissionais que dinamizardo a leitura literaria, e
que estio diretamente envolvidos no processo de for-
macio do leitor.

Ao investir na formacio continuada de profissionais
da educagao, o PROALE sempre priorizou a leitura da li-
teratura, especialmente da literatura infanto-juvenil, em
todos os seus cursos. Isso porque o trabalho do Progra-
ma se pauta na premissa de que todo professor é pro-
fessor de linguagem. Por isso, acreditamos que a litera-
tura deve ocupar sempre lugar de destaque na escola;
afinal, ela (a literatura) tem o “poder de se metamorfo-
sear em todas as formas discursivas”, de dizer “o que
somos” e nos incentivar “a desejar e a expressar o mun-
do por nés mesmos” (Cosson, 2006, p. 17).

Ler e analisar Felpo Filva no curso “O trabalho com
a linguagem na escola: usos e fungdes sociais” permi-
tiu aos participantes — mediadores de leitura — ndo s6
a fruicdo, mas também a reflexdo sobre as praticas dis-
cursivas que intermedeiam as relagoes interpessoais e
que as constituem, presentes no discurso figurativo da



obra de Furnari. Assim, conhecer a histéria de Felpo
Filva e de Charl6, tdo bem construida sob o ponto de
vista ético e estético, permite ao leitor de qualquer
idade reviver a experiéncia do humano, a experiéncia
de se encontrar a si mesmo no outro.

NOTAS

1  Desde 2003, o PROALE realiza Cursos de formacio
continuada para professores do Ensino Fundamental,
tomando como objeto de estudo os géneros do discur-
so, na perspectiva bakhtiniana.

2 Participamos da pesquisa Uma abordagem discursiva
de aspectos do processo de alfabetizagdo: como a crian-
ca aprende a escrever?, coordenada pela Prof* Dr* Ceci-
lia Goulart , no periodo de 2007-2009.

3 Cabe ressaltar que a sede do PROALE possui cerca de
8.000 titulos de literatura infantojuvenil.

4 Quem assina o projeto grafico e a diagramagdo da obra
¢ Claudia Furnari.

5  Os Pardmetros constituem “uma proposta de reorienta-
¢ao curricular que a Secretaria de Educagao Fundamen-
tal do Ministério da Educagdo e do Desporto oferece a
secretarias de educagio, escolas, institui¢es forma-
doras de professores, instituigdes de pesquisa, edito-
ras e a todas as pessoas interessadas em educagao, dos
diferentes estados e municipios brasileiros” [grifo nos-
so] (1998, p.9).

6 ALDB (Lei n® 9.394, de 20/12/1996) — Lei Darcy Ri-
beiro — foi sancionada em dezembro de 1996 e publi-
cada no Didrio Oficial da Unido em 23/12/1996.

7 Pautamo-nos nos volumes destinados aos 3° e 4° ciclos
do Ensino Fundamental.

8 Publicado em 2005 pela Atica, com ilustracoes de Lau-
rent Cardon.

9  Publicado em 2007 pela Editora do Brasil, com ilustra-
¢Oes de Mariana Massarani.

10 In: Diciondrio eletronico Houaiss da lingua portuguesa. Versdo 3.0.
Editora Objetiva.

11 In: http://198.106.73.59/04/04_post_scriptum.htm.
Acesso em 22 de agosto de 2010.
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