Breve aproximacao entre o
saber popular e o saber infantil

MARIA BEATRIZ SETUBAL DE REZENDE SILVA'

ste artigo pretende, por meio da andlise literaria

de duas obras, a primeira um reconto da lenda
popular sobre o Boto, inserida no livro Amazonas — dguas,
pdssaros, seres e milagres, de Thiago de Mello, e a segunda
o texto infantil O congo vem ai!, de Sérgio Caparelli,
propor uma breve reflexdo sobre o conhecimento
produzido nas esferas popular e infantil.

As duas obras foram selecionadas pelos Catalogos
Comentados de Literatura Infantojuvenil Patriménio e
Leitura, nimeros 1 e 2, que sdo o resultado de um
projeto realizado pelo Instituto do Patriménio Histo-
rico e Artistico Nacional — IPHAN, em parceria com o
Programa de Alfabetizacio e Leitura — PROALE/UFF, e
com o Curso de Especializa¢do em Literatura Infanto-
juvenil do Instituto de Letras da UFF, para promover
a associagdo entre os campos da Literatura e do Patri-
monio Cultural. O objetivo dos Catalogos ¢ de
servirem como um instrumento de apoio aos profes-
sores para instigar o interesse dos alunos pelos temas
afins ao Patrimoénio Cultural, como memoria, identi-
dade, diversidade cultural, celebragoes, saberes, e
assim por diante, por meio da leitura da Literatura.

Neste artigo, pretendo me ater a um aspecto espe-
cifico que esta sempre presente no processo de selecio
das obras e na andlise que identifica a sua pertinéncia
para veicular temas relativos ao Patriménio: a relagao
entre a literatura infantil e o saber popular. Obser-
vamos, especialmente, que os textos que se originam
de narrativas populares e os textos que privilegiam a
percepcdo infantil como fio condutor da narrativa
sempre nos remetem as semelhancas e identidades
entre o universo infantil e o universo popular.

Ricardo Azevedo, em artigo intitulado Literatura
infantil: origens, visdes da infncia e certos tragos populares, rela-
ciona uma série de aspectos sobre as semelhancas

entre esses dois universos e termina por se
perguntar: “seria valido dividir a complexa realidade
humana, matéria-prima da arte, em abstratos grupos
de idade?” (2005, n.p.), ou de classes? Como ele diz,
essas divisdes podem ser pertinentes em algumas
situagoes, como no caso da escolaridade e dos mate-
riais didaticos que exigem niveis de conhecimento
com graus crescentes de dificuldade. Correlatamente,
penso que se passa 0 mesmo no caso do consumo e
do acesso as mais diversas tecnologias, que também
exigem niveis sociais diversos. Mas, quando se trata
da arte de narrar, a diferenca entre adultos e criangas,
e entre homens cultos e incultos, pode nio significar
muita coisa.

Baseado em diversos autores como Phillipe Aries,
Peter Burke, Denise Escarpit, entre outros, Azevedo
investiga, mais do que as raizes da literatura infantil, a
propria invengdo da crianga, ou seja, a definigio de um
lugar especifico para a crianca promovido pela socie-
dade burguesa. Ele diz:

Numerosos estudiosos tém partido do pressuposto de
que sé se pode, realmente, falar em literatura infantil a

partirdo século XVII,épocadareorganizacdo doensinoe

da fundacdo do sistema educa oués. Segundo
essalinha de pensamento, antes disso e em resumo, ndo
haveria propriamente uma infancia no sentido que

conhecemos. (AZEVEDO, 2005, n.p.)
Como também nos diz Zilberman:

Antes da constituicdo deste modelo familiar burg

inexistia uma consideragdo especial para com a infancia

[..] A nova valorizacdo da infancia gerou maior unido

familiar, mas igualmente os meios de controle do desen-
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No modelo anterior de sociedade, em que os
adultos se misturavam as criancas e todos trabalhavam
e divertiam-se nos mesmos moldes, as narrativas,
identificadas com as histérias da tradi¢do, com a orali-
dade, nio eram apenas um legado, mas, como afirma
Walter Benjamin, uma forma de intercambiar expe-
riéncias. Azevedo resume assim:

Os temas da vida adulta, as alegrias, a luta pela sobrevi-
véncia, as preocupagoes, a sexualidade, a morte, a trans-
gressdo das regras sociais, 0 imagindrio, as crengas, as
comemoragdes, as indignacdes e perplexidades eram
vivenciadas por toda a comunidade, independente das
faixas etérias. (AZEVEDO, 2005,n.p.)

A arte de narrar na sociedade medieval nao discri-
minava adultos e criangas como publicos diferen-
ciados, pois ela se ocupava dos temas basicos da vida
comuns a todos, inclusive as criancgas. Nao se tratava
apenas de uma atividade de entretenimento: a natu-
reza da narrativa sempre se caracterizou por conter
uma dimensdo utilitaria. Segundo Benjamin:

O que hoje conhecemos como contos de fadas?,
contos da tradigdo, corresponde a capacidade de uma
determinada produgido de linhagem muito antiga —
pois originada de lendas e, antes, dos mitos® — perma-
necer produzindo sentidos e ser continuamente
reapropriada.

Os contos de fadas originam-se do repertério de
contos antigos recolhidos dentre as lendas populares.
Nio surgem destinados as criangas.

Essas historias fundantes sobrevivem no tempo,
entre outras razoes, por possuirem um carater conciso
e simbdlico que consegue transmitir valores humanos
com grande profundidade. Ndo porque expressam
verdades absolutas, mas porque remetem, de forma

visceral, a experiéncia humana, a nossa existéncia.
Parece que quanto mais sua narrativa € economica em
dar explicagOes tanto em relagao ao carater dos perso-
nagens quanto sobre o desenrolar das agoes, e, ainda,
em relagio a ambientacio (contexto) em que a
histéria se passa, mais sentidos encerram. Necessaria-
mente evocam no leitor/ouvinte a sua capacidade
para produzir conhecimento, para completar o que
ndo foi dito, para interpretar o que esta subentendido,
ndo como algo fixo a narrativa, mas como algo que
esta ld para ser elaborado, para ser apropriado e
reapropriado no transcurso dos tempos.

Por sua vez, a produgio literaria intencionalmente
destinada a jovens e criancas parece possibilitar um
tipo de escritura que permite tocar no que € basico e
estruturante do conhecimento sobre o mundo, nio
sendo necessariamente infantil.

As criangas sabem de coisas que nada tém de
infantil. Antes de serem “domesticadas” usam o conhe-
cimento primeiro que tém do mundo com uma asttcia e
liberdade invejaveis. Aceitam mais facilmente ndo ter
que entender de tudo para levar seu dia a dia e
resolvem o que lhes falta com o poder de sua imagi-
nagdo, com sua capacidade de conhecer pela expe-
riéncia sensivel, intuitiva, instintiva.

Refletir sobre a nogdo de “infantil” e pensar a
trajetdria do conceito de “popular” tem o objetivo de
desnaturalizar o olhar unilateral das elites sobre a
massa da populagdo e o olhar do mundo adulto sobre
as criangas. De outro modo, trata-se de reconhecer a
riqueza desses dois segmentos da sociedade que
vivem segundo outras formas menos legitimadas de
conhecer e perceber a realidade, ou seja, por meio do
conhecimento empirico, intuitivo, sensivel.

Embora nio seja meu objetivo aqui fazer uma
analise profunda das relagdes existentes entre esses
dois grupos sociais, pretendo apontar, por meio da
analise dos textos inicialmente mencionados, a perti-
néncia de uma investigagdo mais profunda no sentido
de relativizar o “dominio natural” para a transmissio
do conhecimento pelas elites (especialistas) e pelos
adultos aos seus tutelados — populagioc comum e
criangas, respectivamente.

Como dizem Palo e Oliveira (1986), no caso das
criangas, a justificativa para essa tutela baseia-se nos
estudos da aprendizagem que caracterizam o pensa-
mento infantil como instintivo, pré-légico, que s6
opera por semelhancas, sem a capacidade abstrativa
para lidar com as “complexas redes analitico-concei-
tuais do pensamento légico-racional”. Além disso, a
crianca nao possui o dominio do cédigo verbal, que
exige a posse das convengdes e das regras gerais que



ddo acesso a significa¢do geral. Segundo essa perspec-
tiva, “é justamente essa caréncia da légica racional,
esteio para as estruturas do pensamento ocidental, que
faz da crianca um ser dependente para a nossa
cultura”. Entretanto, na opinido das autoras, é também
justamente a especificidade da linguagem infantil que
permite a crianca conhecer o “lado espontaneo, intui-
tivo, analdgico e concreto da natureza humana”,
conhecimento esse que a logica racional nos condi-
cionou a taxar de inferior ou primitivo para a
apreensdo da realidade. Assim, porque a crianca “é”
integralmente e ndo faz a separag¢do entre o pensa-
mento e o objeto de pensar, por um lado ndo esta apta
“a inferéncias abstratas, e generalizadoras, de uma
mente logicamente controlada”, mas, por outro, o
pensamento infantil é aquele que trafega pelas vias do
imagindrio, estabelecendo equivaléncias e parale-
lismos, “redescobrindo o principio de correspon-
déncia” que integra cada coisa ao todo universal. Ou
seja, a crianga esta apta a linguagem artistica que
também se quer icOnica, concreta, que se expressa por
meio da sintese do real e exige um pensamento igual-
mente concreto. Essas caracteristicas poderiam
também descrever o modo pelo qual o saber popular
se estrutura.

Essas reflexdes estio fortemente marcadas pela
ideia de que o conhecimento ndo é absoluto, ou, de
outro modo, que todo o conhecimento exige um
ponto de partida, uma perspectiva. Como afirma
Rocha (2004), nem que nos fosse possivel reunir
todas as perspectivas sobre um dado objeto, nio
chegariamos ao conhecimento absoluto ou a verdade
desse objeto.

Nesse sentido, mesmo sem possuirem um deter-
minado conhecimento formal sobre esse ou aquele
assunto, o homem comum ou a crianga pertencem a
um determinado contexto cultural e necessariamente
detém uma linguagem - cédigos linguisticos e
contextos referenciais compartilhados — que os
permite fazer suas leituras de mundo.

Para exemplificar essas consideragdes por meio da
literatura, passo agora a analise dos textos. O primeiro
deles, o reconto da lenda do Boto, por Thiago de Mello.

Amazonas apresenta o universo da floresta amaz6-
nica numa linguagem que associa prosa poética e
informacgdo. Descreve os elementos da natureza a
partir da percepgdo ou apropriacdo que o homem faz
deles, ou seja, trata da natureza do ponto de vista
cultural, com dados histéricos, geograficos, cientificos
e principalmente simbdlicos e afetivos. Ndo se trata de
um livro sobre o meio ambiente, mas sobre a “cultura
da floresta”.

Com essa perspectiva, as lendas, crendices e
causos apresentados tém igual ou maior valor para a
compreensio do universo da floresta que os dados de
carater mais cientifico fornecidos sobre a natureza. E
um livro que assinala a importancia do intercimbio
das varias formas do saber e viver no mundo. Neste
caso, colocando o foco nos homens que dettm o
conhecimento tradicional da floresta para poder viver
nela, conhecimento esse por muito tempo conside-
rado primitivo, fora de qualquer perspectiva de desen-
volvimento, mas que hoje se mostra como a alterna-
tiva para a propria sobrevivéncia da floresta e, por
assim dizer, do planeta. Desse modo, o texto descons-
troi a ideia de floresta como simplesmente natureza,
para falar da cultura da regido do Amazonas — aquela
que entende a natureza como algo que esta dentro de
noés e ndo fora.

Fala dos rios, da mata, das plantas, dos seres e do
que se pensa sobre eles, alertando o leitor para os
chamados povos da floresta — aqueles que vivem seu
dia a dia em contato com as leis e a magia desse
universo. Certamente aprenderam de tudo com a
cultura indigena, mas sdo hoje pequenos povoados,
populagées ribeirinhas, seringueiros, conhecidos
como populagbes tradicionais.

No livro, especialmente o reconto da lenda do
Boto € exemplar para expressar a ideia de que o
conhecimento ou a percepgao do real pode se dar sob
diversas perspectivas.

A pequena narrativa mistura a fala do cientista
com o saber, as crendices, o imaginério e a afetividade
locais, mostrando que na cultura da floresta ha uma
enorme compreensiao sobre o isolamento em que as
populagdes vivem e o atrativo que o outro, o desco-
nhecido, o forasteiro, naturalmente exerce sobre elas,
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e ndo s6 sobre as mogas “encantadas pelo boto”. Sobre
a legitimidade das narrativas folcléricas, das lendas, o
texto diz:

O boto que se encanta sé conto porque é verdade [...]
Mas sei de muita gente boa, aqui na floresta, que me
garante. A comecar por minha mae Dona Maria, santa
Criatura,que nunca teve precisao de mentirnem é mulher
dadaainvencdes com palavras. O boto vira gente.

Isso contam como se contaumalenda. E se élenda, conta
comigo. Porque o proprio da lenda é a verdade [..].
(MELLO,1998,p.36).

Sobre o reconhecimento do isolamento dessas
populacoes e seu encanto/atracdo pelo novo/desco-
nhecido/forasteiro:

O fato é que se conta que a festa vai ser melhor [..]
quando aparece no saldo umrapaz moreno [...].

Quem me disse porque conheceu de perto certa moga
encantada pelo boto, foi minha querida dona Francisca
dos Santos, por sinal cabocla de famosa beleza e me
garante que nunca deu confianca para boto.

Quando solteirinhas dasilva, aparecem de barriga empi-
nando, esclarecem em casa, com a cara mais limpa deste
mundo:

-Foioboto. (MELLO,1998,p.36)

Essa lenda d4 uma ligdo de inteligéncia e sensibi-
lidade, revelando uma cultura que se permite, sem
moralismos, e reconhecendo o fascinio do “outro”,
dar uma saida perfeitamente explicavel pela natureza
(entendida também como a natureza humana) para as
mogas que aparecem gravidas sem que haja um
parceiro conhecido ou do lugar — é pura poesia, tole-

rancia, sabedoria.

O segundo texto, O Congo vem ai!, ndo so privilegia
a perspectiva infantil como o faz para narrar o desen-
rolar de uma celebragao popular, ou seja, associa os
dois universos de que falamos: infantil e popular.

Trata-se de uma familia que espera pela passagem
do Congo em sua casa, em particular a mae, que acre-
dita na béncdo dessa visita para curar sua filha menor
adoentada. Mas toda a preparacdo da casa e a ansie-
dade com a festa sio contadas pela perspectiva do
filho. E uma obra que fala de afeto. Muitas obras
fazem isso, ou tentam, mas a novidade, nesse caso, ¢
mostrar como o afeto se manifesta a partir da crianca
para com seus pares: a Inde, o pai, a irma, o amigo, o
vizinho.

De vez em quando minha mae fica tomada.
[..]atoalhafloreada. Meu paique trouxe[ ... ];

Eu e Seu Juvéncio éramos amigos, quer dizer, eu era
amigo do César, mas quem € amigo do filho acaba amigo
dopai..

[..] tem partes da casa com cheiro de lavanda, e outras
partes com cheiro de quitanda.

Mamde tinha os olhos rasos de agua.

Papai tomou coragem [..] Conheco papai. (CAPARELLI,
2006, passim)

A situagdo vivida pelos personagens é extraordi-
naria, ou seja, nio faz parte do cotidiano deles, trata-se
de uma celebragdo, de uma festa: a passagem do
Congo. Se essa festa é desconhecida por muitos, e se
ndo faz parte da vivéncia da maior parte dos leitores,
pouco importa, porque a experiéncia de afeto ou da
falta dele é comum a todos noés. Esse é o mote utilizado
pelo autor para transmitir ao leitor o encantamento e a
dimensio afetiva de uma festa da cultura popular.

Aos que nao conhecem a Congada é permitido
conhecé-la, tanto pelos dados de descricio que siao
fornecidos pelo texto (vestudrio, quitutes, preparagdo
da casa) quanto pela ilustragdo que praticamente nos
faz visualizar a festa, com seu colorido, com o movi-
mento impresso pela originalidade da colagem de
tecidos, reproduzindo desde a ansiedade pela festa (a
mde inquieta na janela) até as suas dancas, fitas,
bandeiras e a atmosfera sagrada de amizade, solidarie-
dade e fé.

O mais interessante, e o que conduz o leitor a
também vivenciar a festa, é o comportamento do
protagonista, o menino da casa. Atento a todos e a
tudo, além de preocupado com seus proprios inte-
resses, como o de comprar um almanaque, ¢ ele quem
narra, quem vé e faz tudo para que sua casa receba a
visita do Congo, dando seu dinheiro guardado para a



esmola da Congada. Ou seja, a festa tradicional € apre-
sentada pelo ponto de vista da crianga, nio apenas
como observadora do que sentem sua mae, sua irma3,
Seu pal e seus amigos, mas COmo protagonista por
exceléncia dos acontecimentos.

Esse livro rompe com a ideia de que o folclore é
alguma coisa distante no tempo ou especifico de um
lugar, porque, por meio da atmosfera afetiva criada,
torna-se possivel ao leitor o estabelecimento de rela-
¢des com outras manifestagbes culturais, costumes,
habitos que ele porventura vivencie, falando mais alto
o sentido que a tradi¢do tem em sua propria vida.

Com esses dois exemplos, o reconto de uma
lenda/conto tradicional e a narrativa na perspectiva
infantil sobre uma festa popular, é possivel demons-
trar que a compreensdo infantil ou a compreensio
popular das coisas produzem, em si mesmas, formas
de conhecimento nio hierarquicamente inferiores ao
conhecimento légico-racional dos adultos ou ao
conhecimento técnico-cientifico dos especialistas,
mas diversas desses conhecimentos e, a um s6 tempo,
complementares a eles. A possivel identidade entre o
saber infantil e o saber popular e as especificidades de
cada um desses saberes parecem indicar um caminho
fértil para a reflexdo sobre as alternativas de comuni-
cacdo e de sensibilizacdo, envolvendo as mais variadas
acoes educativas. <&
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yOnicos, surgem para explicar ou “fundar” mundos
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