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INTRODUCAO

O presente texto é parte do resultado de uma

trajetéria de pesquisa para curso de
extensdao "Janelas do Bartolomeu: Tempo,
Memoéria, Sonhos", proposto pelo grupo de
pesquisa LeLiS - Leitura, Literatura e Saude,
vinculado ao PROALE -Programa de
Alfabetizacdo e Leitura, da Faculdade de
Educacido, da Universidade Federal Fluminense,
realizado em setembro de 2018, ministrado
pelas autoras do artigo, sob a coordenagao das
Prof.2 Dr.2 Nilma Lacerda e Margareth Matos,
no qual assinala a relevancia de Bartolomeu
Campos de Queirés no cendrio da literatura
brasileira que criangas e jovens também leem,
bem como suas reflexdes em didlogo com
outros estudiosos que pensam a literatura
infantojuvenil, estdao para além do recorte
habitual, uma vez que esse autor investe na
perspectiva de uma literatura comprometida
com a ética e a estética do texto literario. A
riqueza de sua obra nos captura e assumimos o
compromisso de compreender, com o suporte
bakhtiniano, que as experiéncias estéticas
revelam conhecimentos, experiéncias,
sabedorias, valores, crencas que nos constituem
enquanto sujeitos Unicos e irrepetiveis
(BAKHTIN, 1988; 2000; 2003), uma vez que o
vivido e o sonhado moram na memdria.

O objetivo deste texto é discutir a relagdao
entre a literatura e a geografia, o tempo e o
lugar nas obras de Bartolomeu e compreender
os varios elementos conceituais presentes em
duas de suas obras. A geografia nas obras
escolhidas representa um movimento acentua-
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do de estudos nas ultimas décadas, logo as
relagdes entre Literatura e Geografia que
chegaram a aproximar gedgrafos de homens
de letras, bem como homens de letras a
Geografia fazem crescer o didlogo entre os
saberes de cada uma dessas dreas do
conhecimento e tem gerado fecundo material
de anélise dos fendmenos humanos e sociais,
da interdependéncia do tempo e do espaco e
da inter-relacao da natureza e da cultura, do
individuo e da sociedade.

As obras Indez (1989) e Vermelho
Amargo (2011), compdem o chamado “ciclo
autobiografico”, e ajudam a compreender a
relagdo entre paisagem e literatura, bem como
as dimensdes da percepcao ambiental
concernente a paisagem vivida. A partir disso,
buscamos refletir sobre o quanto e como os
espacos e lugares experienciados pelo autor o
influenciaram ao ponto de modificar sua
visdto de mundo claramente expressa na
escrita dessas obras, em que a percepcdo
subjetiva revela lugares apraziveis em que o
narrador se sente acolhido e mesmo com
sensacdao de pertencimento — topofilia - ou,
ao contrdrio, lugares em relacdo aos quais se
sente estranho, sem identifica¢do - topofobia.

No tocante a paisagem poética,
destacam-se os estudos empreendidos por
Michel Collot (2013), para quem a
abordagem  renovada da  paisagem
compreende o texto literario enquanto
paisagem, na qual a escrita se desenvolve,
ressaltando as relagdes culturais, sensérias,
simbélicas e mnemonicas que unem o
homem aos lugares. A acep¢ao do conceito
lugar ¢é feita a luz do gedgrafo sino-americano
da corrente humanistica, Yu-Fu-Tuan, cujo
pensamento repercute a partir de 1970, para
quem o lugar constitui um produto da
experiéncia humana.

Tais concep¢des sdo, entdo, norteadoras
para o desenvolvimento deste trabalho no
intuito de percorrer as paginas de Indez e
Vermelho Amargo, buscando verificar como
os espacos vividos se configuram no discurso
literario de Bartolomeu Campos de Queirés,



A literatura pde o leitor (de qualquer idade) em movimento, tira-o
da zona de conforto, desequilibra, forma e (trans)forma.

tendo em vista a relacio presente entre o
narrador/autor e a paisagem, em especial na
figura da casa que percorre, de forma
substancial, as obras escolhidas para analise.

BARTOLOMEU (TAMBEM) PARA CRIANCAS

l\ ’ a solidio e no siléncio de quem

escreve, no trabalho minucioso com a
palavra, Bartolomeu passou a se dedicar a
escrita literaria e a educacao pela arte.

Entre as varias faces de Bartolomeu -
escritor, educador, editor, filésofo, ensaista,
critico de arte e educa¢do — encontramos um
projeto literdrio com temadticas variadas
voltadas para a fantasia, as rela¢oes familiares, o
amor, a educagdo escolar, as brincadeiras, a
memoria, sempre lapidadas com intenso
cuidado. Contudo, engana-se quem pensa que
os seus livros se resumem sempre a temas
ladicos; muitas de suas obras sdo permeadas por
dores, sofrimentos e angustias. Sua escrita,
matizada pelo viés autobiogréfico, interroga a
vida, a passagem do tempo, os enigmas da
existéncia, trata acima de tudo, da condicao
humana, sua face com todas as contradicoes e
singularidades, concorrendo, dessa forma, na

elaboracao do wuniverso intimo do leitor.
Segundo Colasanti (2004):

A literatura nada mais é, afinal, do que um
longo, interminédvel discurso sobre a vida,
um artificio em que, através de narrativas,
os seres humanos elaboram suas paixoes,
suas angustias, seus medos, e se aproximam
do grande enigma do ser (COLASANTI,
2004, p. 188).

Nesse sentido, o contato com o universo
simboélico da arte literdria é uma experiéncia
estruturante, pois ajuda a atravessar 0s
momentos de tragédia, de caos. Por ser assim, a
literatura - ai reside a de Bartolomeu (também)
para criancas -, nao tem fronteiras, ndo necessita

de adjetivos que a determine, podendo ser lida
por criangas, jovens, adultos, ou seja, leitores de
qualquer idade. Tomamos nesse momento uma
passagem do livro Indez que pode sintetizar
bem essa ideia: “O mundo ndo estava dividido
em dois, um para as pessoas grandes, outro para
os middos. As emogdes eram de todos”
(QUEIROS, 1989, p. 7). Assim, de acordo com o
autor, nio hd necessidade de “fazer uma
literatura para adulto e uma literatura para
crianca” (QUEIROS, 2012, p. 56).

A literatura poe o leitor (de qualquer idade)
em movimento, tira-o da zona de conforto,
desequilibra, forma e (trans)forma. Nesse
sentido, consideramos que a defesa do critério
de qualidade é fundamental para definir e
caracterizar a literatura para criangas e jovens,
portanto, as fronteiras etdrias se dissolvem e o
que entra em jogo ¢é a sensibilidade, a
experiéncia, a €mog¢ao e sua trajetéria enquanto
leitor.

UM POUCO DO VIVIDO E UM POUCO DO
SONHADO: INDEZ E VERMELHO AMARGO
PAISAGENS QUE RESGATAM MEMORIAS

ueirds (1996) afirma que “O tempo

amarrota a lembranca e subverte a
ordem” (p. 5). Tal afirmacao denuncia o carater
descontinuo e nao linear da memoria, uma vez
que se a ordem da lembranca ¢é subvertida pelo
tempo, a rememoracao implica estabelecer uma
nova ordem para o vivido, e, entdo, como ndo é
possivel recuperar completamente o passado, ja
ndo se tem mais a lembranca fidedigna, mas
criacdo, inven¢do. Em entrevista, Bartolomeu
afirma: “[...] na memoria tanto mora o vivido
quanto o sonhado, assim, mora a vida que vivi e
mora a vida que sonhei viver”. Mais adiante,
ressalta, de forma vida que sonhei viver”. Mais
adiante, ressalta, de forma a nao deixar duvidas,
a presenca da memoria da infancia em suas
obras e, ao recorrermos a extratextualidade, per-
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cebemos, em sua biografia, a existéncia de uma
interacao dos fatos constituintes do enredo das
obras com episédios da vida do autor
apontando, desta forma, para a evidéncia do
cardter autobiografico existentes nestas.

Embora ndo seja nosso intuito identificar
ou separar exatamente o que é real e o que é
ficcao na obra de Bartolomeu, é evidente que
acontecimentos como a morte da mae, o pai
viajante, os periodos vividos nas casas dos avds,
a infancia pobre, o segundo casamento do pai e
as reminiscéncias vividas na casa devem ser
compreendidos, tanto no campo extratextual
como intratextual, como fundamentais para a
compreensdo dos elementos apresentados ao
longo das narrativas.

Segundo Tuan (1980), “a crianga é o pai do
homem, e as categorias perceptivas do adulto
sdo de vez em quando impregnadas de emocoes
que procedem das primeiras experiéncias. Esses
momentos do passado as vezes sdo captados
pelos poetas” (p. 23). Nesse sentido, é possivel
compreender, nas obras que constituem o
corpus deste trabalho, a partir dos elementos
relacionados as lembrancas da sua infancia,
uma escrita ficcional repleta de evidéncias que
vinculam as narrativas a prépria vida do autor.
Como podemos ver nos exemplos abaixo,
respectivamente, em Indeze Vermelho Amargo.

Com ldgrimas nos olhos e abraco apertado,
pai e filho se despedem, nas dltimas pdginas de
Indez, finalizando a presenca do menino
Antonio, principiando a fala do narrador adulto
que deixa o expediente da terceira pessoa e
passa a narrar em primeira pessoa, revelando,
em uma espécie de confissao, a identidade entre
ele (narrador) e Antdénio, marcando, desta
forma, seu constante regresso ao Indez:

“Nao sei quantos anos se passaram. Sei que
continuo recebendo recados de Antdnio:
nas tigelas de arroz-doce das estacoes
rodovidrias, na dgua que cai do sino em
dias de chuva, nas caixas de ldpis de cor nas
vitrinas, no cheiro do arroz-afogado, no
quadro do sol passando pela janela, nos pés
de jabuticabas, no arco-iris e casamentos,
nos aqudrios com peixes, nas criangas que
cruzam as ruas de uniforme [...]”
(QUEIROS, 1989, p. 84)

Acreditamos que a escrita de Indez e
Vermelho Amargo cumpre antes uma
memoria de Bartolomeu no que tange aquelas
vivéncias compartilhadas em familia, para,
dessa forma, adquirir ou mesmo consolidar a
sensagdo de  pertencimento ou ndo
pertencimento aos lugares em que vivera a
infdncia, sensacdo talvez submergida na fase
adulta, capturada “pela crianga pai do adulto”.

Em Indez o escritor revisita a infancia e faz
emergir as primeiras experiéncias dentro do
espaco da casa, impregnadas de emogdes.
Mesclando memoria e fic¢ao, a narrativa vai
brotando entre a terra dos pensamentos,
sentimentos, sensacdes, lembrancas indefinidas
e restos de mundos partidos, e, por essa razao,
em fragmentos, acompanhamos um narrador
onisciente — ora distanciado ora muito
aproximado — a contar passagens da infancia
de Anténio — percebido, ao final de Indez —
como alter ego de Bartolomeu - do
nascimento a partida para estudar em uma
cidade vizinha.

A paisagem, nesse contexto, é portadora de
ressonancias  subjetivas, que se fazem
acompanhar de valores éticos e estéticos, na
qual o escritor constrdi, a um s6 tempo, uma
imagem do mundo e uma imagem do eu, ou
seja, “sujeito e objeto de sua proépria escrita”.
Para Collot (2013), a “paisagem é sempre vista
por alguém de algum lugar [...] Ela se revela
numa experiéncia em que sujeito e objeto sao
inseparaveis” (p. 21). A paisagem, portanto,
ndo existe apenas objetivamente, mas surge de
sua relacgio com o sujeito que a observa,
depende de uma perspectiva e de uma
percep¢ao que s6 podem ser subjetivas. Mais
do que isso: a paisagem ndo é apenas Vista,
mas habitada e, principalmente, vivida. E nela
que o sujeito busca sua identidade e inscreve
seus desejos, constituindo-se num campo de
acdo em que ele constréi sentidos para sua
propria existéncia.

Segundo Tuan (1983), o lugar constitui um
produto da experiéncia humana, sendo
definido por, e a partir de apropriagdes
afetivas que decorrem com os anos de vivéncia
e as experiéncias atribuidas as relagoes
humanas. O espaco configura-se como mais

abstrato e nos remete a liberdade; ao passo que



Assim, o menino Orfao e sem lugar onde habitar se vé numa casa
que ganha os ares do provisorio que se eterniza. O que era lar se

torna exilio nos comodos sombrios.

lugar, ao aconchego; desejamos o primeiro,
porém, nos sentimos ligados ao segundo. Para
esse autor, mediante a cogni¢do, percepgao,
afetividade e memdria, reconstruimos mundos
vividos resgatando a multiplicidade das
imagens do meio ambiente, porque é neste
resgate que também reside a identidade do ser
humano, a conservagao de seu testemunho e o
legado cultural mediante a narrativa de vida
através das paisagens de seus lugares. Nesse
sentido, a casa de Antonio, ao ser apresentada
por meio das experiéncias sensiveis do
personagem em relacio ao lugar, pode ser
compreendida como um lugar topofilico, ou
seja, como expressio de “elo afetivo entre a
pessoa e o lugar ou meio ambiente fisico”
(TUAN, 1983, p. 5). Por isso, ela torna-se “uma
mistura singular de vistas, sons e cheiros, uma
harmonia impar de ritmos naturais e artificiais
[...], pois “sentir um lugar é registrar pelos
nossos musculos e ossos" (Idem, p. 203).

Em Vermelho Amargo a narrativa em
primeira pessoa coloca em tensio as
lembrancas do narrador/personagem — um
menino nascido numa cidade do interior de
Minas Gerais — frente ao que foi vivido e ao que
estd sendo narrado. Entre memoria e ficgdo, o
narrador, confesso, principia dizendo ser
com demasiada

sem duvidar das

mentir-me
convic¢do e sabedoria,
mentiras que invento para mim” (QUEIROS,
2011, p.7), refor¢ando a ideia de uma memdria
impregnada de subjetividade, na qual real e

“tentado a

ficcdo se misturam. A realidade nos ¢é
apresentada pelo enquadramento da natureza:
estamos em maio, quando sdo “as manhas secas
e frias”

Com a nova experiéncia familiar e
existencial, ou seja, a morte da mae e o dificil
convivio com a madrasta (a estrangeira), os

elementos paisagisticos passaram a ser percebi-

do sob outra perspectiva, traduzindo-se em
sentidos diferentes,

N

trazendo a luz uma
visibilidade firmada em imagens fortes, secas e
frias. De acordo com Tuan (1980), a paisagem é
composta por tudo o que o sujeito valoriza
positiva ou negativamente, porque o sentir é
inseparavel do ressentir, de modo que, a casa
“antes bem-aventuranca primavera’, refere-se
ao tempo no qual a mae deixava tudo mais
alegre, “fazia a fantasia virar verdade”
(QUEIROS, 2011, p. 27) deixa de acolher para
abrigar “passageiros sem linha do horizonte”,
pois a madrasta ndo podia “assassinar o
fantasma, que inaugurava seu cidme, sem
passar por nos, engolidores de seu 6dio” (Idem,
p.16) e, nos desejava longe dali. Assim, o
menino 6rfao e sem lugar onde habitar se vé
numa casa que ganha os ares do provisério que
se eterniza. O que era lar se torna exilio nos
comodos sombrios.

A paisagem, em especial a figura da casa,
dessa forma, torna-se representacao artistica da
nova realidade brutal e dolorosa que ¢
manifestada por meio de suas memorias
reelaboradas pelo imagindrio e pela escrita:

Sem a mde a casa veio a ser um lugar
provisorio. Uma estagdo com indecifravel
plataforma, espreitdivamos  um
cargueiro para um ignorado destino. Nao se

onde

desata com delicadeza o n6 que nos amarra
amée (Idem, p.9).

Apés a morte da mae e a chegada da
madrasta, que a relagdo de
enraizamento e de pertencimento do
narrador/personagem frente a casa, seu ninho, é

verificamos

desconstruida, paulatinamente, pois esse
ambiente, antes, familiar, intimo e
(re)conhecido transforma-se em estranho,

distante e frio, de modo que fica dividido entre
a dor de partir e o desejo de ndo ficar:
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Dobrei — entre contentamento e
tristeza as poucas e mudas roupas.
Nunca soube por que as ldgrimas se
negam a serem doces quando
convocadas pela alegria. Sempre chorei
salgado, talvez pelo peso da carne
morta. Meu desterro, decretado pela
voz do pai — naquela manhad seca e fria
—, me fez inventar meu porto, mesmo
sem escolher a margem do rio. Do
abandono construi meu cais sempre do
outro lado. Em barco sem 4ncora e
bussola, carrego agarrado ao meu casco
caramujos suportando sobre si o
proprio abrigo, solitariamente (Idem,
p- 64).

A paisagem em Indez e Vermelho
Amargo serd& sempre uma heranca
manifestada em testemunhos de uma
objetividade que vai emergindo da prépria
subjetividade, tendo em vista que a realidade
geografica nos conduz as multiplas
dimensdes do vivido, extrapolando os
limites territoriais muito além das suas
imbricadas interacoes relativas a matéria e a
concretude dos espagos.

CONSIDERA(;@ES FINAIS

O didlogo  entre  Geografia e
Literatura nesse trabalho mostrou
nao ) possuir desdobramentos
interessantes, mas essenciais, uma vez que
nos possibilita identificar, na subjetividade
do texto, um espago de interacao reflexiva
entre sujeito e ambiente que, se no texto se
manifesta pela via da linguagem, no espago
configura-se como paisagem.

Neste estudo, procuramos observar de
que maneira as paisagens vividas sdo
elaboradas nas obras, Indez e Vermelho
Amargo, de Bartolomeu Campos de
Queirés. Essa investigacio nos levou a
refletir também sobre a subjetividade que ¢é
tecida nesse escrever. Vimos que a
significacao daquilo que foi estd em
suspenso, porque a cada novo passo e novo
elemento, a totalidade da histéria de vida do
individuo se transforma, propiciando que
futuro e passado se apresentem de uma
forma indeterminada — o futuro com relagao
aos fatos e o passado com relagdo aos
significados.

O objetivo central deste trabalho foi
apontar como os espacos e lugares
experienciados pelo autor sdo recuperados e
ressignificados na escrita, assim, a cada livro,
percebemos uma possibilidade de novo
nascimento (renascimento) de narradores-
meninos frente as paisagens vividas, que pode
nos revelar a insisténcia e a necessidade de
elaborar uma falta que leva ao processo de
escrita. O que Bartolomeu lhes confere nao se
configura como simples relatos de experiéncia
vivida, mas sim como um misto de testemunho
e ficgao.

Cabe ressaltar que a escrita literdria,
enquanto misteriosa e fascinante, desperta o
interesse e, por sua natureza itinerante (ja que
cada leitor faz diferentes leituras), leva a vérios e
imensuréveis caminhos.
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