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RESUMO: O objetivo deste trabalho ¢ estabelecer uma aproximagao entre os pensadores e escritores
Edouard Glissant e Oswald de Andrade. Nosso intuito consiste em demonstrar que existe um paralelo
entre algumas proposi¢des dos referidos autores. Entendemos que tanto Glissant como Oswald de
Andrade apresentam uma compreensao um tanto parecida com relagdo as respostas e a0os mecanismos
a serem acionados pelas culturas que sofreram um processo de colonizagdo. Em cada um desses
pensamentos, encontramos como proposta a mobilizacdo das praticas culturais silenciadas pela presenga
do colonizador de maneira a apresentar uma alternativa para uma realidade marcada pela violéncia
simbdlica e factual. Para isso, movimentamos ndo sé os escritos dos préprios autores como trabalhos de
nomes como Suely Rolnik, Gilles Deleuze, Antonio Benitez Rojo e Darcy Ribeiro, entre outros.
Palavras-chave: Crioulizagao. Relagao. Pau-Brasil

RESUME: L'objectif de ce travail est d'établir une approximation entre les penseurs et écrivains Oswald
de Andrade et Eduard Glissant. Notre objectif est de démontrer qu'il existe un parallele entre certaines
des propositions des auteurs susmentionnés. Nous comprenons que Glissant et Oswald ont une
compréhension quelque peu similaire des réponses et des mécanismes a déclencher par les cultures qui
ont subi un processus de colonisation. Dans chacune de ces réflexions, on retrouve comme proposition
la mobilisation des pratiques culturelles réduites au silence par la présence du colonisateur afin de
présenter une alternative a une réalité marquée par la violence symbolique et factuelle. Pour cela, nous
déplacons non seulement les écrits des auteurs eux-mémes, mais aussi des ceuvres de noms tels que Suely
Rolnik, Gilles Deleuze, Antonio Benitez Rojo et Darcy Ribeiro, entre autres

Mots-clés: Créolisation. Relation. Bois Brésil.
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SOBRE GLISSANTEA CRIOULIZAQAO
-~

douard Glissant faz parte faz

parte de uma geracao de inte-

lectuais das colonias francesas
que emigraram para Metrépole e, a partir
do pds-guerra, apresentaram suas contri-
bui¢bes acerca do colonialismo e das lutas
anticoloniais. Seu pensamento, a principio,
tem como objeto a realidade, a identidade e
a cultura dos povos que habitam a regiao
que se convencionou chamar de Caribe,
com todas as peculiaridades que a marcam.
Sua reflexdo se apropria de recursos e pro-
cedimentos artisticos, literdrios e poéticos,
buscando se afastar de sistemas fechados e
de caminhos tedricos ja trilhados. De
acordo com Enilce Rocha, para Glissant,
“cabe as artes em geral, e a literatura em par-
ticular, a funcdo essencial na propulsao do
imagindrio utépico de suas coletividades,
do contrario, essas correm o risco de nao se
nomear, de calar sua voz, sua identidade e
seu projeto coletivo” (ROCHA, 2005, p. 9-
10).

Como afirmamos, a investigacdo
desse pensador aborda toda a complexidade
das questdes sdcio-culturais dos povos sub-
jugados que vivenciam os impactos dos pro-
cessos de coloniza¢do. Por mais que sua
analise se inicie e, de certa forma, privilegie
o Caribe, o autor faz transbordar esse es-
paco geopolitico de maneira a apontar para
uma perspectiva supranacional. O que Glis-
sant se dispoe a fazer é compreender o fun-
cionamento do contato entre as culturas, as
linguas e as civilizagdes na contemporanei-

dade e propor estratégias de saidas potentes

e emancipatdrias em face das dominagdes
politica e econdmica e da ameaca da unifor-
mizacao das culturas. O autor destaca os
conflitos e as negocia¢des entre as linguas,
linguagens, culturas e identidades que se
movimentam dentro dos processos de cri-
ouliza¢do que perpassam os povos na atua-
lidade. Dentro desse aspecto, Glissant in-
siste na funcdo exploratoria das artes e da li-
teratura como ferramenta imprescindivel
para se que faca emergir a complexidade e a
heterogeneidade de cada cultura.

Glissant (2005) ndo entende a criou-
lizagdo como uma questdo somente cir-
cunscrita ao ambito do idioma, que trata
das linguas compdsitas, surgidas de situa-
¢oes em que elementos linguisticos total-
mente heterogéneos entram em contato,
mas do ponto de vista do fendmeno que a
estruturou. E, nesse aspecto, que entra a im-
portancia do Caribe. “Apesar de reconhecer
que o fendmeno nao se processa exclusiva-
mente no Caribe, Glissant destaca o privile-
giamento da regido para a ocorréncia de
mesticamentos etnoculturais por seu extra-
ordindrio poder de diversidade e unidade”
(VIANNA, 2010, p. 106). No entanto, vale
ressaltar que o pensador distingue criouliza-
¢a0, mesticagem e transculturacao. Em seu
entender, a mesticagem se restringe ao
plano bioldgico ou racial, cujos resultados
carregam a marca do esperado, do contro-
lavel, do calculdvel, ao passo que a criouli-
zagao carrega consigo a marca do imprevi-
sivel. Por sua vez, a diferenca entre transcul-
turacao e crioulizacdo entraria na aborda-

gem da primeira pelo conceito e da segunda
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pelo imaginério. E o imaginério crioulo que
rasura a discursividade baseada no conceito.
Sabe-se que o Caribe foi o primeiro
ponto de desembarque dos escravos e a par-
tir de onde as vitimas do trafico eram redi-
recionadas para as proprias ilhas locais e
para os outros pontos da América. Glissant
entende esse lugar como portador do que
seria uma forca centripeta. Vejamos o que
o autor tem a nos dizer sobre a singulari-

dade da regido.

Repito sempre que o mar do
Caribe se diferencia do mar
Mediterraneo por ser um mar
aberto, um mar que difrata, ao
passo que o Mediterraneo é um
mar que concentra. Se as civili-
zagOes das grandes religides
monotefstas nasceram em
torno da bacia do Mediterra-
neo, isto se deve a forca que
tem esse mar de predispor o
pensamento  do  homem,
mesmo através de dramas,
guerras e conflitos, a um pen-
samento Uno e da unidade. Ao
passo que o mar do Caribe é
um Mar que difrata e leva a
efervescéncia da diversidade.
Ele ndo é apenas um mar de
transito e de passagens, mas é
também um mar de encontros
e implicagdes (GLISSANT,
2005, p. 17).

Essa leitura, que trabalha com a no-
¢ao de circularidade geografica e usa a figura
da difracdo para definir um movimento
aberto que se propaga em espiral por varias
dire¢des, vai ao encontro de outros autores
que também se dispdem a analisar e a fazer
uma reflexao sobre a constitui¢ao da cultura
dos povos caribenhos e da América Latina.

A ideia de um arquipélago movente,
constituindo uma regido cultural aberta e
dinamizada, é exposta por Rojo (1998) em
La isla que se repite. O autor nos apresenta,

a partir do conceito de meta-arquipélago,

uma regiao que carece de limites e de cen-
tro, marcada pela violéncia colonizadora e
que representa uma drea cultural que extra-
pola as nog¢oes de unidade linguistica, terri-
torial e de na¢do. Dessa forma, no entender
de Livia Reis, “temos um Caribe amplo que
se repete de forma diferente em cada ilha,
em cada setor do continente americano,
também estendido como parte deste meta-
arquipélago” (REIS, 2010, p. 95). Traba-
lhando dentro dessa unidao do diverso, na
qual surgem regularidades que se repetem,
tendo o ritmo, a musica e dan¢a como mar-
cas comuns, Benitez Rojo tende a focar-se
nas manifesta¢cdes dindmicas que compre-
endem “lo marginal, lo residual, la incohe-
rente, lo heterogéneo o, si se quiere, lo im-
predecible que coexiste con nosotros en el
mundo de cada dia” (ROJO, 1998, p. 17).
Dentro desse emaranhado sem centro e sem
borda, encontramos formas potentes de dis-
cursos - literatura, musica, danga - com rit-
mos e dicgdes tnicos. Detentores e prove-
dores de possibilidades que nao param de se
desdobrar, tais discursos surgem como um
antidoto, visando neutralizar a violéncia no
interior de uma regiao que nasceu “dentro
da violéncia e através dela” (HALL, 2003, p.
30). Nos dizeres de Benitez Rojo:

[...] cada uno de estos ritmos
es, a su vez, un flujo que es cor-
tado por otros ritmos, y asi

podemos seguir de flujos a rit-
mos hasta detenernos donde
queramos. Bien, la cultura de
los Pueblos del Mar es un flujo
cortado por ritmos que inten-
tan silenciar los ruidos con que
su propia forma social inte-
rrumpe el discurso de la natu-
raleza. Si esta definicién resul-
tara abstrusa, podriamos sim-
plificarla diciendo que el dis-
curso cultural de los Pueblos
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Percebemos que se trata de uma cultura aqudtica, dotada de processos assimétricos
como as ondas e as correntes marinhas e suas sinuosidades e irregularidades.

del Mar intenta, a través de un
sacrificio real o simbélico, neu-
tralizar violencia y remitir al
grupo social a los cédigos
trans-historicos de la natura-
leza. Claro, como los cédigos
de la naturaleza no son limita-
dos ni fijos, ni siquiera inteligi-
bles, la cultura de los Pueblos
del Mar expresa el deseo de
conjurar la violencia social re-
mitiéndose a un espacio que
sOlo Puede ser intuido a través
de lo poético, puesto que siem-
pre presenta una zona de caos
(ROJO, 1998, p. 32-33).

Estamos diante de uma drea extre-
mamente complexa. Para ilustrar seu pen-
samento sobre a regido e reforcar sua ideia
de meta-arquipélago, o autor evoca a ima-

gem da Via Lactea:

[...] si alguien exigiera una
explicacién visual, una gréfica
de lo que es el Caribe, lo
remitiria al caos espiral de la
Via Lictea, el impredecible
flujo de plasma transformativo
que gira con parsimonia en la
béveda de nuestro globo, que
dibuja sobre éste un contorno
“otro” que se modifica a si
mismo cada instante, objetos
que nacen a la luz mientras
otros desaparecen en el seno de
las sombras; cambio, transito,
retorno, flujos de materia
estelar (ROJO, 1998, p. 18).

Tudo isso resulta no que o autor de-
nomina “Los Pueblos del mar” que “se repi-
ten incesantemente diferencidandose entre
si, viajando juntos hacia el infinito” (ROJO,
1998, p. 32). Percebemos que se trata de
uma cultura aquética, dotada de processos

assimétricos como as ondas e as correntes

marinhas e suas sinuosidades e irregularida-
des. Seguindo essas linhas, Benitez Rojo nos
explica: “[...] en realidad podria decirse
que, en el Caribe, lo ‘extranjero’ interacttia
con lo ‘tradicional’ como un rayo de luz con
un prisma; esto es, se producen fenémenos
de reflexion, refraccién y descomposicién”
(ROJO, 1998, p. 37). Encontramos, nesse
sentido, 0 que seria uma unido do diverso,
que promove “un espacio donde las ciencias
puras se conectan con las ciencias sociales, y
ambas con el arte y la tradicién cultural”
(ROJO, 1998, p. 17). Podemos sintetizar a
exposi¢ao de Benitez Rojo da seguinte ma-
neira: “el espectro de los c6digos caribefios
resulta de tal abigarramiento y densidad que
informa la regién como una espesa sopa de
signos, fuera del alcance de cualquier disci-
plina en particular y de cualquier investiga-
dor individual” (ROJO, 1998, p. 16).

Em O Atlantico negro, Paul Gilroy
(2001) também apresenta semelhante visao
sobre o Caribe. Para Gilroy, a regidao é um
lugar fractal e rizomoérfico, com todo poten-
cial de contribuir para a saide do nosso pla-
neta. Em nosso entender, essa contribui¢do
vem justamente desse nao engessamento,
dessas possibilidades de vida nao codifica-
das, construidas a partir de e com esses pro-
cessos descentralizadores, de intensa fuga e

diferenciacio.
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Ous seja, nos dois autores hd uma in-
sisténcia nesse carater deslizante, na plasti-
cidade, na descontinuidade e na resisténcia
dos modos de ser, sentir e pensar presentes
na regidao. O que se estabelece de maneira
reiterada é um movimento de culturas que
ndo se dispdem a ficar encurraladas dentro
do que seriam suas fronteiras, transgre-
dindo-as, impelidas, de acordo com Mercer
(1994), por uma “estética diaspdrica” que
ultrapassa binarismos e lugares marcados.

No Brasil, Darcy Ribeiro também
apresenta a ideia de uma cartografia das
Américas pautada na mobilidade de suas re-
lagdes. Ao questionar no titulo do texto se
“A América Latina existe?”, o antrop6logo
traca as semelhancas e as diferencas que per-
passam sua formagdo e condi¢do. Embora
ressalte as singularidades de cada pais, como
a maior ou menor participa¢ao dos indige-
nas no interior dessas sociedades - como se
deu essa assimilagao e integracdo - e as pre-
sencas em seus diferentes graus de negros,
europeus e asidticos, Darcy entende que
existem mais semelhancas do que diferen-
¢as, uma vez que todos esses contingentes
estao imbricados em um mesmo processo.

Amalgamando gente prece-
dente de todos os quadrantes
da Terra, criaram-se aqui po-
vos mesticos que guardam em
seus rostos étnicos-culturais
herangas tomadas de todas as
matrizes da humanidade. Essas
herancas, difundindo-se em
vez de se concentrarem em
quistos étnicos, se impuseram
a matriz bdsica - principal-
mente ibérica, em alguns pai-
ses, principalmente indigena
ou africana em outros - mati-
zando o papel latino-ameri-
cano sem quebrd-lo em com-

ponentes opostos uns aos ou-
tros (RIBEIRO, 2015, p. 169).

Darcy repete a questao da difusdo
das mais diversas matrizes em oposi¢ao a
concentrac¢ao tracando uma América Latina
como um grande “arquipélago de ilhas que
se comunicam pelo ar e pelo mar” (RI-
BEIRO, 2015, p. 163). Temos o aponta-
mento para uma americaniza¢do dos planos
linguisticos e culturais a0 mesmo tempo em
que existe uma conservacao de determina-
das peculiaridades.

De acordo com Glissant, a criouliza-
¢ao parte do principio de que o ser humano
nao é uma entidade absoluta, mas se encon-
tra em uma espécie de processo perpétuo,
aberto, se impregnando de novas lingua-
gens e ethos diversificados. “A criouliza¢ao
exige que elementos heterogéneos coloca-
dos em relacdo se ‘intervalorize’, ou seja,
que ndo haja degradacio ou diminuigdo
nesse contato, nessa mistura” (GLISSANT,
2005, p. 22). Desse modo, para que a criou-
liza¢ao se realize de fato, as culturas postas
em contato devem estar em situacdo de
equivaléncia, do contrério, todo o processo
seria descaracterizado. Quando essa situa-
¢do acontece, é necessario que se faca um
procedimento de revalorizacao da heranca
cultural que fora degradada ou diminuida.
Nesse sentido, o autor destaca aquilo que
chama de pensamento do rastro/residuo.
Entendido como a cria¢do imprevisivel por
parte da memoria dos escravos que nao ti-
veram possibilidade de conservar herangas
pontuais, uma vez que eles chegam a uma
nova terra despojados de toda e qualquer
possibilidade, inclusive da prépria lingua, é

através do pensamento rastro/residuo que
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se torna possivel a recomposi¢ao das mani-
festagdes artisticas e culturais - as expressoes
de dor e alegria - dos seus antepassados e de

sua comunidade de outrora. Glissant fala:

[...] ora o africano deportado
ndo teve a possibilidade de
manter, de conservar essa espé-
cie de herancas pontuais. Mas
criou algo imprevisivel a partir
unicamente dos poderes da
memoria, isto é, somente a
partir dos pensamentos de ras-
tro/residuo, que lhe restavam:
compds linguagens crioulas e
formas de arte vdlidas para to-
dos, como por exemplo a mu-
sica de jazz, que é reconstituida
com a ajuda de instrumentos
por eles adotados, mas a partir
de rastros/residuos de ritmos
africanos fundamentais. Em-
bora esse neo-americano nio
cante cangOes africanas que da-
tam de dois ou trés séculos, ele
re-instaura no Caribe, no Bra-
sil e na América do Norte, atra-
vés do pensamento de ras-
tro/residuo, formas de arte que
propde como vdlidas para to-
dos (GLISSANT, 2005, p. 20).

Temos um fenémeno de reestabele-
cimento do equilibrio entre os elementos
colocados em presenca que possibilita a cri-
acao de microclimas culturais que funcio-
nam como indicios de que a criouliza¢do se
estende para outros lugares do mundo. Tra-
tam-se de estruturas que possuem dindmi-
cas e fluxos préprios que atuam em resistén-
cia a violéncia, proporcionando desloca-
mentos para outros espacos nos quais os rit-
mos possam atuar em movimentos de rede-
moinho em direcao a uma dicgao poética da
nao repressdo. Nesse sentido, a literatura e a
arte agem como instrumentos de (re)desco-
berta do mundo, funcionando como agen-
tes de um resgate de fragmentos culturais

dispersos, abafados pelo discurso oficial da

Histéria, para que se componha uma reali-
dade nova. Desse modo, esses microclimas
colocam em xeque o estatuto da identidade
como raiz Unica, fazendo emergir velhos de-
monios da pureza para combater o que seria

uma ameaca de dilui¢ao.

Porque de fato é disso que se
trata: de uma concepgdo su-
blime e mortal que os povos da
Europa e as culturas ocidentais
veicularam no mundo; ou seja,
toda identidade é uma identi-
dade de raiz tinica e exclui o
outro. Essa visdo da identidade
se opde & nocdo hoje ‘real’, nas
culturas compositas, da identi-
dade como fator e como resul-
tado de uma criouliza¢do, ou
seja, da identidade como ri-
zoma, da identidade ndo mais
como raiz Gnica, mas como
raiz indo ao encontro de outras
rafzes (GLISSANT, 2005, p.
27).

E como uma espécie de enfrenta-
mento a esse quadro que Glissant funda-
menta todo emaranhado epistemoldgico da
crioulizagdo que se faz presente principal-
mente em Poétique de la Relation (GLIS-
SANT, 1990) e em Introduction a une poé-
tique du divers (GLISSANT, 1996). Pode-
mos trazer aqui trés operadores trabalhados
pelo autor como pontos-chave de sua for-
mulagdo. Sao eles: relagdo; caos-planetdrio e
opacidade.

Com a nogdo de relagdo, temos a
ideia de crioulizacdo como potencialmente
estendida por todas as partes do mundo,
“onde ndo existe mais nenhuma autoridade
‘organica’ e onde tudo é arquipélago”
(GLISSANT, 2005, p. 26), e as identidades
exclusivas e monoliticas constituidas por
nogdes estiticas do ser e estar cedem espaco

para uma transversalidade que se afasta das
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Para haver relagao é preciso que as identidades ou entidades aceitem abrir-se,
transformar-se e permutar-se umas com as outras.

nocoes de causas e efeitos por meio do esta-
belecimento de uma rede de relagoes conce-
bida como identidade rizoma. E preciso,
porém, apontar que a relagdo ndo implica
em uma indiferenciacio ou neutralidade.
Para haver rela¢do é preciso que as identida-
des ou entidades aceitem abrir-se, transfor-
mar-se e permutar-se umas com as outras.
“Ora, no atual panorama do mundo uma
questdo importante se apresenta: como ser
si mesmo sem se fechar ao outro, e como
abrir-se ao outro sem perder-se de si
mesmo? Essa é a questdo que as culturas
compésitas no mundo das Américas pro-
poem e ilustram” (GLISSANT, 2005, p. 28).

Glissant langca mao das proposicoes
de Deleuze e Guatarri que aparecem, pri-
meiramente, em Mil platés (DELEUZE;
GUATARRI, 1980) e sdo retomadas por De-
leuze em trabalhos seguintes. Diferente-
mente da ideia de arvore ou raiz tnica, que
apresenta um ponto de origem, um germe,
um centro organizador de um sistema hie-
rarquico capaz de transmitir comandos - “o
poder sempre é arborescente” (DELEUZE;
PARNET, 1998, p. 35) -; o rizoma surge
com linhas de fuga que nio se reduzem a
um trajeto definido, com fissuras, rupturas
e evolugdes ndo paralelas. “Pensar nas coisas
entre as coisas é justamente criar rizomas”

(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 36). Desse

modo, imagens de drvore ou raiz Gnica e ri-
zoma sao usadas para se propor o que seria
a verdadeira crioulizagio do mundo. “E
preciso lembrar que a raiz inica tem a pre-
tensdo de alcancar profundidade, ao passo
que a raiz rizoma se expande na extensao”
(GLISSANT, 2005, p. 89). Assim, na base da
identidade raiz, da raiz dnica, que envolve
questdes como fonte, filiacdo e propriedade,
encontra-se a cren¢a na dominac¢ao do Ou-
tro em nome do que seria a preserva¢do do
Mesmo, apagando-se as diferencas, en-
quanto a identidade rizoma carrega consigo
a marca da diversidade em um movimento
que vai ao encontro do Outro em uma acei-
tacdo das diferencas. Trata-se de uma ques-
tdo que comporta, inevitavelmente, uma
abertura ao Outro em um movimento de
expansdo que abdica da nogdo de absoluto.
A nogdo de ser e de absoluto do
ser estd associada a nogdo de
identidade “raiz tnica” e a
exclusividade da identidade, e
que se concebermos uma
identidade rizoma, isto é, raiz,
mas que vd ao encontro de
outras raizes, entdo o que se
torna importante, nio ¢ tanto
um pretenso absoluto de cada
raiz, mas o modo, a maneira
como ela entra em contato

com outras rafzes: a Relacdo
(GLISSANT, 2005, p. 37).

Glissant entende que esses movi-

mentos das culturas agem contra o espetd-
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culo das hegemonias. Mais uma vez, a atua-
¢do do pensamento rastro/residuo se mos-
tra presente. Eo pensamento rastro/residuo
que se opde ao pensamento do sistema ou
sistema de pensamentos que possui sempre
como ambicdo a previsdo. “Nao existe solu-
¢ao dentro do quadro identitério de pensa-
mento do sistema” (GLISSANT, 2005, p.
108). O rastro/residuo ndao funciona com
intuito de se complementar uma totalidade.
Nio se segue o rastro/residuo para se de-
sembocar em confortaveis caminhos: ele é a
manifestacao do novo, uma inclinagéo para
uma outra forma de ser e conhecer. Temos
a ideia do “ser em si que deriva para o outro
[...] aquilo que nido foi sondado, o obscuro
na corrente do rio liberado” (GLISSANT,
2005, p. 82-83). Trata-se de um desata-
mento cuja devogao é pela explosdo para de-
sagregar a norma. ‘Assim, o pensamento
rastro/residuo promete a alianca longe dos
sistemas, refuta a possessdo, desemboca
nestes tempos difratados que as humanida-
des de hoje multiplicam entre si, em cho-
ques e maravilhas” (GLISSANT, 2005, p.
83).

O caos planetdrio funciona “contra
a linearidade conceitual ocidental” (VI-
ANNA, 2010, p. 116). No pensamento de
Glissant, a no¢do de caos é fundada na im-
previsibilidade e tem conotagdo positiva.
“Tenhamos a forca imagindria e utépica de
conceber que ele nao significa o caos apoca-
liptico dos fins de mundo” (GLISSANT,
2005, p. 86). O pensador adota a ideia de en-
contro planetdrio das culturas para comba-

ter toda tentativa de unidade redutora com

suas concep¢des monoliticas. Todas as cul-
turas sao tidas como agentes da diversidade.
“O caos é belo quando concebermos todos
seus elementos como igualmente necessé-
rios” (GLISSANT, 2005, p. 86). Nesse en-
contro, nesse entrelacamento que envolve
choques, repulsdes, oposi¢oes e atragdes, a
mistura cultural ndo se reduz simplesmente
ao chamado melting-pot. O caos-planetirio
é o estabelecimento da relagdo e a ndo con-
sagracao da exclusdo. Desse modo, o caos-
planetdrio s6 existe porque a imprevisibili-
dade da relagdo nao s6 o cria como o deter-
mina.

A opacidade atua como uma recusa
das ideias de modelo e compreensao tipicas
de posturas mantenedoras dos paradigmas
hegemonicos. Seu funcionamento se dd em
oposi¢do a transparéncia, que é um dos va-
lores do pensamento de sistema, que avanca
em linha reta com intuito da compreensao
dominadora de um olhar que atravessa os
corpos e desconsidera toda diferenga. Para
Glissant (1990) trata-se de uma rejeicao de
um universal generalizante - sempre totali-
tario - que visa atingir um sentido e uma fi-
nalidade pressuposta por meio da imposi-
¢30 de um modelo de mundo. A opacidade
¢ a garantia da diversidade, assegurando a
cada um seu lugar, sua particularidade, sua
especificidade. Glissant (1981) afirma que
enquanto existe uma busca dramadtica de
imposi¢do de uma verdade ao Outro, a ne-
cessidade opaca age por consentir a dife-
renca do Outro. Temos a partilha da identi-
dade funcionado como alternativa a exclu-
sdo da diferenga por meio de uma pedago-

gia que objetiva a construgao de imagindrios
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multiplos, pautados no discurso da solidari-
edade que favorece a autodeterminacao dos
povos a0 mesmo tempo em que inibem a os
nacionalismos e os regimes de medo e vio-
léncia.
No encontro das culturas do
mundo, precisamos ter a
forca imagindria de conce-
ber todas as culturas como
agentes de unidade e diver-
sidade  libertadoras, ao
mesmo tempo. E por isso
que reclamo para todos o
direito a opacidade. Ndo ne-

cessito mais ‘compreender’

o outro, ou seja, reduzi-lo
ao modelo de minha pro-
pria transparéncia, para vi-
ver com esse outro ou cons-
truir com ele. Nos dias de

\

hoje, o direito a opacidade
seria o indicio mais evidente
da ndo barbédrie (GLIS-
SANT, 2005, p. 86).

O pensamento de Glissant estabe-
lece uma postura a se adotar contra os
mecanismos de achatamento propaga-
dos pelas ideologias hegemonicas. Fun-
cionando como uma ode a errancia, a
um processo de movéncia constante, sua
proposta se fundamenta no sendo con-
trapondo-se a permanéncia do ser. O
que encontramos nas suas proposicdes é
uma incessante procura pelo nao dito e
por férmulas das quais o sentido nos es-
capa. Vale ressaltar que, ao enfatizar esse
encontro entre as mais diferentes cultu-
ras, Glissant ndo deixa de lado os lacos
problematicos das coldonias com suas
respectivas metrépoles e os processos de

violéncia sofridos pelas primeiras.

PAU-BRASIL: BREVE LEITURA

a década de 1920, precisa-

mente em 1924, Oswald de

Andrade traz a tona o “Mani-
festo da Poesia Pau-Brasil”. Fundamental-
mente, esse manifesto se apresenta como
uma proposta de criacao de uma poesia de
exportagdo que, em vez de influenciada,
passaria a ser influenciadora. “Poesia de ex-
portagdo contra a velha poesia de importa-
¢a0 que amarrava nossa lingua” (AN-
DRADE, 1991, p. 111). Assim, Oswald de
Andrade, ao seu modo, sem reeditar, direta-
mente, nenhuma das correntes citadas ante-
riormente, seguindo a onda de invasdao do
chamado exotismo etnogréifico em ateliés e
museus, passa a adotar o primitivismo
como sua principal tematica.

O autor de modo algum nega
influéncia dos movimentos que entdo
ocorriam/ocorreram na Europa durante as
primeiras décadas do século XX. Havia uma
fonte da qual emanava toda uma primitivi-
dade. Oswald de Andrade parte de imagens
que ndo pertenceram especificamente a ne-
nhum autor e que serviram a todos de
acordo com as inteng¢des préprias de cada
um. Assim como muitos, nosso autor se
aproximou de um grande manancial reti-
rando dai sua prépria dose. Fica nitida a
predisposi¢do para se receber todas as revo-
lugdes artisticas e rebelides estéticas daquele
momento.

A poesia consequente a esse
programa deixaria de ser a ma-
téria-prima do exotismo, uma
especiaria estética destinada a
temperar o gosto do europeu

num mundo ji dividido em
provincias, em regidoes que se
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[....] o modo de abordagem usado por Oswald de Andrade levava em conta tragos
localizados em nossas origens remotas e que ainda sao presentes, mesmo que por meio
de ruinas no dia a dia.

intercomunicam. Produto ela-
borado de fabricagdo domés-
tica, ela entraria, sem concor-
réncia, no mercado mundial,
pelas vias da exportacdo (NU-
NES, 2011, p. 19).

O primitivismo presente no “Mani-
festo da Poesia Pau-Brasil” nao se apresenta
como aquele que a Europa importa, repleto
de exotismo. Oswald de Andrade nos traz
um primitivismo que é encontrado perto de

<« : 222
casa. “Tanto melhor, tanto p1or, ja éramos
ricos de moderna e hedionda experiéncia
sem o sabermos” (SANTIAGO, 1991, p. 21).
Temos uma diferenca clara: ao contrério
das vanguardas europeias que apontavam
para um mundo distante, desconhecido, di-
verso do seu e que nao participava de sua
formacao, o modo de abordagem usado por
Oswald de Andrade levava em conta tragos
localizados em nossas origens remotas e que
ainda sdo presentes, mesmo que por meio
de ruinas no dia a dia. Antonio Candido nos
auxilia:
[...] no Brasil, as culturas pri-
mitivas se misturam a vida co-
tidiana ou eram reminiscéncias
ainda vivas de um passado re-
cente. As terriveis ousadias de
um Picasso, um Brancusi, um
Max Jacob, um Tristan Tzara,
eram, no fundo, mais coerentes
com a nossa heranga cultural

do que com a deles (CAN-
DIDO, 1965, p. 144).

Desse modo, podemos dizer que:

[...] para Oswald de Andrade,
sobretudo, era o primitivismo
que nos capacitaria a encontrar
nas descobertas e formulagdes
artisticas do estrangeiro aquele
misto de ingenuidade e pureza,
de rebeldia instintiva e elabora-
¢3o mitica, que formavam de-
poésito psicolégico e ético da
cultura brasileira (NUNES,
1979, p. 25).

A proposta oswaldiana consiste na
conciliagdo da cultura nativa, pré-colonial e
todo seu saber nao codificado com a cultura
intelectual renovada, distante do acento
doutoral da tradi¢ao. “O contrério da parla-
patice léxica do sr. Coelho Neto e da cantata
decassilava (sic) de Bilac. A tolice, se quise-
rem, mas diferente da do Sr. Medeiros e Al-
buquerque, que essa é professoral e bem re-
digida” (ANDRADE, 1990, p. 22). Nosso
autor busca uma harmonia resultante do
encontro entre essas duas instincias, num
composto que ratificaria a miscigenacao ét-
nica do povo brasileiro. “Pau-Brasil. Wag-
ner submerge ante os corddes de Botafogo.
Barbaro e nosso. A formagao étnica rica”
(ANDRADE, 2011, p. 59). Vemos que Os-
wald de Andrade “reconhece uma situagao
cultural tensionada, dela tirando partido”
(GOMES, 2011, p. 415), na tentativa de re-
solucdo do impasse entre essas diferencas
que formam um conjunto de contradi¢des

culturais. H4 um reconhecimento e um

aproveitamento da diversidade brasileira
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em todos seus contornos conflitantes. Nesse
sentido, é vdlido ressaltar que, diferente-
mente do daquilo que acontece no “Mani-
festo Antropéfago”, no “Manifesto da Poe-
sia Pau-Brasil” encontramos mengoes dire-
tas sobre a presenca africana e seu legado na
cultura brasileira. “Os casebres de agafrao e
de ocre nos verdes da Favela, sob azul cabra-
lino, sao fatos estéticos” (ANDRADE, 2011,
p. 59).

Nesse sentido, podemos afirmar
que, no texto de 1924, ha um tratamento de
uma realidade cultural de consideréavel di-
mensao, 0 que nao acontece de maneira
clara na publicacdo de 1928, cuja proposta
estético-filosofica tem como referencial o
repertério simbélico apoiado no indigena,
embora o texto aponte tudo incluir e devo-
rar. A questdo racial teria tratamento espe-
cifico em outros textos produzidos no mo-
mento de retomada da Antropofagia, du-
rante as décadas de 1940 e 1950. De acordo
com Helena (1985), o manifesto nos mostra
um painel formado por estilhagos hibridos,
que tentam apreender e apresentar uma aci-
dentada paisagem histérica e artistica. Desse
modo, ele seria um mosaico que nio res-
peita nem a temporalidade histérica nem a

ordenacao légica de nosso espaco cultural.

A Poesia Pau-Brasil ¢ uma sala
de jantar domingueira, com
passarinhos cantando na mata
resumida das gaiolas, um su-
jeito magro compondo uma
valsa para flauta e a Maricota
lendo o jornal. No jornal anda
todo o presente (ANDRADE,
2011, p. 64).

Temos a base dupla e presente
- floresta e a escola. A raga cré-
dula e dualista e a geometria, a
algebra e a quimica, logo de-
pois da mamadeira e do chd de
erva-doce. Um misto de

“dorme nené que o bicho vem
pegar” ¢ de equagdes (AN-

DRADE, 2011, p. 65).
Esquematicamente, o “Manifesto da
Poesia Pau-Brasil” apresenta exaltacdes e
ataques. De um lado, aparece a originali-
dade nativa e sua capacidade de ver com
olhos livres como simbolo de libertacdo de
categorias centralizadoras e nao satisfato-
rias, nao se tratando de uma apologia da in-
genuidade, mas de uma reeducag¢do da sen-
sibilidade de maneira que possamos perce-
ber nossa realidade afastados das relacoes
hierdrquicas oficiais e longe dos valores e da
6tica da elite que redigiram nossa historia,
“sem vergonha de enxergar e de querer, sem
medo de expressar esse querer, sem medo
de se contaminar” (ROLNIK, 1998, p. 8).
Trata-se de um resgate de manifestacdes
culturais desprezadas pelo pensamento co-
lonizador e por sua racionalidade. O que te-
mos é a valoriza¢dao do saber local e instin-
tivo, que desafia e corrige o pensamento eu-
ropeu, uma “poesia bem nossa® (AN-
DRADE, 1990, p. 23), com seu modo de
sentir e conceber realidade de uma maneira
poética, distante do peso e da interdi¢ao do
intelectualismo dominante, funcionando
como uma recusa do vinculo histérico de
dominagao cultural e remetendo a um re-
moto passado regido por outra logica. O
manifesto afirma: “o contra peso da origi-
nalidade nativa para inutilizar a adesdo aca-
démica” (ANDRADE, 2011, p. 66). De ou-
tro lado, como principais alvos de tais ata-
ques, aparecem a igreja catdlica, a gramdtica
oficial, o discurso histérico, o bacharelismo,

entre outros. Com veeméncia, Oswald de
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Andrade investe contra o estilo importado e
imitativo de vida intelectual encarnados na
erudi¢dao, na eloquéncia e na mentalidade
bacharelesca. O autor escreve: “o lado dou-
tor. Fatalidade do primeiro branco apor-
tado e dominando politicamente as selvas
selvagens. O bacharel” (ANDRADE, 2011,
p. 60).

Tudo isso se dé através de uma de-
composicao irénico-parddica das memorias
da colonizagdo e todo seu arcabougo inte-
lectual conservador. Desse modo, em uma
sociedade de seriedade académica, a deses-
truturagao produzida por tal operagao se
mostra com grande forca. Assim, toda essa
rejeicao por esse lado doutoral e sua pro-
funda ligagdo com a tradicao brasileira de
estrutura colonial é contraposta por aquilo
que Helena (1985) chama de “escola do pre-
sente”, que pode ser encontrada nas ruas,
nos jornais e em todos os espagos onde tem-
poralidades heterogéneas se entrecruzam.
“A ‘Poesia Pau-Brasil’, saida das mios ma-
rujas do escrivio Caminha, sempre andou
por ai, mas encafifada como uma flor de ca-
minho. Era oportuno identifica-la, salvi-la
[...] Pau-Brasil, sobretudo nitidez, simplici-
dade e estilo. A ordem direta dos nossos
rios” (ANDRADE, 1990, p. 31-33). O que
na “escola da colonizac¢do” significava uma
heranca castradora passa a ser, nessa nova
concepgao, um motor de libertagao para as
forcas criadoras. “A mesma inspiragdo de
poesia anda por ai nos jornais de hoje e nos
fatos de nossa vida pessoal” (ANDRADE,
1990, p. 23).

Encontramos uma subversdo das

formas de pensamento entio dominantes

apontando para uma reconstruc¢ao da cul-
tura nacional via uma visdo poética que liga
a originalidade nativa a componentes magi-
cos e instintivos da existéncia humana. “Fa-
tigados de cultura. Fatigados de sabenca.
Reagindo. Nao nascemos pra saber. Sem
pesquisa, a ndo ser a do nosso instinto que é
excelente, quase maravilhoso” (ANDRADE,
1990, p. 21). No entanto, é importante dei-
xar claro que ndo hd em Oswald de Andrade
uma tentativa de reestabelecer bases indige-
nas para a sociedade brasileira e das Améri-
cas. “Evidentemente o que eu quero nao é
um retorno a taba e, sim, ao primitivismo
tecnizado” (ANDRADE, 1990, p. 230).
Temos um apontamento para uma cultura
hibrida, produto de uma histéria escrita a
varias maos que coloca em xeque a imagem
de unidade e coesdo presente na formagao
nacional. “A reabilitagio do primitivo é
uma tarefa que compete aos americanos”
(ANDRADE, 1992, p. 231).

O que o “Manifesto da Poesia Pau-
Brasil” faz é legitimar os segmentos margi-
nais do nosso processo cultural questio-
nando o saber consensual e o processo civi-
lizat6rio aqui impostos a fim de resgatar as
marcas de uma cultura que ndo pode se de-
senvolver plenamente, conferindo-lhes um

carater decisivo.

PAU-BRASILE CRIOULIZA(;AO

m ambos os pensamentos -
no Pau-Brasil e na criouliza-
¢do — temos uma busca por

uma desvincula¢do de uma denominagado
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Tanto Oswald de Andrade como Glissant destacam o papel das culturas silenciadas
pelos processos de colonizagao como for¢a motriz para a libertacio de uma vida
prevista e coordenada por um plano homogéneo, uniformizante e universalizante.

cultural monolitica. O afastamento das hie-
rarquias por meio da rebeldia instintiva
funciona como um antidoto necessdrio a ci-
vilizagao colonial. A proposi¢ao de uma as-
similagdo entre as culturas postas em con-
tato é o grande ponto em comum que en-
volve os pensadores. Tanto Oswald de An-
drade como Glissant destacam o papel das
culturas silenciadas pelos processos de colo-
nizagao como for¢a motriz para a libertagao
de uma vida prevista e coordenada por um
plano homogéneo, uniformizante e univer-
salizante. Nesse sentido, os dois pensadores
prezam por uma politica de criagao de no-
vos territérios nas relagoes com o Outro,
por meio de uma nao anestesia pelas mistu-
ras do mundo e por uma escuta atenta aos
estados inéditos e aos modos de existéncia
que se produzem nesses encontros. Desse
modo, criouliza¢do e pau-brasilizacao, por
assim dizer, se constituem como promoto-
res de possibilidades para além das realida-
des concebidas a priori.

Ao aproximarmos as proposi¢coes de
Glissant e Oswald de Andrade, encontra-
mos aquilo que Rolnik (2013) identifica
como “vontade de singulariza¢do”, uma
busca por linhas de fuga de um continuo
massacre da diferenca que atinge uma
massa de corpos e atitudes visando a cons-

tru¢ao de um plano uniforme e achatado,

sem alteridade, sem criagdo. Pau-Brasil e
crioulizacdo configuram-se nao apenas
como um caminho de resisténcia estéril que
acaba por sustentar um modo de vida ordi-
nério e engessado. Os dois pensamentos tra-
¢am uma cartografia da ludicidade com a
ativacdo de forcas de criagdo que desembo-
cam em modos de vida extraordindrios,
abertos a estranhamentos e distantes de
qualquer sistema de referéncia, possibili-
tando um espaco de atuagao que nao apre-
senta limitacoes em uma estratégia que
deixa de obedecer a configuracdes impostas.
O que temos ¢ um convite para que as sin-
gularidades se queiram em uma afirmagao
da vida e de tudo que ela pode, se afastando
de codificagOes e catalogacoes e atuando
como uma maquina de significados distante
de visdes centralizadoras e fatores que insis-
tem em fixar, modelar e determinar: a afir-
magao de uma existéncia exuberante, irre-
verente, ludica e inventiva.

Nada nesses escritos de Glissant e
Oswald de Andrade tem a ver com revelar
valores ou explicar, fazendo com que tudo
se domestique e estacione em uma condi¢ao
de replicacao do mesmo. Ndo hd nenhum
tipo de compromisso para com nog¢des de

completude e estabilidade. O que existe é
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uma postura politica disposta a nos condu-
zir a afetos potentes e lugares de composi-

¢des e criagdo.
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