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Resumo: Adaptagdes cinematograficas de obras literdrias vém ganhando notoriedade e prestigio entre o
publico. E fato que, por se tratar de uma adaptacao, o filme nao substitui o contato com o literario, mas
serve como uma forma de (re)significar o texto para os leitores e representa um convite a leitura para
quem ndo conserva esse habito ou nunca se interessou por determinada obra ficcional. No presente
artigo, € feita uma andlise acerca da adaptacao do cldssico O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-
Exupéry de modo a, a partir dela, tecer andlises que tangem o conceito de experiéncia proposto por
Giorgio Agamben (2005) no texto Infincia e Histdria: ensaio sobre a destruicdo da experiéncia.
Trabalhar-se-ao os conceitos de experiéncia e sua relagao intrinseca com a linguagem, destacando a
forma como a realizagao filmica conota tais processos performaticos, pois, tanto no filme quanto na
andlise de Agamben, a infancia é elucidada como momento de apropriacao de significados referentes ao
mundo, como realidade externa, que se realiza com e pela linguagem.

Palavras-chave: Adaptacao. Experiéncia. Linguagem.

Abstract: Cinematographic adaptations of literary works have gained notoriety and prestige among the
public. It is a fact that, because it is an adaptation, the film does not replace reading, but serves as a way
to (re) signify a text for readers and represents an invitation to reading for those who do not keep this
habit or have never been interested in certain fictional work. In this article, an analysis is made about the
adaptation of the classic The Little Prince, by Antoine de Sain-Exupéry in order to, from it, weave
analyzes that touch the concept of experience proposed by Giorgio Agamben (2005) in the text Infancia
e Historia Essay on the destruction of experience. We will work on the concepts of experience and their
intrinsic relationship with language, highlighting the way in which filmmaking connotes such
performance processes, since both in the film and in Agambem's analysis, childhood is elucidated as a
moment of appropriation of meanings referring to the world, as external reality, which are realized with
and by language.
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INTRODUCAO

mundo, como uma realidade

objetiva e externa ao homem,

possibilita uma série de rela-
¢oes estabelecidas pela forma como um su-
jeito opera seus afetos e percep¢des sobre
esse mundo e as pessoas que com ele
(con)vivem. Nessa premissa, configura-se o
panorama da multidimensionalidade das
coisas do mundo que se apresentam a nods
ndo como substancialmente o sdao, mas da
maneira como podemos vé-las e entendé-
las, tal como Benjamin (1987a) compreende
o comportamento mimético do homem
aplicado a astrologia: as constelacdes nada
mais sao do que o olhar humano sob as es-

trelas, e nao as estrelas em si:

A alusdo a astrologia poderia bas-
tar para esclarecer o conceito de
uma semelhan¢a extra-sensivel.
Esse conceito é obviamente rela-
tivo. Ele deixa claro que a nossa
percep¢ao nao mais dispde do que
antes nos permitia falar de uma se-
melhancga entre uma constelagao e
um ser humano. Nao obstante
possuimos também um cénone,
que nos aproxima de uma compre-
ensdo mais clara do conceito de se-
melhanca extra-sensivel. E a lin-
guagem (BENJAMIM, 1987a, p.
110).

A percepgdo que se tece sempre se
faz a partir de um lugar, um lugar social e
um lugar de enuncia¢dao (RIBEIRO, 2019),
marcando um ser e estar com e no mundo
(FREIRE, 1983), cuja inser¢do e interagao é
constantemente permeada por (re)signifi-
cagdes, e 0 sujeito, inserido nesse investi-

mento semantico, promove deslocamentos.

Na sociedade atual, verifica-se uma
intensa relagao entre a percep¢ao humana e
os textos imagéticos, uma vez que, a medida
que a tecnologia se desenvolve, mais famili-
aridade a sociedade contemporanea estabe-
lece com a imagem, pois, por meio dela, re-
aliza as mediag¢des entre os mais diversos in-
terlocutores. Diariamente, os sujeitos sao
bombardeados por informacgodes imagéticas
que circulam na rede em alta propor¢ao. Es-
sas, por sua vez, condizem com representa-
¢oes do imagindrio coletivo aparente na cul-
tura de massa. Assim, 0 homem contempo-
raneo desenvolveu uma preferéncia pela
imagem sob a forma de comunicagio, de
forma a eleger e priorizar determinadas lin-
guagens artisticas cuja estrutura seja visual.
Nesse sentido, o cinema, como linguagem
artistica audiovisual, se popularizou, tor-
nando-se, conforme Charney e Schwartz
(2004, p. 324), “a arte definidora da experi-
éncia temporal da modernidade”.

No contexto nacional, segundo a re-
vista Nexo (ELER, 2018), quando os brasi-
leiros precisam pagar para ter acesso a ativi-
dades culturais, o roteiro preferido é o ci-
nema, configurando 64% dos entrevistados.
Assistir a filmes tornou-se uma pratica tdo
importante do ponto de vista da formagao
cultural quanto a leitura de obras filosdficas,
sociolébgicas e tantas mais (DUARTE, 2002).

Nessa perspectiva, adaptacoes cine-
matograficas de obras literdrias tornaram-se
veiculos de popularizacio da literatura. Ob-

viamente, a adapta¢do audiovisual ndo
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substitui a leitura da obra, até porque aspec-
tos da narrativa de um texto adaptado fo-
ram reinterpretados e redimensionados, de
modo a adequar-se a linguagem do veiculo
cinematografico (NAGAMINI, 2004). Con-
tudo, essa prética possibilita aos espectado-
res, muito raramente leitores, conhecerem
elementos do enredo de grandes cldssicos de
maneira a (re)significar sua experiéncia ar-
tistica ou representar um convite a leitura.

Com isso, o presente texto discorre
sobre a adaptacao cinematografica do clas-
sico da literatura infanto-juvenil, O Pe-
queno Principe, de Antoine de Saint-Exu-
péry, que foi aos cinemas em 2015, com o
mesmo titulo, sob a direcdo de Mark Os-
born.

Antes de proceder a andlise filmica,
é necessdrio, a priori, orientar o percurso in-
terpretativo adotado no presente texto. Res-
salta-se, dessa forma, que a perspectiva nar-
rativa da animac¢do é apresentada sob o
ponto de vista de uma menina muito inteli-
gente que se prepara, com a ajuda da mae,
para se tornar adulta. A protagonista é in-
troduzida a leitura do texto literdrio tal
como o conhecemos, e, a partir das reper-
cussdes suscitadas por essa experiéncia lite-
raria, constitui-se um paralelo seméntico
que estrutura toda a animagdo, ou seja, to-
das as experiéncias formuladas pela menina
derivam da experiéncia de leitura da perso-
nagem da obra O Pequeno Principe.

Dessa forma, sera feita uma breve
apresentacao do cldssico infantil, como

também da respectiva releitura da narrativa

filmica. A partir dai, relacionar-se-ao os ele-
mentos recolhidos com o conceito de expe-
riéncia proposto por Agamben (2005).
Nesta relacdo, serd abordada a forma pela
qual a experiéncia como um fendémeno de
subjetivacdo de conhecimento versa-se em
linguagem no intelecto humano, sendo esse

fendmeno anélogo a infancia.

ATRAVESSANDO PAISAGENS DA NARRATI-
VA FILMICA

animagdo tem inicio com uma fo-

lha em branco que imediatamente

¢ grafada pelo desenho de um ani-
mal que caminhava pela floresta virgem e é
devorado por uma jiboia. Essa cena foi lida
num livro por uma crianca e serviu de ins-
piragdo para ela fazer seu primeiro desenho:
uma jiboia digerindo um elefante. A ilustra-
¢ao, contudo, nao foi bem interpretada pe-
los adultos que, prontamente, a aconselham
a dedicar-se aos estudos de Geografia, His-
téria, Matematica e Gramatica. A crianca foi
obrigada a desistir da carreira de desenhista
e escolher outra. Cresceu. Esqueceu. Tor-
nou-se aviador.

Em uma de suas viagens, quando
atravessava o deserto do Saara, o aviador,
assim o chamamos, sofreu um acidente. Seu
avido quebrara ali no meio do nada e, no
momento em que estava distraido em sua
completa soliddo, um milagre aconteceu:
um menino loiro e admirével pedia-lhe, se-

riamente, que lhe desenhasse um carneiro.
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Em paralelo, ha a insercao de novas
personagens. Entre elas, a menina que pro-
tagoniza a histéria - a partir da perspectiva
na qual se estrutura o enredo - e sua mae.
Ambas sdo movidas pelo objetivo de tornar
a crianca uma adulta, conceito que, em sua
sociedade, é sindnimo de ser essencial. O
seu grande projeto ¢ ingressar na academia
Werth, a mais qualificada quanto a produ-
¢ao de essencialidade, no enredo da adapta-
¢ao filmica da obra. No primeiro quadro em
que a personagem aparece, ela e sua mae es-
tao a espera da entrevista para admissao na
escola. Enquanto esperam, ambas simulam
reacdes de comportamento para as pergun-
tas simultaneamente. A grande expectativa
de mae e filha é a resposta por elas composta
para a grande pergunta: “Vocé é essencial
para a academia Werth?”. A menina jd a ha-
via decorado e, enquanto enunciava sua ex-
celente resposta, foi chamada. Durante a en-
trevista, seu histdrico foi considerado bom
e tudo parecia em ordem até que a grande
pergunta foi feita. Surpresa! Havia sido alte-
rada. Passou a ser: “O que vocé serd quando
crescer?”. Catéstrofe. A menina nao foi ad-
mitida na escola. Mas, por ora, atencao a
essa grande pergunta.

A questao da escolha profissional é
corrente na infancia, relacionando-se, nor-
malmente, a algum aspecto do imaginario.
No contexto da animacio, hd uma critica
explicita quanto a relacdo desse imagindrio
do amadurecimento comum a légica capi-
talista, ou seja, a essencialidade; sin6nimo

do ser adulto, vem associada a uma nog¢ao

técnica de producdo. Tal como numa
grande maquina, todos s3o engrenagens que
contribuem em conjunto para o bom funci-
onamento do mecanismo. Nessa metafora,
o movimento desses constituintes serd sem-
pre igual, uniforme, constante. Isso expressa
relacio com um conceito proposto por
Agamben (2005), a vivéncia. A questdo nor-
teadora no ensaio referido gira em torno da
nog¢ao de experiéncia e se fundamenta no
aspecto que define o contraponto entre esse
termo e a vivéncia. Esta constitui o conte-
udo prosaico por exceléncia, enquanto
aquela representa o recolhimento sensitivo
das coisas do mundo, ou seja, a apropriagao
semantica do individuo acerca de algum
elemento de sua realidade, o refigio derra-
deiro da consciéncia sobre as coisas e pes-
soas do mundo; consequentemente, a cria-
¢d0 dos lacos - a tudo isso chamamos expe-
riéncia.

Assim, é possivel concluir, conforme
também prop6s Benjamin (1987b), que o
formato social e cultural que a modernidade
admite é incompativel com a formulagdo de
experiéncia, assim como a sua coletiviza¢do.
Logo, para que esse fendmeno seja passivel
de realizacao, é necessaria uma intervengao
que suplante a ordem vigente.

Retornando ao roteiro. Devido ao
fracasso na entrevista, a menina e sua mae
aderiram ao plano B: mudar para uma re-
gido proxima a academia, fato que obrigaria
a institui¢do a admiti-la como aluna. E as-
sim aconteceu, gragas a uma casa inusitada,

estapafurdia, dispar em relacdo ao formato
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padronizado daquela regiao, residéncia que
desvalorizou o imével adquirido pela pe-
quena familia. Com a vaga garantida, a made
resolve qualificar a filha e elabora na sala um
quadro que sistematiza toda a rotina de fé-
rias: os horarios de atividades, os estudos
organizados e, inclusive, os presentes de
aniversario. Era como um pequeno planeta
com Orbita regular e se chamava Plano de
Vida. Aquilo faria companhia a menina ja
que, conforme sua mae, ela estaria total-
mente solitdria, e um plano bem bolado é a
resposta para a solidao.

Com a sua vida organizada na pa-
rede da sala, a menina comega a “viver” com
a saida de sua mde ao trabalho. E, de re-
pente, um cheiro diferente! Ela é sinestesi-
camente orientada para perto do muro de
seu vizinho, e uma hélice atravessa a parede
da sala, instaurando caos e baguncando a
ordem do Plano anexado a parede. E aquele
buraco ¢ atravessado pelo aviador (agora ja
bem idoso) que recolhe seu objeto pitoresco
e retorna ao seu lado do muro.

Na linguagem cinematogrifica, es-
ses fatos conotam e sugerem o que vai acon-
tecer - um elemento inesperado desestabi-
liza um estado natural e planejado das coi-
sas. O que sucede a isso é o envio de uma
gaivota de papel contendo ilustracdes e es-
critos parcimoniosos, como forma de pe-
dido de desculpa. A menina foi, assim, apre-
sentada ao universo do pequeno principe e
se encantou por ele. Procurou o vizinho na
manha seguinte para saber mais sobre

aquela personagem e sua histéria.

E possivel tratar, agora, a proposta
de experiéncia agambeniana. Pode-se co-
mecar dizendo que ela diverge da proposi-
¢do proustiana no que concerne a apropria-
¢ao subjetiva de algum saber ou, simples-
mente, criagdio de uma memoéria afetiva.
Agamben (2005) acrescenta mais um nivel
de perpetuacdo de experiéncia convergente
a adotada por Walter Benjamin (2000); as-
sim, a fim de que se constitua, a experiéncia
deve ser narrada. Pensar no porqué conta-
mos histérias e no porqué criamos fabulas,
assim como entender a fascina¢ao humana
pela ficcdo, ajuda-nos a compreender a pro-
posicao de Benjamin. O homem narra para
que a sua memoria se perpetue no outro.

Essa nogao de experiéncia como
transmissdo é recorrente no filme no que
condiza necessidade que o aviador tinha
de contar a histéria a alguém antes que par-
tisse ao encontro do pequeno principe. E, ao
final da animagdo, hd uma cena em que a
menina conta aos colegas de sua turma os
seus aprendizados de verdo; assim, o saber
apreendido através da histéria é repassado.

Concebemos ser o movimento de
experienciagdo um movimento de consci-
éncia. A consciéncia é a unidade do pensa-
mento e a esséncia mesma do sujeito. Nesse
sentido, a experiéncia se configura no pro-
cesso de estruturacao dialética, logo trata-se
da operacdo de um movimento dialégico
em que a consciéncia se apropria de algo a
ela alheio, ou seja, de ordem exterior e, a

partir dai, se (re)configura.
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As coisas apresentam-se, assim:
quando aquilo que, a primeira
vista, parecia ser o objeto declina
na consciéncia em um saber deste
objeto, quando, digamos, o em-si
torna-se um ser-para a consciéncia
deste em-si, este é entao o novo ob-
jeto, através do qual surge uma
nova figura da consciéncia, que
tem como esséncia algo diferente
da precedente (AGAMBEN, 2005,
p- 60).

Agamben equivale experiéncia ao
nivel da linguagem, o que consiste, dessa
forma, em um aspecto referente a formula-
¢ao de sentido. Logo, uma experiéncia se
daria pela necessidade de estruturagdo de
um evento vivenciado, que deve perpassar o
nivel linguistico, cuja constante (re)elabo-
racao faz do sujeito um outro de si, e assim
continuamente. Essa proposi¢ao dialoga
com a feita por Larrosa (2002), por exem-
plo, que considera ser 0 homem mais que
um vivente com a palavra, ele é a prépria
palavra. Assim se estabelece um entrecruza-
mento semantico entre vocdbulo e reali-
dade.

A linguagem se revela, dessa forma,
como a condi¢do da humanidade do ho-
mem. O (ser)humano é formulador de sen-
tidos, e somente ele pode ser um in-fans,
termo que designa, em latim, aquele que
nao fala. Considerar, pois, a historicidade
do homem, ou seja, sua natureza sincronica
sujeita a um intervalo que dialoga com uma
tradicdo é consideré-lo infante. Logo, uma
andlise que se vale das condi¢des de formu-
lagao da experiéncia representa, como jd vi-

mos, uma andlise dos movimentos de cons-

ciéncia que se orienta pela propriedade lin-
guistica, de natureza humana, num sentido
mais amplo: a necessidade de significacao.
Assim, Agamben atribui a infancia o
momento em que a linguagem se apresenta
como veiculo de significacdo do mundo. E,
a partir dela, é possivel nomear e aplicar
sentido aos elementos do real. A infancia é,
em primeira instincia, o lugar do siléncio e
do mistério. A fibula surge como voz que
corrompe o siléncio conferindo a ele encan-
tamento, que pode ser considerado a abstra-
¢do do ludico no referente a significagao do
mundo. O teor imaginativo de que se vale a
fabula é o estimulo que opera na conscién-

cia a construgdo de sentido.

O nao dizer da infancia, uma dou-
trina secreta sobre a qual pesa um
juramento de siléncio esotérico.
Por isso, é a fabula, isto é, algo que
se pode somente contar, € nao o
mistério, sobre o qual se deve calar,
que contém a verdade da infancia
como dimensao original do ho-
mem (AGAMBEN, 2005,p. 77).

O contato da crianga com a palavra
promove, dessa forma, subterfugio para a
significagao do mundo. Sendo assim, é inte-
ressante considerar a proposta saussureana
de defini¢ao de signo e uma posterior a que
se acrescenta a no¢do de referéncia. O signo
saussureano tem constituicdo bindria, ou
seja, constitui-se por dois elementos, cada
qual com sua especificidade. Um desses ele-
mentos é o significado, conceito social-
mente admitido acerca de um signo; o ou-

tro, significante, imagem acustica, a virtua-
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lidade sonora do signo. Estudos mais recen-
tes no campo da semantica (GOMES;
MENDES, 2018) admitem haver um ter-
ceiro elemento o qual se denomina referén-
cia, a apropriacdo imagética de um signo, a
imagem que o falante desenvolve para com-
preender sua realidade. Concebemos, por-
tanto, que a linguagem se estrutura na
mente dos falantes por intermédio do elo
significado, significante e referéncia.

Essa proposi¢do dialoga com a pro-
posta de Bakhtin (apud JOBIM E SOUZA,
1994), que orienta seu estudo acerca dos
desvios paradigmaticos da linguagem, sali-
entando que, por meio dela, é que ocorre o
primeiro despertar da consciéncia. A lin-
guagem, dessa forma, ndo se configura ape-
nas em relacionar o signo com a realidade
por ele refletida, mas sim como uma apro-
priacao de sentidos, a criagdo de referéncias
que se configuram no intelecto de cada in-
dividuo.

A experiéncia da linguagem que se
configura na infancia consiste na apropria-
¢do de sentidos presentes no mundo, os
quais se revelam sempre novos aos olhos de
uma crianga. A experiéncia de descobrir se
alia ndo apenas ao desvendar do desconhe-

cido, mas a atribuicao de sentido ao mesmo.

CONSIDERA(;@ES FINAIS: CONTORNOS DE
UM CONCEITO DE EXPERIENCIA

beleza desse cldssico, e talvez dos
classicos de uma maneira geral,

reside em propor de maneira

singular aquilo que é comum a todos os ho-
mens. No caso de O Pequeno Principe, a in-
fancia. Por intermédio do ato da leitura, o
leitor vivencia dialeticamente suas proprias
questdes, a partir do mergulho subjetivo na
ficcdo, o que representa uma possibilidade
de decifrar o préprio enigma de sua existén-
cia através do jogo performdtico do imagi-
ndrio.

A sensibilidade humana direciona o
olhar na constru¢ao dos sentidos, conota-
¢do da compreensdo do que nos cerca, o que
alguns tedricos conceituam como experién-
cia. Ou seja, a vivéncia que se retém na me-
moria. De fato, hd muitas formas de ver o
mundo, e todos o fazem a sua maneira. To-
davia, o caminho real da humanizagao
(CANDIDO, 2004) reside no exercicio de
transver o mundo (BARROS, 2000), de re-
parar (SARAMAGO, 1995) e de complexifi-
car o olhar, de modo a torna-lo sensivel a
reconhecer e aceitar diferencas com igual-
dade. A arte, nesse sentido, tem papel fun-
damental, porquanto é emancipatéria, o
que significa que (re)forma o olhar do su-
jeito (re)configurando seu aparato percep-
tivo.

A concepgao de experiéncia pro-
posta por Agamben relaciona-se, portanto,
a uma reflexdo acerca da linguagem no que
concerne a criacdo de referéncias, assim
como a traducao dessa virtualidade imagé-
tica na dimensdo do significado, social-
mente admitido, visto que a experiéncia se

constitui na ordem do discurso.
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Logo, temos no processo experien-
cial o movimento da consciéncia, evidenci-
ado na formula¢ao de uma referéncia, para,
a partir dela, converter-se a ordem do signi-
ficado, constituindo um discurso a ser cole-
tivizado. Esse é o caminho da experiéncia, o
qual pode ser identificado no trajeto que
transformou a percep¢ao da menina, que
nao mais quer se tornar adulta, mas optou
por ser uma grande crianga tal como o pe-
queno principe, sujeitos experienciadores
que (re)elaboram sentidos no e com o

mundo continuamente.
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