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APRESENTACAO

PROALE

25 anos de literatura e formagdo do leitor literdrio

MARGARETH SILVA DE MATTOS

6 ste quarto nimero da SEDE DE LER é publicado no ano de comemoragdo dos 25 anos de
existéncia do PROALE, que, desde a sua criagao em 1991, sempre teve suas agoes ligadas
ao livro de potencial destina¢do para criangas e jovens, e a dinamizag¢do da leitura literdria.

A primeira iniciativa do PROALE que evidenciou mais significativamente a direcao de
suas ac¢des foi o Projeto Centros de Leitura e Escrita, coordenado pela Proft Gl6ria Maria
Fialho Pondé, cuja proposta politico-pedagdgica centrava-se na dinamizagdo da leitura e
da escrita com énfase na leitura literdria. Os Centros de Leitura e Escrita, entre 1991 e 1997,
fizeram chegar, a varias secretarias municipais de Educa¢ao do Estado do Rio de Janeiro
e a algumas institui¢des nao governamentais, 100 kits de livros formados, cada um deles,
por um acervo de 244 titulos, a maior parte de literatura infantojuvenil. Esses kits foram
fundamentais para o incremento de variadas préticas leitoras em muitas salas de aula, em
um momento em que nao havia politicas publicas de compra e distribuicao de acervos de
livros de literatura para as escolas.

Para assinalar o compromisso do PROALE com a formacao do leitor literdrio, este nu-
mero da SEDE DE LER presta uma homenagem a esse Projeto e dedica seu contetdo a refle-
x30 sobre a literatura e sua importancia no espago escolar e na vida dos leitores.

No verbete Ser ou ndo ser literatura, a Prof2 Sonia Monnerat Barbosa enfrenta a dificil
tarefa de conceituacdo de um termo cujas tentativas de defini¢do se contradizem entre si,
conduzindo o leitor a um raciocinio que lhe permite compreender por que a literatura é
um “campo (multi)problematizado” que pode e deve ser compreendido a luz de diferentes
teorias.

Em A sagacidade na literatura de Stella Maris Rezende, a pesquisadora Véania Maria
Resende se debruga sobre a literatura da escritora mineira de Dores de Indaid, Stella Maris
Rezende, autora de romances, novelas, cronicas, contos e poemas para o ptblico adulto e
infantojuvenil, e vencedora de varios prémios, inclusive quatro Jabutis, buscando desven-
dar o “estilo stellar” em sua producao literdria voltada para o publico infantil e juvenil.

Em Acerca do colonialismo cultural implicito na circula¢do da Literatura Infantil e Juvenil
na América Latina, traduzido do castelhano por Bruna Silvério, a professora e escritora
argentina Graciela Bialet revela a importancia da literatura em sua prépria experiéncia de
formacio leitora desde crianca, questionando o conceito de cdnone, constatando a forte
tendéncia eurocéntrica na circulagao da literatura infantil e juvenil na América Latina e
defendendo a necessidade de maior intercAmbio de obras literdrias de autores latino-ame-
ricanos em seus paises.

Em A literatura infantojuvenil na formagdo docente, a professora e pesquisadora Andréa
Pessda relata trés experiéncias em que, por meio da leitura da literatura infantojuvenil,
buscou-se promover um significativo alargamento da experiéncia cultural, politica, ética e
estética dos professores, com vistas a sua propria formacao e atuagao como mediadores da
leitura literdria no espago escolar.

A se¢do Resenha dialoga com o primeiro artigo apresentado na Revista. O livro indi-
cado pela Especialista em Literatura Infantojuvenil, Nivia de Andrade Lima, é A Menina
Luzia, de Stella Maris Rezende.

Género muito apreciado por leitores de todas as idades, a deliciosa cronica de humor
de Artur Azevedo, O galo, encerra este nimero comemorativo da REVISTA SEDE DE LER que,
esperamos, contribua com as reflexdes sobre a alegria e a necessidade de se ler literatura.



Ser ou nao ser literatura VERBETE

Um verbete contra a corrente,
para atrapalhar o transito de ideias comuns

SONIA MONNERAT BARBOSA (UFF)

O verbete LITERATURA aqui se inicia apontando o lugar em que ele se constréi como um
texto feito de recortes de defini¢oes, sem, entretanto, abdicar da vontade de interroga-
-las. A prépria existéncia do verbete supde, em geral, que haja mais de um entendimento
do termo, aliado ao fato de as premissas de tais entendimentos, por mais correntes e con-
vencionais que sejam, nao serem aceitas como evidentes.

Como verbete, este texto é resultante de uma trajetéria de leituras literdrias e teéricas,
sendo, a um tempo, reescrita e absor¢do de saberes, embora, de saida, queira alertar seus
leitores para o fato de que, nesse género textual movido pela vocagao de sintese, melhor ca-
minharao os que buscarem nas entrelinhas das no¢oes expostas o quanto um verbete pode
valer mais na medida em que se saiba que ele contém um saber incompleto, provisério e
questiondvel. Ou, em outros termos, os que seguirem as proximas linhas na expectativa do
encontro da melhor resposta a questao “o que é literatura?” fiquem, desde j4, sabendo duas
ou trés coisas que poderiam estar no dltimo pardgrafo: que é va a tentativa de juntar todas
as defini¢cdes abaixo, pois contém elementos de contradi¢ao; que cada uma das defini¢oes
apontadas deve ser tomada como contestdvel; e que a escolha entre as diferentes respostas
depende de outras respostas a serem dadas por cada um, e em relacio as quais sempre ha-
vera espago para interrogagaes.

Na busca de defini¢oes no campo da literatura, muitos partiram da retomada de um
elenco de exemplificacdes que, da experiéncia escolar as estantes das livrarias, foram classi-
ficadas, por instancias diversas, como obras literdrias, pretendendo-se, a partir dai, abstrair
caracteristicas comuns, seja quanto aos usos da linguagem, seja quanto as fungdes desem-
penhadas no plano das representagdes sociais, para leitores, autores, instituicoes, conside-
rados separadamente ou em suas articulagdes. Todavia, a respeito desse método, muito se
alerta para a exigéncia de superar a tendéncia a naturalizagdo de tracos entrevistos como
recorrentes em exemplos advindos de listas ditadas pelo senso comum, o que equivale a
dizer, sem que sejam buscados a interrogacao e o esclarecimento de seus pressupostos.
Nessa direcdo, uma resposta de tipo precipitado e carente de questionamento de seus pro-
prios fundamentos poderia ser identificada quando alguém diz, ainda hoje, que a rima é
uma caracteristica prépria a escrita de poemas (em alguns casos, afirmando ser uma marca
necessaria ou suficiente para o reconhecimento de uma ‘poesia’) e, em seguida, dizendo
ter reconhecido visualmente como poema o texto “Cota zero” de Drummond, passa em
revista seu plano sonoro a procura de repeti¢cdes de conjuntos de fonemas, em especial nas
palavras finais de cada um dos trés pequenos versos. Assim sendo, a resposta acima a per-
gunta “o que é um poema?” revelaria uma generaliza¢ao articulada como homogeneiza¢ao
duvidosa, fundada na observagao privilegiada de experiéncias com textos rimados.

Quando hd acordo prévio entre duas ou mais pessoas de que aquilo de que falamos é
literatura, em geral nao julgamos necessario explicitar nossas compreensoes sobre o que é,
entdo, que define a literatura de que falamos. Mas se, ao contrario, ndo compartilharmos
o entendimento de que aquele texto nao rimado é, mesmo assim, um poema e, por con-
seguinte, ¢ literatura, ou se nao pudermos concordar que uma tal narrativa imaginosa de
aventuras pode ser identificada como literdria, nesses casos, quando alguém diz que isso é
literatura e outro diz que néo se trata de literatura, talvez o mais importante nao seja que
um dos interlocutores acabe por convencer o outro, mas talvez seja tentar evidenciar para
o outro as nogdes implicitas em sua classificacao, isto é, a que se refere ao classificar um



texto como poema ou literatura, ou, ao contrario,
por qual(is) motivo(s) aquele texto ndo poderia ser
identificado por ele como literario. O convencimen-
to de cada um acerca dos fundamentos do enten-
dimento que leva a dizer isto é literatura, isto nao
é literatura, permite que reconhecamos que a per-
gunta que nos move a defini¢des pode ser respon-
dida de muitas maneiras e que o campo da teoria
tampouco se satisfaz com a redu¢do de quadros de
referéncia por muatuo convencimento dos tedricos,
na busca de uma sintese eclética ou da refutagao
absoluta de algumas correntes de pensamento. Nos
espagos habitados por estudantes, professores, ted-
ricos, bibliotecarios, leitores criticos e outros que se
confrontem com questdes sobre possiveis entendi-
mentos do campo (multi)problematizado da litera-
tura, o que mais se espera é a possibilidade de seguir
cada um explicitando os fundamentos que alinha,
de forma coerente, sistemética e continua, para dar
sua(s) resposta(s) a questdo “o que ¢ literatura?”
e a tantas outras a elas associadas, como, em nos-
so exemplo, “o que é um poema?”, ou ainda “o que
pode ser definido como valor em literatura?”, “que
instancias estao envolvidas na transmissao da litera-
tura?”, “o que faz com que um texto possa ser con-
siderado literario fora de seu contexto de origem?”,
“uma vez reconhecido e legitimado como literdrio,
fora de seu contexto de origem, poderia um texto
ser deslegitimado ou excluido de um cénone litera-
rio?”, ou seja, “a literatura definida como repositério
de textos que se acumulam num processo dinidmico,
que envolve matrizes de tradi¢do e forcas de inova-
¢d0, se apresenta sempre como um conjunto estavel,
no que se refere a textos de sincronias passadas?”, ou
ainda, fazendo girar a manivela do questionamento
incessante “que fun¢ao(des) pode cumprir a litera-
tura num dado campo de entrecruzamento social de
discursos?”: “ela diverte?, instrui?, educa?, moraliza?,
suprime expectativas de apropriagdes pragmaticas?,
tem fim em si mesma? etc. etc.”

E certo que, ao longo do tempo, muitas defini-
¢Oes se apresentaram como respostas centradas na
compreensao da fun¢ao (ou fungdes) que seriam
proprias da literatura. Nesse sentido algumas com-
preensdes funcionais disseram que a literatura pode
caber o papel de instruir, ou de entreter, ou de liber-
tar, ou de fornecer modelos de comportamento, e
por vezes associaram tal ou qual fung¢do a objetivos
voltados para sujeitos tomados individualmente ou
para toda a sociedade. Muitas vezes, sem que seja ex-
plicitado o fundamento de uma dessas nogoes, e sem
que se questione através de que meios ou recursos da

linguagem literaria tais fungdes se cumpririam, esses
entendimentos sao repetidos, menos como nogoes
problematizadas e sustentadas, mas como voz cor-
rente do senso comum. A sele¢do escolar de textos
para leitura, por vezes, insiste em privilegiar a esco-
lha de textos que seriam identificados como literatu-
ra — e boa literatura — apenas porque portadores de
exemplaridade moral.

Passando em revista algumas defini¢des corren-
tes, pudemos identificar dissensdes entre respostas
que afirmam que é fungdo da literatura responder a
questdes gerais relativas a humanidade — trazendo a
tona papéis atribuidos a literatura, por exemplo, na
constru¢dao de consensos sociais, até respostas que
destacam na literatura sua potencialidade de singu-
larizar ou de por em questdo consensos, de romper
com hierarquias e ordens tradicionais.

Nos percursos de reflexao que buscam delimitar
“o0 que é literatura”, para além dos conhecimentos
do senso comum, outras vias diferenciadas tém sido
percorridas. Partindo da revisdo de algumas respos-
tas frequentes para a identificacdo de divisores de
dguas que permitam distinguir o que é do que nao é
literario, vé-se que em diferentes respostas podem ser
indicadas diferentes marcas para o estabelecimento
de fronteiras. Também é possivel observar que ca-
sos hd em que tais caracterizagdes sao apresentadas
de modo descritivo, enquanto em outros é possivel
perceber um tom normativo, que prescreve quais
as dguas limpas em que a leitura e o estudo literd-
rio devem se banhar e avisa aos incautos dos perigos
do perimetro em que sujas ondas se entrechocam.
Todavia, perseguindo a metafora, como separar, gota
a gota, as aguas de dois rios, ou a de um rio e do mar,
no ténue limite de seu encontro?

No extenso campo de correntes tedricas no am-
bito da reflexdo literdria, é possivel reconhecer desde
respostas que se apoiam em critérios distintivos que
permitem entendimentos de extensdo universalizan-
te, de validade metahistérica — independentes, por-
tanto, de circunscri¢des e referéncias a marcos tem-
porais — e outras defini¢cdes delimitadas por varidveis
relacionadas, por exemplo, a contextos sociais pré-
prios, sem pretensoes a construgdo de divisoes fixas
e véalidas como marcos absolutos. Assim, responder
se um critério serd definido como valido quer para
diferentes sociedades ou grupos sociais, quer para
diferentes sincronias, ou se serd apresentado como
variavel em fungado de possivel diversidade cultural, é
uma tarefa que envolve escolhas que implicam com-
preensdes explicativas nao sé do campo literario,
mas de posi¢oes relativas a outros campos de decisdo.



Uma conclusio prévia, portanto, quando se bus-
cam defini¢oes — aqui de literatura —, diz respeito ao
fato de que esforgos para restringir a extensao e am-
pliar a compreensdo — ou, se quisermos, o contrario
— devem ser aplicados, de forma encadeada, nio sé a
identificagdo de caracteristicas comuns a conjuntos
de obras, mas as decorrentes delimitagoes de senti-
dos, na dire¢ao de que se suceda o esclarecimento
dos termos das definicdes, para que estes possam se
articular em rede, no corpo de uma teoria, envolven-
do procedimentos sistemdticos de delineamento de
pressupostos, métodos, conceitos, de maneira que a
construgao de conhecimentos, defini¢des e teorias se
articule sempre de modo critico ou polémico, e nao
como apagamento de oposicdes e naturalizacdo de
consensos.

Caminhando para um passado distante, na di-
recao de um marco central da tradi¢do investigativa
no campo que atravessamos, com relagdo a concep-
¢ao de literatura como linguagem comprometida
com um tipo de relagdo especial com a realidade
a ser representada, pode-se destacar a ideia cen-
tral com que se inicia o nono capitulo da Poética
de Aristételes. Afirma o filésofo que nao se ocupa
o poeta da representagdo de acontecimentos parti-
culares, conduzindo seu argumento para identificar
0 que seria préprio ao fazer poético, diferenciando
poetas e historiadores. Se os historiadores narram
acontecimentos particulares, ja ocorridos, os poe-
tas narram o que poderia suceder, de acordo com
a necessidade e a verossimilhanga, ocupando-se,
portanto, de acontecimentos dotados de cardter
geral. A esta postulacao se juntam duas outras ca-
racterizagdes fundamentais da Poética: que “o po-
eta deve ser mais fabulador que versificador”, pois
importaria mais a caracteristica ligada ao tipo de
imitagdo empreendida do que os meios de lingua-
gem empregados; e que “a poesia é algo de mais fi-
loséfico e mais sério do que a histéria, pois refere
aquela principalmente o universal, e esta o parti-
cular”. Esta é, alids, uma conclusdo central por con-
frontar-se com a concep¢ao de seu mestre, apresen-
tada na Repiiblica, notadamente no livro X, uma vez
que Aristoteles recupera a imagem do poeta como
aquele que orienta seu fazer pela busca de uma imi-
tagao calcada em um conhecimento que transcende
os limites do particular, diferentemente de Platao,
que justificou sua recomendag¢do de exclusao dos
poetas da Cidade por entender que o conhecimento
que teriam os poetas daquilo que imitavam os dis-
tanciaria da verdade: eles afastar-se-iam das ideias,
contentando-se com as imperfeitas aparéncias, to-

madas por eles como medida de seu saber e modelo
satisfatorio de sua imitacao.

Na sumarizag¢ao de respostas dadas ao longo dos
tempos e de diferentes espacos de reflexdo, muitos
outros fios foram puxados, seja através de defini¢oes
retomadas de campos de diversa extensao e extra-
¢d0, como as que se detiveram na questdo das divi-
soes de géneros restritos a produgdo em versos — em
desdobramentos de categorias presentes em antigos
tratados de poética. Ou respostas explicativas do que
é literatura articuladas ao campo das defini¢des des-
critivas, ou normativas, dos géneros, segundo princi-
pios tradicionais de classificagdo do lirico, do épico
(ou do narrativo, o que ndo quer dizer 0 mesmo) e
do dramatico ou de outros esquemas que seriam por
vezes vistos como a melhor maneira de tratar eficaz-
mente a literatura, resistindo, por um lado, a busca
de possiveis denominadores comuns aos géneros e,
por outro, aprofundando o conhecimento de cada
subconjunto do complexo e multifacetado campo.

Algumas respostas que buscaram mapear a ex-
tensao e diversidade do que poderia ser reunido sob
a denominagao geral de literatura apontam limites
reiterados por entendimento corrente, para alguns,
inquestiondvel, amparado por justificativa de cunho
etimoldgico, segundo a qual a literatura é arte da
palavra, ou melhor, apenas da palavra escrita. Nesse
sentido, o delineamento de outras respostas a serem
construidas pode destoar da circunscrigao acima e
decorrer da busca de outros pressupostos fundantes
de um campo de articulagoes da linguagem verbal
em amplo espectro, nao circunscritos a letra, mas
que possam atender ao questionamento conjunto de
géneros e obras jd assimilados ao canone e, ao mes-
mo tempo, incluir registros advindos da cultura oral;
do dominio especifico da palavra cantada; classicos
escolarizados através de edi¢coes traduzidas, ilustra-
das, adaptadas; histérias em quadrinhos; obras que
se ajustem a diferentes registros e gostos, de expe-
rimentalismos poéticos de vanguardas a metaficcao
historiografica pdés-modernista e as narrativas de
aventuras de terror, policiais (esses subgéneros que
nos fazem estimar tanto certas producoes de Edgar
Allan Poe) ou de fic¢do cientifica...

Assim, atando as pontas: se este verbete na con-
tramao do transito das ideias correntes precisou ser
escrito é porque a ideia de literatura ndo é eviden-
te por si prépria, ou melhor, precisa ser interrogada
para que seja possivel entrever seu processo de natu-
raliza¢do. Exceto para a tranquilidade do senso co-
mum, que nos acalma com a naturaliza¢do de supos-
tas evidéncias, todavia questiondveis, é possivel que



nao nos interroguemos sobre contradigdes no uso,
por um mesmo falante, dos ditados “Quem espera
sempre alcanga” e “Deus ajuda quem cedo madruga”.
No caso das defini¢oes de literatura, pode ser mais
incomodo passar de uma ideia vulgarizada a outra.
Sabemos, por exemplo, que em alguns contextos
europeus até o século XVIII o termo literatura de-
signava, amplamente, qualquer “produto da cultura
letrada”. Paralelamente, amparada na disseminacio
dos estudos de retérica e poética cldssica, alarga-se
o entendimento de que a literatura se restringiria as
“belas letras”, as escritas ornamentadas, entendimen-
to esse que, em alguns contextos, representou uma
restricdo a ideia anteriormente mencionada. Jd com
relacdo a noc¢ao de valor estético, o entendimento do
belo em literatura também vai padecer de diversifica-
¢30 quando, para além das estéticas do sublime, en-
traram em cena as reflexdes sobre a arte do grotesco
e sobre as reciprocas tensdes desses dois campos de
representacao.

Por sua vez, a defini¢do de literatura associada ao
uso de “linguagem imaginativa’, ou, logo, literatura
como “ficgdao”, parece nao ser redutivel ou sempre
assimildvel a outras defini¢cbes que iriam acentuar a
literatura como fruto de uma violéncia organizada
e sistemdtica contra a linguagem em seus usos coti-
dianos, voltados para fins praticos da comunicagao
imediata. Nessa acep¢ao, a literatura seria um cam-
po aberto a experiéncias de singulariza¢do no uso da
linguagem, nao temendo, ou melhor, reivindicando
a esfera em que podem entrar ambiguidade e plu-
rissignificacdo, como nos explica “Convite”, de José
Paulo Paes, a0 nos chamar para a poesia entendida
como “brincar com palavras”.

Apesar deste verbete ter apontado muitas esco-
lhas possiveis na busca de fundar respostas a questao
“o que ¢é literatura?”, algumas muito antigas, convém
dizer, antes do ponto final, que, no conjunto dos
quadros de referéncias tedricas em destaque a par-
tir dos anos 60/70 do século passado, algumas linhas
investigativas ganharam maior aten¢ao que outras.
Assim, passaram a ter menos repercussao nos de-
bates académicos, de uma maneira geral, os enten-
dimentos do literdrio centrados em delimitacdo de
suas fungoes, em defini¢des de modos de sua relagao
com a realidade (ou na prépria defini¢ao de realida-
de literdria), em afirmacéo de intencionalidade auto-
ral, em estabelecimentos de critérios intrinsecos de
valorizagdo, ao passo que passaram a ser mais des-
tacados encaminhamentos que privilegiavam discus-
soes sobre usos especificos da linguagem, em especial
os que chamavam a atengao sobre si.

Nas linhas de for¢a do pensamento sobre “o que
é literatura”, reflexoes advindas das correntes forma-
listas desdobram-se na caracterizagao de diferentes
procedimentos formais que produziriam a singula-
rizagao da linguagem literaria, procedimentos esses
que poderiam levar a desautomatiza¢ao, do ponto de
vista de sua recepgao por leitores. Certo é, entretanto,
que na trajetdria das indagagoes que levaram adiante
posi¢oes do formalismo, ao serem considerados os
discursos, na complexidade de suas relacoes histéri-
co-sociais, como sistemas de organizacao abertos e
passiveis de hibridiza¢ao, as perguntas sobre aquilo
que pode causar estranhamento quanto ao uso da
linguagem mereceram ser respondidas tomando
como pano de fundo as dindmicas heterogéneas que
fazem com que um mesmo uso da linguagem possa
ser reconhecido como normal ou estranho, caso se
produza em um contexto social — ou histérico —, ou
em outro.

Em tragados correlatos, é muito enfatizada a
caracterizagao do literdrio como coloca¢ao da lin-
guagem “em primeiro plano” , assim como s3o en-
fatizados os processos de integragdo complexa de
componentes de diferentes niveis da linguagem
(CULLER, 1999, p. 35-37), ou ainda é acentuada a
autorreflexividade da linguagem literdria, a qual, ao
retomar, polemizar, alterar elementos textuais de sua
contemporaneidade ou de uma dada tradigdo lite-
raria, estabeleceria didlogos entre cada texto e a lin-
guagem presente nas outras obras literdrias — ou em
algumas delas —, didlogos esses aptos a evidenciarem
o que faz de cada um deles um texto que se posiciona
no campo dos diferentes fazeres e entendimentos da
literatura.

O que se diz a seguir tem por objetivo apontar
que as questdes tedricas até aqui esbocadas e as res-
postas sintetizadas podem dizer respeito ao nosso dia
a dia no exercicio de nossas habilidades leitoras, in-
clusive como professores ou mediadores de leituras.

Assim, a partir do relevo dado, por exemplo, a
concepgao de literatura como ficgdo, na leitura lite-
raria caberiam desdobramentos associados a dife-
rentes modos de representagdo, assim como sobre
configura¢des imagindrias acionadas pela leitura li-
terdria ou pelos atos de ler referentes aos diferentes
géneros de texto.

Por outro lado, que papéis seriam esperados
de um mediador de leituras literdrias, professor ou
ndo, se ele valorizasse de modo especial, dentre ou-
tras possiveis concep¢des para o entendimento da
literatura, a coloca¢io em primeiro plano do tra-
balho com a linguagem, atribuindo destaque maior



a forma da expressdo do que a forma do contetido
(COMPAGNON, 2010)?

E poderiamos seguir associando, a estas, outras
séries de questdes, incluindo aquelas que envolve-
riam tomadas de posi¢ao com consequéncias diretas
para nossa atuagdo como leitores ou profissionais
atuando na area da leitura.

Ao optar por definir literatura, por exemplo,
como objeto estético, possibilitador de um tipo de
fruicao correlativo ao exercicio de atividades cuja fi-
nalidade se afasta de fins praticos, a leitura literaria e
sua mediacdo escolar seriam pautadas, predominan-
temente, pelo desenvolvimento nos sujeitos leitores
de habilidades estéticas, acentuando a esfera do gos-
to e do prazer advindos da contemplagdo artistica.
Tal escolha poderia nos encaminhar, diretamente,
a outras questdes, como aquelas apresentadas por
Paulino em sua discussao sobre “Algumas especifici-
dades da leitura literaria”, a saber:

haveria legitimacdo hoje para que consideremos que as
habilidades de leituraliteraria sejam predominantemente
habilidades estéticas? Retomamos a velha pergunta dos
frankfurtianos: qual o espaco de experiéncia estética em
sociedades nas quais os produtos dearte seapagamouse
tornam mercadorias consumidas emsérie? E o que carac-
terizaria hoje uma leitura predominantemente estética?

(2008,p.59)

As perguntas de Graga Paulino parecem indi-
car que as indagagoes sobre ler literatura, no espa-
¢o escolar ou em outros espagos, assim como sobre
como propiciar incentivo a leitura, sao questoes que
remontam a busca de respostas sobre “o que ¢ litera-
tura?”, mas que também nos reenviam a outros atos
de reflexao e questionamento alinhados a outros sa-
beres relacionados a complexidade dos horizontes
socioculturais em que nos movemos.

Embora o verbete tenha sido proposto como o
lugar para sumariar algumas das respostas dadas no
campo tedrico a questdo fundadora “o que é litera-
tura?”, convém finalizar reiterando que a pluralidade
elencada nio deve induzir ao ecletismo que poderia
levar a somar, em uma sé resposta, diferentes defini-
¢oes. Como reduzir a um denominador comum o0s
entendimentos de imitagao poética apresentados por
Platao e Aristételes? A nogdo de literatura construi-
da em cada uma das diferentes pequenas respostas
dadas nao contribui com uma parcela de conheci-
mento que se deva somar a outras para chegar mais
perto de algo naturalmente dado. Ao contrario, no
espago cético e reflexivo das teorias, entende-se que a

literatura como objeto de conhecimento a ser defini-
do nido se constréi como reflexo dos entendimentos
que o senso comum nos forneceu. Assim, a cada di-
ferente objeto aqui constituido a partir dos diferen-
tes quadros de referéncia presentes em cada resposta
dada, correspondem diferentes construcdes concei-
tuais sistemdticas relativas a diferentes teorias — que
aqui ndo cabe desenvolver —, sejam elas, conforme o
caso, teorias que pdem em relevo uma reflexao sobre
o uso da linguagem; sejam recortes centrados na re-
presentacdo; sejam teorias em que o percurso inter-
pretativo é dialetizado entre articulagao de préticas
particulares de escrita e universais do conhecimento;
ou tenham sua base no polo da recep¢io. Ou, segun-
do outro viés classificatério (ACIZELO, 2007), sejam
elas correntes teéricas de base textualista, fenomeno-
légicas ou socioldgicas.
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A sagacidade na literatura

de Stella Maris Rezende:
uma questao de estilo e arte*

VANIA MARIA RESENDE

olto-me neste artigo a particularidades estéticas que estdo no cerne da singularida-

de da literatura de Stella Maris Rezende, definindo o seu estilo com o qualificativo
“stellar”, com apoio em dois posicionamentos tedricos. Um, de Roland Barthes, que reco-
nhece na literatura “o préprio fulgor do real’, ja que ela “assume muitos saberes”, e lhes da
“um lugar indireto, e esse indireto é precioso’, sdo “saberes possiveis — insuspeitos, irreali-
zados.” (BARTHES, 1980, p. 18). Outro, de Luigi Pareyson, que concebe a carga de humani-
dade do criador consubstanciada em modo de formar artistico, nao estabelecendo limitada
nogao biografica ou associagao direta da vida do artista com a sua obra. Segundo o esteta,
nos sistemas formativos da arte consubstancia-se o diferencial da identidade de quem os
urde criativamente, ou seja, “no operar artistico a pessoa do autor tornou-se, ela mesma, o
seu proprio e insubstituivel modo de formar.” (PAREYSON, 1997, p. 107).

No estilo stellar o fulgor do real emana da sagacidade, que realiza muito bem os requi-
sitos da especificidade da literatura, e se concentra na atua¢do arguta de personagens; em
tramas matreiras e modos ardilosos de estruturac¢ao narrativa; no adensamento, com flui-
dez, em inquietagdes, contradicdes e perplexidades inerentes a natureza humana; na finura
da linguagem velada. As herangas culturais da autora, trazidas da ambiéncia provinciana
da infancia e da adolescéncia, mais tragos do cardter mineiro, reservado e desconfiado, in-
filtram-se na distin¢do do estilo, convertidos em visao e forma de expressao artistica.

Pareyson alude a fusdo de “forma primdria” (“configuragdo de um material sensivel”) e
“forma secunddria” (“configuragdao de um contexto de significados”); de tecnicismo (pro-
dutividade) e intimismo (expressividade): “os dois processos sao simultaneos, ou melhor,
coessenciais, ou melhor ainda, coincidentes.” (idem, p. 61-62). Sob o 4ngulo interativo des-
sas formas, sutileza é palavra-chave, legitimadora da identidade estilistica de Stella Maris,
plasmada em enredos, comportamentos, relagdes de seres ficcionais capciosos entretecidos
com entreditos e interditos onde elipses, dissimulagdes, reticéncias, siléncios, subterfugios
encobrem enigmas e mistérios.

Simulagdes cultivadas pela escritora mantém a literariedade que se articula na maqui-
nagao ficcional enganosa, onde a ambiguidade entrelaca inocéncia e astdcia; pacatez da
vida de lugarejos e a for¢a feminina impulsiva vinda de paixoes e desejo de grandes amores;
leveza e complexidade; simplicidade e profundidade; trivialidade e transcendéncia; ver-
dade e mentira; o prosaico e o poético; o bem e o mal. Faz parte também do manejo da
duplicidade, o didlogo intertextual.

A leveza e a delicadeza, que compdem um mesmo universo de sentidos velados na lite-
ratura da autora, externam-se em modos de ser, ver, sentir e dizer sutis (preferéncias, aspi-
ragoes, atitudes e sentimentos expressivos de singeleza, ternura, cuidado, dogura; observa-
¢ao admirativa do mundo/ frui¢do da beleza da vida e auscultacio sensiva do outro; lirismo
dalinguagem etc.). Esses modos sao constantes na obra de Stella Maris, mas a presente and-
lise os contextualiza nos seguintes titulos, escolhidos pelo critério do distanciamento entre
eles no tempo: Maravilhosa e inesquecivel ideia de amar (retine os dois primeiros livros de
literatura infantil e juvenil da autora: O ultimo dia de brincar/ 1986 e Alegria pura/ 1988), O
sonho selvagem (1988), Depende dos sonhos (1991), reeditado com o titulo A menina Luzia;
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A filha da vendedora de crisintemos (2008), A guardia
dos segredos de familia (2011), A mocinha do Mercado
Central (2011), A sobrinha do poeta (2012).

Desde o inicio da sua producio literaria, Stella
Maris tem o reconhecimento da Critica. Ela tem re-
cebido muitos prémios, como: 42 Bienal Nestlé de
Literatura Brasileira; Altamente Recomendavel para
Jovem, da Fundag¢do Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (dado a mais de uma obra); Mengao Especial
Fernando Chinaglia; Jodo-de-Barro (mais de um
prémio, dado tanto pelo juri juvenil, como pelo adul-
to); Literatura Para Todos — Categoria Conto — MEC;
Barco a Vapor; Bolsa para Autores com Obra em Fase
de Conclusao, da Fundacao Biblioteca Nacional. Em
2012, duas obras de Stella foram premiadas com o
Jabuti, na categoria Melhor Livro Juvenil: A mocinha
do Mercado Central (primeiro lugar) e A guardia dos
segredos de familia (segundo lugar).

A apreciagao de Laura Sandroni sobre Alegria
pura, registrada nas capas da primeira edi¢ao, ressal-
ta o valor impar da escritora, numa avaliagdo asser-
tiva do seu talento, que a diferencia no cendrio da
literatura infantil e juvenil brasileira, como a criti-
ca havia preconizado: “Stela Maris Rezende ¢, sem
duavida, a grande revelagao de autor para o publico
jovem dos anos oitenta”; “neste bordado de peque-
nas intrigas, grandes expectativas e doces vingancas,
Stela Maris revela todos os encantos do seu estilo, ao
mesmo tempo lddico e cerebral.” (SANDRONI. In:
REZENDE, 1988° 22 capa). Também Nelly Novaes
Coelho, referindo-se a O #ltimo dia de brincar (o que
mais prémios recebeu, entre eles, Os Cem Melhores
Livros do Século XX/ PNBE/ MEC), apontou o dife-
rencial trazido pela literatura de Stella Maris: “[...] a
grande sedugao das tramas e a delicadeza das emo-

¢Oes vividas pelas personagens estdo, indiscutivel-
mente, na linguagem especial da autora (oralidade
transfigurada, palavra seivosa e concisa, carregada de
inteng¢des e gradagdes que provocam sua alta tempe-
ratura poética).” (COELHO, 1995, p. 1041).

Desde as suas primeiras obras, Stella Maris cria
personagens infantis e juvenis nao lineares, ocupadas
com o que é incomum e vai além de sentidos apa-
rentes e banais, como a menina Dorinha do conto
“Feitico”, do livro O ultimo dia de brincar. A estra-
nheza no comportamento infantil, ndo rara no uni-
verso da autora, estd no interesse de Dorinha em
guardar algo insignificante, que se apresenta com
valor de preciosidade e mistério: a terra dentro de
um saco, colocado em uma caixa, guardada no guar-
da-roupa. A atragdo pela terra e pelo voo do péssaro
reflete o seu ser complexo, preso as origens e desejoso
de se aventurar livremente por destinos desconheci-
dos e mistérios ilimitados: “Dorinha pensou na terra,
presa, Dorinha pensou nas asas do sanhaco-pardo,
nos lugares aonde ele vai, é tanta vereda de drvores
sombreando os gravetos do chao, deve de ser muito
distante o lugar de Dorinha encontrar os mais lépi-
dos sinais do feitico.” (REZENDE, s.d., p. 5).

Em Alegria pura ji o primeiro enunciado —
“Alegria malsa?” prenuncia a contraposi¢dao de pos-
sibilidades de alegria, entremeadas na composiciao
da trama. Nesse enunciado, sao funcionais: a adje-
tivacao de malsa (maléfica, nociva) para alegria, e o
ponto de interrogac¢do (indicio de duvida, que tem-
pera malfeito e ingenuidade na fabula¢ao). O prazer
inerente a alegria se desdobra em nuangcas contradi-
térias, como as apontadas a seguir. Marinanda de-
bocha e ri ironicamente das cinco, pelas quais é re-
jeitada: na pega que lhes prega, as coloca em ridiculo
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Desde as suas primeiras obras, Stella Maris cria personagens infantis e juvenis

nao lineares, ocupadas com o que é incomum e vai além de sentidos aparentes

e banais.

entre si e frente a frente com ela e o irmao Toninho,
que todas pretendem; ela cria em cada uma a ilusao
de que seria pedida em casamento por ele. Os leitores
coniventes com ela comprazem com a manipulagao e
a picardia sobre as cinco, sendo espectadores da farsa
comica. Ela vive também uma satisfacao imaginada:
“O Toninho veio buscar o restinho de roupa [...], ele
nem sabe que eu fiz arroz-doce, as tais vao morrer de
sem-graceza perto dele, vao fingir que o arroz-doce
estd saboroso pra agradar ele, mas ele vai casar é com
a Doracisa de Sdo Gotardo, bem feito.” (REZENDE,
2010, P. 45).

A alegria malsa tem seus efeitos contraditérios
também no regozijo que toma conta das cinco meni-
nas, a partir do convite e da espera da promessa falsa
de pedido de casamento. Outra expressao da alegria
se traduz na fatura emocional da Marinanda, com o
inesperado do malfeito, que vira a seu favor, e neste
caso o feitico nao vira contra o feiticeiro. Passada a
facanha de terem comido o doce apimentado na casa
dela e engolido a traigoeira noticia do casamento de
Toninho com uma desconhecida, um dia as cinco en-
contram Marinanda, por acaso, quando a lembranga
do acontecido faz aflorar o riso, contagiando as seis
com outro tipo de alegria (pura, ingénua): “Todas
as seis seguram o riso. Depois Marinanda ri, acom-
panhando o riso da Lil6, da Mazé, da Isoldina, da
Dileusa, da Célida. Riem que é uma bondade. Alegria
malsa pode virar alegria pura?” (idem, p. 51).

Se mais alegrias virdo com a inclusio de
Marinanda pelo grupo, a partir desse encontro, a
histéria ndo deixa pistas, mas o riso que as une pode
ser sinal de aceita¢do, vinda com o fato de ela ter de-
monstrado as cinco que ndo é parva, e tem astdcia
como poder, capaz de provocar a alegria malsa. A
constru¢do ambigua de Alegria pura perfaz o cuida-
do da linguagem, em achados a-propdsito, como do
verbo e advérbio “sorri desalegremente” e do jogo
sonoro-semantico “o convite foi feito. Bem feito, eu
ja disse”. Metaforas adensam os sintomas do com-
portamento fingido e interesseiro das cinco meninas,
em subita transformagado: “de lesma pra cabritinha”,
“montanha de ser morrinho”, “de azedo pra melado”,
“pano de passar pode virar metro e meio de seda”, “o
que era suguarana. Agora é coelhinha?”. A seguinte

coloca¢io de Nelly Novaes Coelho sintetiza o tecido
de meandro dudbio da obra, e que é extensivo a toda a
literatura de Stella Maris: “Mais uma vez, através da
brincadeira ou da malicia ingénua, a autora desvenda
a ambiguidade dos seres, ou a dificil fronteira entre
0 bem e o0 mal, entre o certo e o errado.” (COELHO,
1995, P- 1042).

Luzia, de A menina Luzia, guarda um segredo
de amor e sofre em siléncio; pensa todo o tempo em
Tarcisio, que ndo se interessa por ela. A mae do meni-
no, Dona Lilina, sofre também em sigilo, por motivos
ndo revelados; Luzia observa-lhe a tristeza, os olhos
vermelhos, mas ndo a aborda, se mantém discreta.
Em outra cena, Luzia, de alma delicada, se preocupa,
temendo que algum barulho acorde a irma que dor-
me no espago em que ela prépria sonha acordada. A
narrativa se desenvolve entremeada dos cuidados da
menina na preparacao de ambrosia, o que lhe da pra-
zer, misturado a alegria de atender o pedido da mae,
fazendo o seu doce preferido. Enquanto ela cozinha
lentamente o doce, sentimentos e pensamentos se
acumulam no seu intimo, misturando-se a reflexdes
sobre o tempo e cuidados com a vida: “Luzia zelo-
sa. Tem que tomar muito cuidado, sendo o leite sobe
demais e derrama. Na vida a gente também tem que
tomar muito cuidado? Pode ser que na vida tudo se
pareca com esse doce de ovos. Todo cuidado é pou-
co.” (REZENDE, 2012 p. 22).

O projeto grifico e as ilustragdes de Rosinha
Campos, sincronizados com a delicadeza da obra
A menina Luzia, incorporam desenhos leves de lese
(tecido que tem bordados em alto relevo) nas capas,
orelhas e pdginas brancas e vermelhas; o uso desse
material resguarda, no plano da representa¢ao sim-
bolica, o valor do que se vai perdendo da cultura ar-
tesanal, tornando tradi¢ao e memoria. A ilustradora
diz sobre o texto e o desafio de té-lo ilustrado: “tao
delicado, tao lindamente tramado. Tao lindo e de-
licado que varias vezes me perguntei se deveria ser
ilustrado.” (idem, p. 47).

A filha da vendedora de crisdntemos também
prima pela delicadeza, sem equivoco com fraque-
za. Beatriz e a sua mae Geralda, que cultiva e vende
crisantemos como meio de sobrevivéncia, tém acen-
tuada feminilidade. A menina, sensivel e perspicaz,
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reage ao preconceito que a sociedade langa sobre a
mae, que namora um homem de outra cidade, ap6s
o marido a ter deixado, internando-se para um tra-
tamento psiquidtrico. Toques sensuais no perfil de
Beatriz a identificam com a for¢a da natureza; o
principio feminino rege as suas decisdes e modos
suaves de agir, embora auténticos e determinados:
“Justamente porque é filha de uma vendedora de
flores. Porque convive com o fragil e o delicado.
Ela tem um movimento, um cheiro e uma forma
de coragem.” (REZENDE, 2008, p. 93). Cuidadosa,
ndo se coloca agressivamente frente ao outro; é com
vivacidade critica e poder de argumentos que ques-
tiona as regras puritanas e repressoras, as quais a
sua mente esclarecida, tanto quanto a da sua made,
se contrapoe; enfrenta os desafetos e reverte falsos
julgamentos instituidos, combatendo-os cautelosa-
mente, passo a passo. Ela (e o leitor também) cami-
nha entre sutilezas e artimanhas, para enfrentar o
jogo social preconceituoso contra a mae e, por ex-
tensao, contra ela propria.

Em A mocinha do Mercado Central se constréi
uma fina tessitura de personagens e de enredos me-
nores, afluentes do fio central. Na grande viagem
simbolica, que norteia a evolugdo narrativa e ex-
periencial de Maria, encaixam-se as suas passagens
por diversos pontos geogréficos, espagos de conhe-
cimento da realidade social e cultural e vivéncias
interiores profundas. Nesse percurso, ocorrem as
descobertas de dois lados coexistentes — alegria e
tristeza, tragédia e impulsos vitais, sonho e agdo —
durante as quais Maria vai perfilando-se eticamen-
te, sem passar para o lado pragmadtico e cruel (cor-
rup¢ao, marginalidade etc.).

A busca identitdria circular dessa personagem
gira em torno do eixo das suas faces multiplas, em
constante mutagao, sendo ténue, na sua percepgao,
o limite entre fantasia e realidade, o que lhe faculta
o sentido de beleza da vida e da arte. Hd um veio
de dogura que a guia e nao a deixa estagnar-se ou
abater-se por situagdes negativas. Mesmo reservada
e timida, segue uma determinagao inabalavel, levada
por forgas maiores, que conferem com a luz acesa no
recondito do seu ser. E isto que a impulsiona para
além de razdes elementares, j4 que com um enten-
dimento maior, mais profundo, encontra, em toda
situagdo, a magia de viver, a surpresa, a gratificagao
de cada momento. Assim, seu psiquismo processa
elaboracdes, passando a limpo o passado da sua his-
téria e, a0 mesmo tempo, vislumbrando no presente
revelagoes existenciais fantasticas.

Virias personagens tém co-participa¢cdo impor-
tante no mundo complexo de Maria. Ela descobre
uma espessura de humanidade nos pais e supera a
forma traumdtica da sua concepg¢do, quando a mae
foi violentada em um assalto dentro do 6nibus em
que viajava. Indo fundo nos mistérios da vida e do
que faz parte da sua origem, em vez de se perder no
caos de controvérsias e negatividade, ela reconhece
no pai e na mae uma dimensao de dignidade e um
senso humano permeado pela relatividade. Tem par-
cela de contribui¢io na constitui¢ao densa de Maria
a tia Marta, que lhe apresenta a literatura. A leitura
literaria redimensiona a sua perplexidade e contribui
para uma visdo nao ingénua, ja que nao lhe escapa o
que é feio, triste, mau, turbulento. Valentina Vitéria,
amiga que a iniciou na significa¢do dos nomes, con-
tradizendo a poténcia do préprio nome, é tragada
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pelo ato tragico do suicidio. Maria deixa a sugestao
do inexplicdvel no carédter da amiga, quando diz que
ela “era um dos mais belos e mais terriveis mistérios.”
(REZENDE, 2011°, p. 13).

Outro aspecto relevante ¢ a atuagao de Maria sob
o prisma da fic¢do dentro da ficcdo, em que Selton
Mello tem figuragao dupla (dentro e fora do palco),
contracenando com a protagonista. Ela, que conhecia
e admirava o artista pelo filme “Lisbela e o prisionei-
ro”, um dia se vé préxima ao homem, numa confei-
taria no Rio de Janeiro. Como ele se mostra atencio-
s0, a admiracdo de Maria cresce. A vida prossegue,
e a sua surpreendente trajetéria existencial lhe dard,
bem mais tarde, a oportunidade de contracenar com
o ator, no filme dirigido pelo pai (diretor cinemato-
gréfico, que ela descobriu em uma das suas viagens).
No cinema, o seu drama familiar ocupard espago de
representacio, confundindo vida e arte. Quando fan-
tasia e realidade se fundem, relativiza-se o entendi-
mento de que viver é tdo fabuloso quanto a fic¢do, ou
a ficgdo ndo é mais espantosa do que a vida. No seu
rico viés reflexivo, A mocinha do Mercado Central faz
pensar que muitos mundos se revelam de cada ser, e
que existir se torna magico, quando o determinismo
dé lugar a ressignificacao das condi¢oes biogréficas e
sociais, como ocorreu com Maria.

A prosa de Stella Maris Rezende mescla-se com
laivos poéticos, seja na visao do narrador e de deter-
minadas personagens, seja em contengdo e arranjos
estruturais e exploragoes ritmicas e sonoras, de que
este recorte de A menina Luzia é ilustrativo: “Luzia.
Luzia. O Luzia./ Luzia de dia./ De noite Luzia./ Corre
cutia de noite e de dia./ [...] — Entra, Luzia, a casa é
sua!/ Mentira bonita que ela gosta de ouvir./ Se essa
casa fosse minha./ Dentro dela mora um anjo que
roubou meu cora¢do.” (REZENDE, 2012% p. 44-45).
O andamento narrativo muitas vezes substitui nexos
diretos e explicitos por lacunas deixadas pelo nio di-
zer, pelo dizer pouco ou apenas sugerir, artificio li-
terdrio que resguarda os sentidos ocultos, implicitos
ou insinuados.

A peculiaridade stellar reflete contetidos huma-
nos da autora no sutil fazer artistico, onde se proces-
sam efeitos técnicos com engenho e depuragdo, pela
sintese da linguagem. Stella reafirma o compromisso
do oficio com a palavra, respondendo a questéo se hd
algum cuidado que deva ser tomado ao se escrever para
o publico infantil, nestes termos:

€ preciso ter o cuidado de sempre quando se trata de
literatura: trabalhar a linguagem, exigir qualidade litera-
ria, lidar com metdforas, imagens, elipses, deixar que as

palavras e os siléncios suscitem diferentes leituras. (In:
http:www.pluricom.com.br/clientes/grupo-sm/noticias/

2/09/12).

Desde os anos iniciais da sua produgdo, Stella
Maris manifesta a consciéncia estética empenhada
na literatura como trabalho artistico, assumindo que
“escrever fic¢do é praticar a magia delirante da lin-
guagem” (quarta capa do seu livro Vera mentirosa,
editora RHJ, 1989). O mesmo pensamento se encon-
tra atualmente no site da escritora, onde ela afirma:
“Sou uma artista que lida com a magia da linguagem,
as imagens, a imaginagao, as metaforas, as ambigui-
dades, a mentira, a verdade, os mistérios, as delica-
das e as terriveis perguntas da condi¢do humana”.
Ocupa lugar especial na sua produgao o primoroso
livro Esses livros dentro da gente: uma conversa com o
jovem escritor (editora Casa da Palavra, 2002). E um
belo guia dos pressupostos da escrita literdria de um
modo geral e da sua criagdo, particularmente, movi-
da por doses de poesia, humor, mistério, leitura aten-
ciosa da vida, da natureza, da realidade e de outros
escritores, senso imaginativo e critico, que sorve o
que é essencial, atravessando superficialidades.

Raizes e tradi¢des assimiladas com propdsito de
transformacao criativa sao substratos culturais ba-
sicos, amalgamadas a outros fatores forjadores da
literatura de Stella Maris, onde as memdrias, trans-
fundidas no imagindrio, revigoram magicamente
raridades de uma linguagem remanescente na co-
municagdo coloquial, que expressa identidades ar-
caicas de pequenos redutos, resistentes a moderni-
zacdo urbana. O discurso do narrador e a fala das
personagens endossam o aproveitamento criativo
vivificante de formas antigas, sobreviventes algumas
ainda na elocugao livre de influéncias da lingua cul-
ta. A revitalizacao de arcaismos se juntam neologis-
mos, dentro da seara criadora da linguagem de Stella
Maris. Na reinvenc¢ao ficcional do espago-tempo, o
leitor adentra o insé6lito mundo onde a cultura nao
rompeu com a natureza e os seres estao em proximi-
dade no campo ou em pequenas cidades, de onde flui
uma tonica poético-criativa. Esse veio tem na obra
de Stella Maris a contrapartida ir6nico-critica, em
que tudo o que ¢é ridiculo, incomodativo, dogmati-
co, repressivo, enfim, avesso a liberdade, em espagos
interioranos ou mesmo metropolitanos, serve a po-
laridade do texto.

Em meio a tensdes e contradi¢des, protagonistas
femininas vigorosas (nao isentas de fragilidades) as-
sumem o embate de conflitos e afrontam universos
fechados, rigidos, conservadores, que comportam



tabus e, ndo raramente, hipocrisias. Como a lticida
garota Beatriz, de A filha da vendedora de crisante-
mos, que, discordante de visdes tacanhas, lutando e
desmascarando julgamentos mesquinhos, langados a
ela e 2 mae, valida atitudes e pensamentos liberté-
rios. Desafiadora e sensivel também é a heroina de
A guardia dos segredos de familia; delicada e forte,
meio crianga, meio adulta: “Magrinha, miudinha.
Uma miunga de gente. Mas que ficava enorme quan-
do queria mesmo uma coisa.” (REZENDE, 20113, p.
20). Com 13 anos assume a prote¢dao de quatro so-
brinhos 6rfaos, subjugados pelos tios padrastos. A
sua densidade estd no desempenho da missdo adulta
de cuidar, sem abdicar da infancia ou do gosto de
brincar junto com os sobrinhos. A sua mente infantil
concilia prazer e amadurecimento dados pela leitura:
“Nenenzinha lia e relia o livro, porque a histéria da
menina de Montes Claros a encantava, fazia crescer
dentro dela uma vontade de mudar coisas, inventar
um mundo diferente.” (idem, p. 21).

A transgressdo do proibido, vivida por inicia-
tiva da tia-menina, libera o riso e a desforra: “eles
comiam pao toda noite, antes de dormir. Enquanto
comiam, riam, riam muito.[...] Niquinho de repen-
te ficava sério e imitava o jeito de andar do tio:][...]
parecendo que o padeiro ia cair duro e seco a qual-
quer instante. Tio Sebastido: um pdo duro e seco.
Eles riam muito.” (idem, p. 21-22). Nenenzinha tem
sensibilidade a toda prova, e também asttcia aplica-
da em favor dos sobrinhos; viu a cunhada esconder
uma carta, cujo conteddo nao chegou a conhecer,
mas tira proveito do fato, que sustenta um clima
de desconfian¢a no desenvolvimento da trama. Ela
tem o hébito de enfiar as unhas nos muros: “prefe-

ETELA MANTE HETENDE

ria os mais velhos, os abandonados, dsperos e tris-
tes, tortos e feios, trincados e indefinidos. Para eles
contava sobre sua vida de menina, misturada com
avida de menina do livro que ela lia e relia.” (idem,
p- 45). Simbolicamente, afia as armas, a coragem e
o poder de luta, apara as asperezas da realidade, se
exercita contra a fraqueza; se fortalece para reveses,
tragédias, tristezas, a que se interpde poder sonhar
e ver o que é mdgico e bom: “no treino da vida, en-
frentava coisas dsperas para reconhecer ou inventar
delicadezas.” (idem, p. 26).

Outra admirédvel figura feminina é Leodegdria
Moura, de A sobrinha do poeta, amante de livros e
de literatura, capaz de influenciar leitores jovens e
de afetar adultos com o trabalho na biblioteca. Por
meio da leitura literdria, ela se situa no centro de
mistérios que movimentam e revolucionam a pacata
cidade de Dores. Mulher livre, de mente emancipa-
da, é um pivdé importante do desenrolar da intriga
em torno dos originais do poeta modernista Emilio
Moura (nascido na cidade que é cendrio da trama).
Ao descortinar encantos e enigmas pelas paginas da
literatura, ela desacomoda os habitantes e sacode a
cidade, cutucando a estagna¢do e a mesmice. A es-
critora transpoe a superficie dos conflitos, dando
adensamento ao texto por duas vias: a primeira é a
critica social, subjacente em agdes e eventos concre-
tos, relacionados a machismo, violéncia contra a mu-
lher, repressao feminina, corrup¢io do sistema etc.; a
outra é de tendéncia metafisica, em que inquietagoes,
duvidas e conflitos ndo cessam, procedentes de sen-
das interiores.

Maria de A mocinha do Mercado Central segue
evolugoes versdteis, vivendo multiplos papéis no ro-
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Do pacto entre a sagacidade da literatura de Stella Maris Rezende e a recep¢io

afinada da leitura decorre o prazer estético, num ardil de mao dupla: o estilo

stellar brilha na propor¢io do que oculta e o leitor captura.

teiro ciclico da sua identidade, metaforizado por uma
viagem circular, desdobrada em varias, com retorno
a Dores do Indaid, o ponto de partida. Personagens
em dindmico movimento interior, como essa prota-
gonista e outras de Stella, vivem a consonancia entre
sentir, sonhar, refletir, agir. De perfil dubio e inquiri-
dor, elas buscam realizar o préprio caminho, no de-
sempenho entre os sentidos ndo revelados, ou por se
revelar, de si mesmas e das coisas, entre possibilida-
des de ser e vir a ser, entre a inexperiéncia e a auddcia,
a contemplacio (visio sonhadora e admirativa) e o
dinamismo; a ingenuidade e a argucia; a ternura do
ser lirico e o pensamento articulado do ser engenho-
so. Encarnando duplicidades, sao participes impor-
tantes de narrativas peritas no disfarce.

Umberto Eco menciona o jogo metanarrativo
entre solugdes estilisticas de vanguarda, embora ad-
mitindo que ele nao seja exclusivo da literatura mo-
derna, mas tenha nela presenga mais insistente. Essa
estratégia de natureza critica tem a adesao de Stella
Maris numa escrita dial6gica, por meio de citagoes
e encaixes intertextuais, sendo do seu dominio es-
tilistico a utilizagdo harmoniosa de cdédigos cultos
e populares. A sobrinha do poeta é rico exemplo do
didlogo intertextual. Nesse romance, a biblioteca, li-
teratura, leitura, leitor e escritores sao geradores das
intrigas e de referéncias e citagoes eruditas (classi-
cas e modernas); entre elas, a do poema “A casa”, de
Emilio Moura, tem valor intertextual fundamental.
A preponderancia do cédigo erudito na obra nao
se incompatibiliza com o extrato de caracterizagao
popular, recorrente no estilo da autora; o vestigio
coloquial identifica a pequena cidade, cendrio da
historia, e, embora a leitura literdria va difundin-
do-se ai, nao faz os marcadores do cédigo nao culto
desaparecerem.

Tem fun¢ao metalinguistica na obra, ain-
da, o didlogo de duas escritoras no recital em Belo
Horizonte, do qual participavam Drummond, Pedro
Nava, Emilio Moura, e a declamadora de “A casa”,
que ficou com os originais, de onde parte a ponta
do enigma que justifica a escrita de A sobrinha do
poeta. As duas escritoras sao uma s6 no espelho:
Marisménia e a sua interlocutora, que tinha em maos

o romance Todos os nomes, de José Saramago. A in-
terlocu¢ao que as coloca frente a frente opera uma
“coincidéncia”, melhor grafada como co-incidén-
cia, evidenciando, assim, a convergéncia das duas
para a mesma face, da consciéncia autoral presen-
te no texto. Quanto a obra A sobrinha do poeta e a
de Saramago citada, alinham-se ambas a “roteiros
enigmadticos’, a espacos labirinticos da escrita litera-
ria onde os sentidos renascem na palavra e na vida,
incessantemente.

Maria de A mocinha do Mercado Central, de per-
cepcao ndo referencial, doce, mas licida, ndo perde
de vista sentidos extraordindrios, como os flagrados
na pele e na alma de Nidia, que reflete sobre este pen-
samento que a maioria das pessoas teria: “Ver meu
nome escrito num grao de arroz pra qué? Isso nao
me serve pra nada!” (REZENDE, 2011°, p. 63-64), a
que segue a sua conclusao: “Certamente, s6 algumas
pessoas, de vez em quando, devem querer parar um
pouco, pegar esse grao de arroz e ver dentro dele o
mundo inteiro, porque dentro dele existe um tra-
balho, uma ternura, um esfor¢o.” (idem, p. 64). O
processo (“trabalho dificil”, “numa pagina tao pe-
quena”) mais o resultado (“um nome escrito num
grdo de arroz”) e o que ele instiga (“ver dentro dele
o mundo inteiro”) compdem criticamente o “cédigo
duplo” (ECO, 2003, p. 204) ou a metalinguagem.

O interesse obsessivo de Nidia por desvendar
o significado dos nomes conjuga ficcao e reflexao
¢é equivalente ao trabalho da escritora escavando e
ocultando sentidos na sua escrita. Assim, o que é su-
til, delicado, singelo, de grandeza nao aparente, cor-
relaciona-se no estilo stellar e na escrita do pequeno
grao de arroz (“pdgina tdo pequena”). Na resposta de
Maria a plateia, ap6s a encenagao teatral em que ela
ndo assume o nome, reflete-se a visao de Stella sobre
o poder de siléncio da palavra e o que ele vela: “— O
significado, ou o sentido, ndo estd apenas no nome,
estd também na falta do nome. [...] alguma coisa
sempre se esconde, mesmo que se diga o nome. ‘Sob
a pele das palavras hd cifras e cddigos, disse o Carlos
Drummond.” (REZENDE, 2011% p. 109).

Angela, de O sonho selvagem, também se in-
teressa por poesia. Primitiva, insubmissa, troca a
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palavra palmeiras no verso de Gongalves Dias: “—
Eu falo gameleiras, sou intrometida.” (REZENDE,
19887, p. 19). Ela tem os sentidos agucados para a
exuberancia da vida:

Angela e o pensamento brincando com os bichos do
mato. O coleiro-de-sapé. Pinhé, pinhé. O sapo mira-lua.
Eta sapo namorador. A Maria-com-a-vovd. Tem dé de
mim, tem ddé. Cancd, bem-te-vi, arara. L4 mais adiante,
onde passa o rego. Tanto mato. Tanto bicho. Angela n3o
detém o pensamento. (idem, p.15).

O tom lirico revela o ser poético de Angela.
Metafora como do sabid agrega o desejo de liberda-
de e a poesia, como estado poético do ser teldrico
da personagem: “Ele canta forte. [...] E nao amansa.
E isso que faz o sabid ser o passarinho mais bonito
que existe. E brabo e canta.” (idem, p. 6). “Asas”, por
sua vez, recobre a significa¢ao metaférica do sonho
de Angela, de se reinventar e ir além: “Tdo lindas.
Aquelas asas branquinhas. Dentro de Angela outras,
de uma cor indefinida, querendo voar para longe,
para muito longe, depois da serra da Mantiqueira.”
(idem, p. 16). Esse desejo se funde na sua experiéncia
criativa de transformar a matéria bruta em delicados
objetos: “Tao branquinhas. Da mesma cor da argila,
dos boizinhos tristes, dos samburds de abacate, da
cesta, do bule, da sapucaia cheinha de caqui. Tao lin-
das. Aquelas asas branquinhas.” (idem).

O amadurecimento literario de Stella Maris, pre-
sente ja nas primeiras obras, deslanchou, confirman-
do marcas inequivocas de estilo. Note-se, porém, que
A mocinha do Mercado Central e A sobrinha do poeta
marcam, na evolugao literdria da escritora, a reali-
zagdo artistica plena de maturidade, sintonizando
refinamento dos resultados estéticos e revelacdo do
pensamento criador.

Do pacto entre a sagacidade da literatura de Stella
Maris Rezende e a recepgao afinada da leitura decor-
re o prazer estético, num ardil de mao dupla: o estilo
stellar brilha na propor¢ao do que oculta e o leitor
captura, tanto mais fruir sentidos no que o texto es-
camoteia. O que motivou os apontamentos criticos
na presente andlise é a admira¢do simultinea pelo
qué se 1é na obra da escritora, que acende fundas ins-
tancias de memdrias, mistérios, emogodes, fantasias,
e por como o texto modela os feitos artisticos do estilo,
apreciados no palpavel contagio artistico. Ancorada
na cooperacao dos angulos subjetivo e objetivo, a lei-
tura critica entrou na rede de subentendidos, onde
a arte engata-se a inflexdes humanas, vislumbrando
algumas centelhas da radiancia dos saberes sigilosos.

O muito que fica por ser lido continua como pro-
messa de significacdes na literatura e que as leituras
possiveis a mais podem revelar, mantendo a chama
do fulgor do real acesa.
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Acerca do colonialismo cultural
implicito na circulacdo da Literatura
Infantil e Juvenil na AmeéricalLatina

GRACIELABIALET

Todas las voces, todas

Todas las manos, todas

Toda la sangre puede ser cancién en el viento.
ARMANDO TEJADA GOMEZ

DE COMO UM LEITOR FAZ-SE LEITOR EM SEU CONTEXTO

q)ara dar conta do processo de formagao leitora, permito-me remontar minha prépria
experiéncia, porque é a vida em movimento que consegue dar conta das palavras que
a constituem. Trato de pensar em como e quando me fascinei pela leitura e, antes de algum
titulo cldssico da literatura, o que vém a minha mente sdo as ocasides e circunstancias em
que ambos, os textos e a crianca que fui, nos encontramos e nos apaixonamos.

Lembro-me do cheiro gasto daquele livro de dragoes e princesas que o senhor Mimi
me emprestava como uma alternativa aos manuais de aprendizagem das primeiras letras,
magantes, infestados de “vovo viu a uva” e “papai empina pipa na praia”. Também, daque-
las ilustragdes em preto e branco — de John Tenniel — da Alice no Pais das Maravilhas; eu
gostava de vé-las de canto de olho e sentir o estbmago apertar quando a pobre Alice ficava
sozinha, como eu em minha cama, com o horripilante Grifo.

Ainda escuto as risadas de papai no banheiro, lendo piadas nas revistas Selegoes® que,
quando eu as roubava de sua gaveta, sempre achava que havia aberto a errada porque nao
encontrava nenhum motivo para risos... O emocionante encontro e o lugar de aventuras
diante de cada leitura parecia ser o denominador comum.

Sem desmerecer as minhas professoras e a minha prépria mae, que incansavelmente
lia a Biblia para mim, acho que o que mais me seduziu nos livros nao foi nem a variedade,
nem sequer eles mesmos, mas sim a transgressao e as situagoes de cumplicidade e diversao
que seus textos produziam nas pessoas que eu mais amava.

Intui, aos 9 anos, que os contos eram os mais tentadores. Nao sei como chegou as
minhas méos o primeiro livro que li de Maria Elena Walsh. Lembro-me de que estava na
minha cama e quase morri de felicidade com “La pla pla”, mas, quando senti os passos da
minha mae pelo corredor, escondi o livro debaixo dos len¢dis com medo de que ela o tiras-
se de mim, porque supus que, se era divertido, com certeza ler esse livro seria um pecado.

Claro, em principio ndo me dava conta de que o que de fato me capturava era a leitura
literdria; o que fui descobrindo é que, quando alguém morde o anzol, jd nio se confor-
ma com minhocas mirradas e procuram iscas que realmente valham a pena. Entao come-

1 O presente texto é fruto da mesa-redonda “A circulagdo da literatura para criancas e jovens na
América Latina / La circulacién de la Literatura para nifios y jévenes en Latinoamérica”, organizada
pelo Programa de Alfabetizacdo e Leitura (PROALE) da Faculdade de Educagao da Universidade
Federal Fluminense, realizada a 17/10/2012, com a presenca da autora deste artigo, da intelectual
cubana Emilia Gallego Alfonso e da Prof’. Ms. e doutoranda da UFF, Alba Valéria Cordeiro Ferreira.

2 Revista Sele¢des Readers Digest.



Dar a ler é um ato de amor, parafraseando Paulo Freire, que dizia que educar

¢ um ato de amor e, portanto, um ato de valor e coragem. Quando se ama,

atende-se ao outro, antecipa-se a seus desejos, entrega-se sem restrigoes.

¢a a pesca: reconhecendo textos, autores, géneros e
lugares por onde circulam os livros e onde se possa
encontré-los. E esses lugares transformavam-se em
espacos acessiveis, proprios, compativeis. Amigaveis
e legitimados pelo contexto de apropriagao.

Aos poucos aprendemos o que os tedricos con-
firmam: que a leitura é reagente, uma ag¢ao de ida e
volta para a mesma pessoa e dai para os outros, como
define Pennac ao nomed-la de processo de “ensimes-
mamento”. Ler literatura requer a cessdo volitiva
desse recinto interior do leitor, lugar pessoal onde
se recebem outras pessoas em uma histéria, onde se
pactuam aliangas ficcionais com temas e persona-
gens, onde se vive, goza e até sofre com seu proprio
corpo, com a certeza de se reconhecer dominado
pelo contexto que proporcionam as palavras, nomes,
representacoes, entidades e identidades impressas no
— e pelo — préprio contexto de vida, em um lugar e
espaco determinados.

Através de uma rede de representagdes extre-
mamente pessoais, ler literatura compromete inte-
gralmente uma pessoa: seu intelecto, suas emogdes
e também o seu fisico. Vivem-se outras vidas, outros
mundos... temos mais opgdes. Por isso, ao tentar
propiciar leituras literarias, é importante considerar
que o leitor, para constituir-se como tal, requer o res-
peito de uma estrutura psiquica particular e de um
tecido social e emocional que dé sentido simbdlico e
contextual a leitura.

SOMENTE UM TECIDO SOCIAL DE
PERTENCIMENTO DA SENTIDO SIMBOLICO

A LEITURA, A LITERATURA INFANTIL E JUVENIL
E APROMOCAO LEITORA

ar a ler é um ato de amor, parafraseando Paulo

Freire, que dizia que educar é um ato de amor
e, portanto, um ato de valor e coragem. Quando se
ama, atende-se ao outro, antecipa-se a seus desejos,
entrega-se sem restri¢coes. Mas ninguém pode amar
o que desconhece. Como amar vozes que nao podem
ser ouvidas, como admirar rostos invisiveis? Como
desejar a literatura latino-americana que nao vemos,
que nao circula, a qual ndo temos acesso?

Estar atento a percep¢do do outro, ser criativo
na hora de interpretar momentos oportunos, gerar
situagoes significativas e relevantes, estar generosa-
mente disposto a preparar instancias de encontros,
sdo agoes imprescindiveis para aproximar o leitor do
livro que deseja ler, mesmo que ele nao o saiba.

Os livros sao generosos, mas nao caminham, nao
chegam s6s ao destino da companhia de viagens, dos
banheiros, debaixo dos lencoéis, da poltrona, da es-
cola, do empréstimo na biblioteca... E, além disso,
requerem uma aprendizagem de cddigos arbitrarios
culturalmente preestabelecidos. Esse pressuposto,
importante refor¢ar mil vezes, é um tabu para mui-
tos e uma grade de exclusao para milhares, mesmo
em nossa América Latina e em quase toda a face mo-
rena do sul do planeta.

Igual ao amor, ler ndo é simples nem fécil, im-
plica sacrificios justificados e incomensuraveis mo-
mentos de prazer e paixdo, mas disso sabem apenas
aqueles que tiveram a possibilidade de elevar-se a
cendrios de encontros com textos desejaveis, e em es-
pecial com a leitura literdria, das méaos de outro que
solidariamente, como o Cupido, favorece um espago
de paixdo entre leitores e palavras.

Como cada amor, cada leitura deixa marcas: do-
lorosas, doces, melancélicas, dilacerantes, superfi-
ciais, profundas. Marcas conscientes ou aquelas que
se depositam no mais oculto dos nossos sentidos,
contornando emogdes inexploradas e saberes que es-
tdao a ponto de despertar. Esses conhecimentos sensi-
veis, de onde provém? O que ou quem legitima a cir-
culagdo de textos na América Latina? Que processos
de aculturagao se ativam quando, por exemplo, na
Argentina de 1976 (ditadura), editaram-se somente
17 milhoes de livros — dos 5 milhdes que se produ-
ziam em 1970 — e, desses, somente 18% eram litera-
rios — em sua maioria, best sellers norte-americanos*?

Cabe perguntar, entao: O que é necessario co-
locar em circulagao para povos em busca de au-
tonomia lerem? Que textos apresentam-se como

3 Romero, Francisco. Culturicidio. Historia de la edu-
cacién argentina 1966-2004. (2005) 2. ed., Resistencia,
Libreria de la Paz.
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Uma obra literdria abriga pelo menos trés afluentes de “ideias ideolégicas”: as

do autor que quis contar sua historia; a do leitor que deu sentido a sua versao;

e a do contexto onde a obra se reproduz ou aquele que a obra ativa.

oportunos em uma sociedade consumista, onde o
individualismo e o mercado tentam impor-se so-
bre tudo o que nao seja monetério e lucrativo? E
oportuno que as pessoas leiam no marco das pro-
postas de colonizagao cultural impulsionadas pelo
imperialismo global? O que, em tal caso, é proposto
como leitura? Serd, por acaso, que os grandes best
sellers sejam as autobiografias de “ricos e famosos”,
os textos de autoajuda, e que os textos para jovens
nos ultimos anos girem em torno de modelos so-
ciais de estrutura medieval (Harry Potter, Ndrnia)
ou de além-timulo e obscurantismo, todas essas
rentdveis marcas culturais da pds-modernidade
neoconservadora?

COLONIZACAO CULTURAL E TRANSPOSICAO
IDEOLOGICA ATRAVES DA LEITURA DE
LITERATURA INFANTIL E JUVENIL

m 2000, durante o 27° Congresso do IBBY

(Conselho Internacional do Livro Infantil), em
Cartagena, o fil6sofo colombiano Fernando Cruz
Kronkly, em uma apocaliptica e ndo menos supreen-
dente palestra a qual chamou “;Alegria o desgracia
de la especie?”, sustentou que, apesar do doutrina-
mento moral — aplicado através da educacido e com
a literatura infantil como instrumento — com que se
pretendeu canalizar eticamente as novas geragoes,
a humanidade nao havia revelado progresso ético
nenhum. E langou uma ideia que me deixou cons-
ternada ao afirmar que, seguramente, os crimino-
sos nazistas escutaram as mesmas cangdes de ninar
e contos infantis de suas vitimas. Cito: “todos eles
foram criangas e jovens muito bem educados para
a ideia do bem e da ordem, mas na hora da guerra
estiveram prontos e marcharam felizes em frente e
morreram cheios de miséria e de piolhos, recaidos
sobre a carniga de suas préprias vitimas”.

Nio pude deixar de pensar que os genocidas
mais horriveis da histéria da América do século XX
talvez também tenham lido Manuelita, la tortuga, de
Maria Elena Walsh, os pédssaros que se aninham nas
Torres de Nuremberg de José Sebastian Tallon, e/ou
Os doze trabalhos de Hércules de Monteiro Lobato.

Essa ideia, quase um pesadelo, levou-me a conti-
nuar me questionando sobre as representagdes ideo-
l6gicas que a arte e a literatura transmitem. Pensando
no cléssico conto da Cinderela, poder-se-ia recordar
que ali as ideias rondam contrapondo a bondade e
a maldade, o amor e o 6dio, a pobreza e a riqueza,
a beleza e a feitira, a justica e a injustica. Todos esses
valores conotados a partir de pautas sociais e cultu-
rais que nos parecem — mais ou menos — planejadas
romanticamente constituem um cimulo de “ideias
ideologicas™. A beleza s6 é loira e de olhos azuis? O
principe era bonito porque era bom mogo ou porque
era muito trabalhador, como opinou uma menina da
zona rural sulista? As filhas da madrasta tentavam
calcar o sapato porque eram ambiciosas ou porque
na lei da selva e do mercado vale tudo, como aprego-
am os gurus da globalizacao? O principe nas versoes
“mais Disney” é sempre azul por alguma conotagao
especial... 0 que hd que nunca é negro... ou verme-
lho... ou com feigao guarani?

Poder-se-ia dizer, entdo, que uma obra literdria
abriga pelo menos trés afluentes de “ideias ideol6-
gicas”: as do autor que quis contar sua histéria; a do
leitor que deu sentido a sua versdo; e a do contexto
onde a obra se reproduz ou aquele que a obra ativa.
Vou concentrar-me nesse ultimo aspecto: Onde a

4 Galeano, Eduardo. (1976) Pajaros prohibidos de El
libro de los abrazos. Siglo XXI. Espaia.
“Los presos politicos uruguayos no pueden hablar sin per-
miso, silbar, sonreir, cantar, caminar rdpido, ni saludar a
otro preso. Tampoco pueden dibujar ni recibir dibujos
de mujeres embarazadas, parejas, mariposas, estrellas ni
pédjaros. Didoské Pérez, maestro de escuela, torturado y
preso “por tener ideas ideoldgicas”, recibe un domingo la
visita de su hija Milay, de cinco anos. La hija le trae un di-
bujo de pajaros. Los censores se lo rompen a la entrada de
la carcel. Al domingo siguiente, Milay le trae un dibujo de
arboles. Los drboles no estdn prohibidos y el dibujo pasa.
Didoské le elogia la obra y le pregunta por los circulitos de
colores que aparecen en las copas de los drboles, muchos
pequenos circulos entre las ramas:

— ;Son naranjas? ;qué frutos son?

La nina lo hace callar:

— Ssshhhhh

Y en secreto le explica:

— Bobo ;no ves que son los 0jos? Los ojos de los péja-

ros que te traje a escondidas.”
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obra literaria se reproduz, onde circula; quem faci-
lita e como se facilita o encontro do texto com seu
leitor?

Onde circulam textos e leitores? Se pensarmos
no mundo global, que globaliza a exclusao para a
maioria da popula¢ao mundial enquanto centraliza
as riquezas para uns poucos’, poderemos nos lem-
brar de que, no caso do leitor infantojuvenil, é, sem
duvida, a escola — como elo primordial de educa-
¢ao e integracdo civica — quem decide, em primeiro
lugar, se gera cendrios onde textos e leitores pos-
sam se encontrar (ou se enfrentar), e, em segundo
lugar, com quem pode ou nao se encontrar (ou se
enfrentar), ou seja, é a escola que estabelece um ca-
none legitimador que acaba funcionando como um
“verdaddmetro” (ah! que seria da teoria se ndo se
pudessem inventar palavras).

O canone, termo que tanto sua procedéncia la-
tina quanto a grega referem a “vara para medir ou
regra’, impoe e determina os textos que um grupo
destinatario pode ler — estudantes ou leitores-mode-
lo ou arquetipicos prefigurados pela editora através
de seu catdlogo —, “canonizando” dentro desse con-
texto legitimador os textos, os autores e, portanto, as
“ideias ideoldgicas” que sustenta como vdlidas para
sua transmissao.

A escola decide se a literatura serd ou nao lida, e
as editoras, através de suas propostas e planos edi-
toriais, ainda decidem o que se 1é. Sdo decisdes es-
téticas, éticas, orcamentais e também ideoldgicas.
Caberia perguntar o que acontece na hora de se re-
conhecer a circulagao limitada de Literatura Infantil
e Juvenil latino-americana. Pretender revalorizar e
priorizar nossas literaturas — sem deixar de lado as
que ja estdao em circulagdo em outras latitudes — é
pertinente? Por em igualdade de reconhecimento as
produgdes regionais diante das internacionais ¢ uma

5 Segundo a Universidad Francisco Marroquin, da
Guatemala: “14% da populagao mundial vive no mun-
do desenvolvido e tem 73% dos rendimentos mundiais.
Enquanto os paises mais pobres tém 86% da populagdo
e s6 27% dos rendimentos.” (Dados de junho de 20m).
http://centrodecapitalismo.wordpress.com/2011/06/23/
una-grafica-de-la-riqueza-mundial/

defini¢do ideoldgica. Entdo caberia refletir sobre que
diferencas ha entre criar ideologias e estabelecer pos-
siveis tentativas de se posicionar favoravelmente so-
mente a esse ou aquele tipo de texto da Literatura
Infantil e Juvenil. Ideologia ou doutrinamento? Qual
é o limite?

Convém lembrar que a palavra “ideologia” advém
de ideia; que em suas acepgdes etimoldgicas se reco-
nhecem os termos “aparéncia” e “opinidao”. Por outro
lado, doutrina fala da agdao de ensinar conhecimentos
adquiridos. Poderia afirmar entdo que, enquanto a
palavra ideia implica a a¢ao de reflexao e autogestao,
a palavra doutrina conecta-se com a transmissao e
reproducdo de conceitos predeterminados.

A partir desse 4ngulo de interpreta¢ao, lembrare-
mos em que aspectos a literatura nao tem nada a ver
com doutrinamento. A literatura opera com ideias,
existe pelas ideias e, gostem ou nao alguns, implica
ideologia (por isso os tiranos a odeiam e queimam).
Propaga as ideias de quem a escreve, as de quem a
ressignifica ao 1é-la e, como dizem os formalistas
russos, também a de seu contexto histdrico e social,
do que da conta deixando marcas precisas e legiveis
através do tempo.

Para doutrinar estdo os textos que calam as ver-
dadeiras felicidades, rostos, desgragas e gldrias de
nossos povos, de nossas perdas, entre elas a da identi-
dade; os textos que até nos impuseram como valido o
nosso idioma, que se ensina na escola sob a denomi-
nagdo disciplinar “Lingua’, ser nomeado como caste-
lhano ou portugués (no Brasil), nem se atrevendo a
redefini-lo como “idioma argentino” ou brasileiro®...
LegitimagOes culturais que atuam como processos
de aculturacio... Perder o nome do idioma é como
perder o sobrenome, a familia, as raizes de nossas pa-
lavras... Coisas da semi6tica e da colonizagao cultural
que modela subjetividades.

E também das ideias que nos impdem... Uma
das maneiras de distinguir um texto literdrio de um
que niao é literdrio é precisamente pela ostentacdo

6  Em Belize, ainda que os idiomas predominantes se-
jam o espanhol e o criolo belizenho, o idioma oficial é o
inglés, que é a lingua colonizadora materna de apenas 3%
da populagio.
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E dotar ideologicamente o jovem leitor de recursos para sua interpretacdo e

construgdo de opinides, para sua autonomia como pensador livre.

orgulhosa e generosa de seu conjunto de ideias artis-
ticamente planejadas e que, por seu proprio carater
ideoldgico, nao suporta atitudes de doutrinamento.

Mas, cuidado, que do recorte literario escolar (ou
editorial) ao nada em educagao literdria (entenden-
do-se a liberdade por cada um ser livre para ler o que
quiser e se lhe der vontade), hd um vazio que ndo
é neutro nem inécuo. E um precipicio carregado de
NAO ideias, de “ndo pensar demais”, de “ndo faga-
mos nada’, do perigo que representa para alguns o
fato de muitos pensarem de modos diferentes. Um
vazio que outro carrega de siléncio para que disso
nio se fale. Um precipicio. Outro cerco.

Alfabetizar literariamente é por ideias a disposi-
¢ao dos potenciais leitores. E dotar ideologicamente
o jovem leitor de recursos para sua interpretagio e
constru¢do de opinides, para sua autonomia como
pensador livre. Por isso, é possivel sustentar que nao
foi um ato ingénuo que em quase todas as reformas
educativas latino-americanas — em consonéncia com
propostas “neo-globalizadas” — habilitaram refor-
mulacdes curriculares nas quais foram desaparecen-
do os espacos disciplinares chamados anteriormente
de “Literatura”, passando a ser incluidos na édrea de
Lingua, e, em muitas jurisdi¢oes, sendo submetidos a
grande diminui¢ao de sua carga horaria.

Nao oferecer uma variada literatura latino-ame-
ricana é uma escolha que implica esvaziar de ideias
divergentes os repertdrios identitarios a legitimar.

POLITICAS PUBLICAS DE CIRCULA(;AO
E DIFUSAO DA LITERATURA INFANTIL E JUVENIL
NA ARGENTINA

Cantando al sol como la cigarra
después de un afio bajo la tierra,
igual que sobreviviente

que vuelve de la guerra.

MARfA ELENA WALSH’

lguns escritores afirmam escrever para eles
mesmos; outros pensam em um leitor modelo.

7  WALSH, M= Elena (1972) Como la cigarra.

Os primeiros sdo como o mexicano Juan Rulfo, que
queria ler a histéria de Pedro Pdramo e, como nio
a encontrou em sua biblioteca, ndo viu outra solu-
¢d0 a nao ser escrevé-la. No que todos coincidem é
que sdo leitores amantes, leitores obstinados, leitores
seduzidos.

Os textos lidos vdo se emaranhando dentro da
pessoa e logo é muito dificil distinguir onde acaba
um e comega outro, onde termina o que foi lido e
comeg¢a outro que estd sendo escrito. Como diz
Giardinelli citando Borges, “cada leitura implica uma
reescritura anterior; toda narragdo é narrada duas
vezes, ou mais, e cada escrita é deriva¢do de infinitas
leituras”.®

No6s, que estamos em defesa da literatura como
expressdo artistica, repetimos até cansar que a lite-
ratura ndao pode nem deve ser utilizada como ins-
trumento de ensino de contetidos escolares, nem de
exercicios gramaticais — até ja foi dito que a literatura
“ndo serve para nada”. A literatura é realmente im-
prescindivel, nem mais nem menos, para educar o
pensamento, a reflexdo, a sensibilidade, o treinamen-
to de sair e entrar em si mesmo para reescrever com
versao prépria as ideias desse texto, e, a partir dessa
concepgao, entdo, afirmar com o carteiro de Neruda,
o do filme baseado em Ardente Paciéncia, de Antonio
Skarmeta, que “a literatura nao é de quem a escreve,
mas de quem necessita dela”.

Gerar essa necessidade é o desafio de quem
se interessa pela promoc¢do da cultura leitora. Na
Argentina nao houve, durante as dltimas trés déca-
das do século XX, politicas publicas de promogao da
leitura. Quando foi avaliado nesse periodo o fraco
desenvolvimento das bibliotecas publicas, os pressu-
postos agonizantes, as redu¢oes curriculares no tema
da formacao de leitores no sistema educativo, confir-
mou-se que houve, sim, o desenvolvimento de uma
politica, mas para formar NAO leitores.

Nos anos da democracia dos anos de 1990, foram
comprados livros em quantidades industriais (como
o Plano Social Educativo, por exemplo), experiéncia

8  Ministerio de Educacién Argentina / FMG (2004)
Leer X Leer (Prélogo). Buenos Aires.
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que terminou sendo um bom negécio editorial, mais
que uma estratégia de desenvolvimento de cenarios
de leitura, basicamente pela falta de planejamento e
controle na distribuicao dos livros adquiridos.

Por sorte (e trabalho de muitos) sempre ha ex-
cegoes, e, COMO a cigarra que canta ao sol, esse vazio
deu ensejo a diversas iniciativas que terminaram ins-
talando na agenda ptiblica governamental a tematica
da leitura.

Projetos com novas visdes sobre os cAnones cir-
culantes sao realizados desde 2004 com as colegdes
que o Estado prové gratuitamente a todos os estu-
dantes de ensino médio das popula¢des mais vulne-
raveis da Argentina. Como as cole¢des Leer X Leer,
Leer la Argentina, Leer para seguir creciendo, Leer
agranda el alma, Leer es una pasién, Libro de lectura
para el bicentenario e uma duzia mais editadas pela
Eudeba, o Plano Nacional de Leituras e o Ministério
de Educacio da Nacdo Argentina, pensadas para
que os jovens leiam ao menos uma pdgina por dia.
Esses livros foram organizados por escritores como
Mempo Giardinelli, Angélica Gorodischer, Graciela
Cabal, Perla Suez, Guillermo Martinez, Pablo de
Santis, Ana M. Shua, entre outros, com o desejo
expresso de revisar, ampliar, atualizar e submeter
a discussdo os cinones autorais e temdticos que
circulavam nas escolas, sem a pretensdo autorita-
ria de fixar a interpretacdo que deveria ou nio se
fazer das obras, fornecendo um pontual e colori-
do repertério literdrio de autores universais, mas
especialmente de escritores de todas as provincias
argentinas e da América, para que os jovens possam
ler a aldeia e falar do mundo, o nosso, o mundo em
que precisamos intervir para sentir que estamos no
lugar que merecemos.

Redefinir novas possibilidades leitoras para uma
Nagao cujo projeto de dependéncia e colonizagao pe-
dagbgica e cultural regeu durante quase meio século
a destruic¢do do sistema educativo — porque um povo
que lé, pensa e se pensa certamente defenderd seus
direitos e seu patrimonio — é uma tarefa que com-
promete quem se importa em repensar o que é ler, da
qual necessitamos e que queremos para que nossas
criangas, nossos meninos e meninas, também leiam.

NOVOS ARES CIRCULAM PELA AMERICA LATINA

abemos que a movimentagao de textos e auto-
8 res de Literatura Infantil e Juvenil entre nossos
paises da América Latina ndo é fluida. Quantos auto-
res e textos conhecemos dos paises da Unasur? E da
América Central e Caribe?

A falta de circulagao desses bens culturais é elo-
quente. Editoras internacionais que escassamente
movem titulos de seus préprios catilogos de um pais
a outro. Autores e edigdes regionais apenas conecta-
dos com paises que lhes fazem fronteira impedidos
de favorecer a socializacio do conhecimento de suas
obras.

Apesar das bondades e possibilidades (mesmo
que onerosas) de aquisicdes e comunicagoes através
da Internet, é muito mais simples conseguir um li-
vro europeu que achar um paraguaio ou do Panama.
A colonizacio cultural que reina ndo sé impde e le-
gitima contetdos e estéticas, como também basica-
mente nos limita a nos reconhecermos a nés mesmos
como um tecido cultural frutifero, com uma imensa
produgdo de qualidade que ignoramos, porque os
catalogos e os canones circulantes permitem vizuali-
zar muito mais préxima a obra de literatura infanto-
juvenil de matriz saxa ou eurocéntrica, antes mesmo
da nossa prépria obra.

Precisamos escutar todas as vozes possiveis para
sermos livres para escolher. Em 2011, em uma opor-
tunidade de coordenar um livro de 300 resenhas
hispano-americanas editada pelo Plano Nacional de
Leitura Argentina’, cunsultei vérios gerentes de edi-
toras internacionais de Literatura Infantil e Juvenil
que generosamente me fizeram chegar as méaos tex-
tos de diferentes latitudes americanas, nao sem antes
alguns deles me esclarecerem que nao estavam dis-
postos a fazer circular esses textos de um pafs a outro.
A liberdade de ler sempre esta sujeita a proposta de
quem edita e faz circular as obras, mesmo quando

9  http://planlectura.educ.ar/pdf/300%20LIBROS%20
IBEROAMERICANOS%20para%20niinos%20y%20jéve-
nes.pdf
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E preciso avancar no processo de legitimacdo da maravilhosa producdo de

Literatura Infantil e Juvenil de nossos paises latino-americanos, alertando e

encorajando as editoras para a necessidade de maior intercimbio de obras.

hoje a tecnologia permite tiragens pequenas, a baixos
custos e em conformidade com a demanda.

E preciso avancar no processo de legitimagao da
maravilhosa producio de Literatura Infantil e Juvenil
de nossos paises latino-americanos, alertando e en-
corajando as editoras para a necessidade de maior
intercaAmbio de obras por toda hispano-américa.

Vém-se realizando avan¢os na investigacao e
em ensaios: Las palabras pueden'’, De aquel lado
del Atldntico''; Historia de la Literatura Infantil en
América Latina'?; el Gran diccionario de autores
latinoamericanos'?; os dois volumes 300 libros* e
300 libros iberoamericanos" anteriormente citados,
ensaios que podem ser objeto de multiplas bus-
cas e leituras, por paises, por biografias autorais,
resenhas por temdticas abordadas, por idades dos
possiveis leitores, pela estética de suas capas e ilus-
tracdes que revelam pistas americanas tantas vezes
desvalorizadas por alguns circuitos de legitimagao
simbdlica. Mesmo sendo recortes de informagoes,
vao abrindo novos caminhos investigativos para
entrarmos na busca de mais textos que revelem
nossa esséncia ficcional americana, para que siga-
mos pulando as cercas que nos sao impostas como
muralhas, para compartirmos, conhecermos a nés
mesmos e socializarmos nossas criagoes. Para que
cada leitura revele as pistas que nao queremos que
outros ventos levem.

10 UNICEF (2007) Las palabras pueden: los escritores
¥ la infancia. Oficina Regional para América Latina y el
Caribe, Panama.

11 Yubero, Santiago e Cerrillo, Pedro (2009) De aquel
lado del Atldntico. CEPLI, Unv. Castilla La Mancha, Espaiia.

12 Muifoz, Manuel (2009) Historia de la Literatura
Infantil en América Latina Peia. SM, Colombia.

13 Garcia Padrino, Jaime, coord. (2010) Gran diccionario
de autores latinoamericanos. SM, Madrid.

14 Plan Nacional de Lectura / ALIJA (2011) 300 libros
recomendados para leer en las escuelas-1. Ministerio de
Educacién, Argentina.

15 Plan Nacional de Lectura / Coord. Bialet, Graciela
(2011) 300 libros Iberoamericanos para nifios y jove-
nes, recomendados por el Plan Nacional de Lectura-2.
Ministerio de Educacién, Argentina.

Sim! Precisamos escutar todas as vozes — todas
as vozes? Todas possiveis, para sermos livres para es-
colher. As ideias de liberdade sao feitas de palavras e,
por elas, a literatura justifica sua cota de existéncia.

Aunque parezca absurda la inocencia
en el barro la nieve es siempre blanca;
de qué sirve plantar

la flor para cortarla,

la rosa se defiende con la espina

y nuestro porvenir con la esperanza.
Ay, amor...

VICTOR JARA

(poeta chileno)

GRACIELA BiaLET - Escritora e docente cordovesa. Comu-
nicadora social, licenciada em Educac¢do e Mestre em
Promogdo da Leitura e Literatura Infantil. Assessora de
programas de leitura e de literatura para criangas e jovens
na Hispano-América. Seuslivros mais difundidos: Los sapos
de la memoria (CB Edig¢des); Caracoleando (Edebé); Si tu
signo no es Cdncer e El jamén del sdnguche (Grupo Editorial
Norma); Gigante ( RHM Argentina/ Edebé Chile); Nedn,
el perro reloj (Anaya); Epaminondas (Alfaguara México) e
El que nada no se ahoga (Comunicarte). Escritora argenti-
na, autora de varias obras para jovens, como Los sapos de
la meméria, El jamén del sanguche, Si tu signo no es cdncer,
entre outras.

Tradugao Bruna Maria Silva Silvério. Mestranda em
Estudos de Linguagem no programa de Pés-Graduagado
em Estudos de Linguagem na UFE.



A literatura infantojuvenil

na formacao docente:
experiéncias em trés tempos

ANDREA PESSOA DOS SANTOS

O s estudos voltados a formagao do docente vém suscitando significativos debates sobre
as diferentes perspectivas e dimensoes dessa formagao profissional multifacetada e
plural. Nas dltimas trés décadas, pesquisas académicas passam a compreender que os pro-
fessores constroem, ao longo de suas praticas didrias, conhecimentos que lhes sdo préprios
e oriundos de diferentes espagos discursivos de formagao. Desde entdo, os saberes docen-
tes, que atravessam o fazer pedagdgico, sao entendidos como fontes legitimas de conheci-
mentos e importantes sinalizadores de aspectos a serem considerados na constitui¢do de
programas, diretrizes e politicas governamentais voltadas a formagao académica docente.

Intimeros estudos (NOVOA, 1992; TARDIF, 2000; 2007) contribuem para a compre-
ensdo de concepcdes e aspectos acerca das experiéncias, das acdes e dos conhecimentos
mobilizados cotidianamente pelo préprio professor, no 4mbito nao sé de sua formagao
académica inicial, mas de seus saberes pessoais e outros provenientes do seu exercicio pro-
fissional didrio. Valorizando a articulagdo e organiza¢do dos multiplos e complexos conhe-
cimentos, sobretudo dos conhecimentos mobilizados pelos saberes experienciais ou prdticos
(TARDIE, 2007, p. 38), busca-se, na atualidade, “dar voz” ao professor a fim de autorizd-lo
a compartilhar sua vivéncia em sala de aula, entendendo-a nao mais como simples expe-
rimento pedagdgico, mas como experiéncia (LARROSA, 2002, p. 21) carregada de sentido,
capaz de constituir sua identidade pessoal e subsidiar seu efetivo exercicio profissional.

Nesse sentido, busca-se, desde entdo, oferecer ao docente espagos discursivos de for-
magao que lhes possibilitem expor seus saberes constituidos, assim como os sentidos que
atribuem ao seu préprio fazer pedagégico. Sem ignorar a importancia da apropria¢do dos
conhecimentos cientificos, entende-se que a formac¢ao docente precisa garantir também
espacos e processos formativos dialdgicos, multissituados e (com)partilhados (SAMPAIO,
2011), nos quais, narrando-se, o professor reflita sobre a sua trajetéria (KRAMER, 1997) e
compreenda, cada vez mais, a complexidade das questdes que compdem a esfera educacio-
nal e o seu préprio fazer pedagdgico.

Nesse sentido, e assumindo nosso lugar neste espago dialdgico de formacio docente,
pretendemos com este artigo narrar e compartilhar trés experiéncias que contribuiram
para a consolidacao de nossa formac¢ao profissional e para a compreensao da necessidade
de se recuperar, nos campos discursivos de formagao docente (CHARLOT apud ANDRADE,
2007), a leitura de textos de literatura infantojuvenil, entendida como género discursivo ca-
paz de atravessar a trajetdria pessoal e profissional do professor e de promover significativo
alargamento de sua experiéncia cultural, politica, ética e estética.

NAS DOBRAS DO COTIDIANO: EXPERIENCIAS LITERARIAS EM TRES TEMPOS

ealizadas em trés épocas distintas e com um significativo espaco de tempo que as
Q{separam, as trés experiéncias aqui apresentadas foram desenvolvidas no 4mbito de
diferentes processos de formacao de professores dos anos iniciais do Ensino Fundamental.
Por considera-las interligadas e basilares no ambito de nossa prépria formagao docente, fi-
zemos questao de apresentar, inicialmente, ainda que de modo breve, os objetivos, procedi-
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mentos e reflexdes das duas primeiras experiéncias,
para, em seguida, apresentar, mais detalhadamente,
a terceira delas.

Esta terceira experiéncia foi apresentada no
painel do II Encontro Estadual de Alfabetizagao e
Leitura Literaria e VIII Semindrio de Alfabetizacdo
e Leitura, promovido pelo PROALE (Programa de
Alfabetizacao e Leitura da Faculdade de Educagao da
Universidade Federal Fluminense), no més de maio
de 2012. Intitulado “A literatura infantil no Curso
Normal: uma experiéncia bem-sucedida” o painel
apresentou as etapas e atividades desenvolvidas no
ambito da realizacdo do Projeto “Quem conta um
conto aumenta um ponto”, cujo desenvolvimento se
deu no contexto das disciplinas “Processos de alfabe-
tizagao e letramento”, “Prética pedagégica” e “Lingua
portuguesa’, ministradas no ano de 2010 para os es-
tudantes do Curso Normal do Instituto de Educacio
Clélia Nanci — IECN (SEE/RJ/SG).

Participaram desse trabalho sete professores
da referida institui¢do, a saber: Andréa Pess6a dos
Santos, professora de Alfabetizacao e Letramento
da turma 3008; Neuza Bastos, Neidemar Espindola e
Sueli Domingues, professoras de Pratica Pedagégica
das turmas 3005, 3006 e 3007; Fébio Poly, Animador
Cultural das quatro turmas do terceiro ano; Maria
Aparecida Aradjo, professora de Lingua Portuguesa
da turma 3008 e Heloisa Souza, professora de Lingua
Portuguesa das turmas 3005, 3006 e 3007. Vale des-
tacar que esse trabalho ampliou nossa compreensiao
sobre a importincia de se resgatarem, nos espagos de
formacio de professores, agoes sistematicas voltadas
a constituicao do gosto literario entre os estudantes
que se formam no Curso Normal.

Compreendendo que a leitura de textos literd-
rios é fundamental para a formag¢do do ser humano
(CANDIDO, 1972) e para o alargamento do universo
cultural do professor, as referidas experiéncias obje-
tivaram garantir a professores e alunos do primeiro
segmento do Ensino Fundamental e estudantes do
Curso Normal a leitura compartilhada de textos lite-
rérios destinados ao publico jovem e infantil.

Nesse sentido, a fim de também proporcionar
uma maior compreensdo das potencialidades do
discurso literdrio enquanto linguagem polissémica
e emancipadora, os Projetos aqui apresentados visa-
ram, em trés épocas distintas, a promover um encon-
tro significativo desses professores e estudantes com
os textos literdrios, no intuito mesmo de fortalecer e/
ou ampliar a vivéncia ndo s6 de professores forma-
dos, mas dos estudantes “futuros-professores”, me-
diadores de leituras literdrias na escola basica.

POSSIBILIDADES DO FAZER DOCENTE:
PROJETOS LITERARIOS AUTORAIS

primeira grande experiéncia refere-se a nossa
ﬂ participagdo como professora/dinamizadora
do Projeto de incentivo a leitura literdria destinada
ao publico infantil e juvenil, realizado pelo Niicleo
de Programas de Leitura da Secretaria Municipal de
Educagido de Sao Gongalo (SEMED/SG), regiao me-
tropolitana do Rio de Janeiro.

O referido trabalho nomeado Projeto Barbante
(PB) ocorreu, de forma pioneira, nas 65 escolas da
rede municipal de ensino, entre os anos de 1992 a
1996. Esse Projeto, de vinte anos atrds, criado e coor-
denado pela professora Solanilda Costa (1993), pre-
tendeu, a época, “dar a todos os envolvidos no ato
educativo o direito de falar, escrever e ler o mundo”.

Segundo Costa (1993), o PB agia “(...) contra o
monopdlio da fala, contra as ideias prontas e acaba-
das, contra a verdade absoluta. O PB é a favor da bus-
ca constante da palavra livre, critica e criadora.” (op.
cit., p. 742). Nesse sentido, entendia-se que o Projeto
buscava unir escola e comunidade, professor e alu-
no, através da literatura infantojuvenil, entendida em
sua dimensdo emancipadora.

A partir de uma equipe composta por seis pro-
fessoras alfabetizadoras, buscdvamos incentivar a
leitura literdria entre os estudantes e professores dos
anos iniciais de escolaridade de toda a rede municipal
de ensino. Assim, almejidvamos, a época, uma prati-
ca educativa “mais democratica, dindmica e aberta”
para os alunos das classes populares que chegavam
aos bancos das escolas publicas, cercados, muitas ve-
zes, por praticas antidemocraticas.

Acreditdvamos que professores e alunos necessi-
tavam estar preparados uns para os outros e afirma-
vamos, ja naquela época, que a literatura infantoju-
venil brasileira, entendida como discurso artistico e
emancipador, poderia ser uma op¢do acertada para
a promog¢ao desse encontro humanizador, (trans)
formador e, possivelmente, mais democratico dentro
dos muros da escola.

Na sequéncia de nossas a¢oes, proptinhamos aos
professores que, antes de realizarem o trabalho com
os seus alunos, vivenciassem um intenso contato com
os textos literdrios, a fim de que compreendessem o
potencial simbdlico de tal género para as mediagdes
que fariam com os seus alunos. Assim, semanalmen-
te, realizdvamos, nas préprias unidades de ensino,
encontros pautados por leituras e reflexdes suscita-
das pelos livros de literatura infantojuvenil doados
pelo MEC.



A leitura de textos literdrios é fundamental para a formacao do ser humano

e para o alargamento do universo cultural do professor.

Vale ressaltar que o Projeto estruturava-se a par-
tir de trés fases: Falar o mundo, Escrever o mundo e Ler
o mundo. Ao final de cada uma dessas fases, organi-
zdvamos um grande evento literario. Assim, além das
acoes desenvolvidas nas escolas, realizamos, ao lon-
go de trés anos consecutivos, trés “minibienais”. Em
cada uma delas reunimos mais de duas mil pessoas
entre professores, estudantes, editores e autores con-
sagrados da literatura infantojuvenil. Participaram
desses eventos Marina Colasanti, Sylvia Orthof, Ruth
Rocha, Laura Sandroni, Ronaldo Simées Coelho,
Fanny Abramovich, Liliana Iacocca, entre outros
grandes autores do cendrio literdrio brasileiro.

Por fim, arriscarfamos dizer que essa importante
experiéncia literdria nao deixou marcas apenas em
nossa formacao, mas impactou toda uma geracao de
educadores que realizou esse trabalho no ambito de
suas escolas. Nos limites deste texto, nao caberia, por
ora, detalharmos os meandros da realizacao dessa
marcante experiéncia. No entanto, faz-se oportuno
destacarmos, nos dizeres da prépria coordenadora
desse trabalho, o sentido que atribuimos ao Projeto
Barbante:

Na nossa experiéncia, a implantagdo de um trabalho de
leitura ndo é uma coisa simples. Trabalhar com gente é
mexer com sentimentos e ressentimentos, conceitos e
preconceitos, etc. [ ..] E ndo podia ser diferente: a cons-
trugdo de uma consciéncia critica passa pela polissemia,
pelas falas e falhas, pelo pisar nos calos, pelos gritos do
siléncio, pelas poses e posturas, pelos rostos e mascaras,
enfim, pela abertura da linguagem atodos os significados
esignificantes. (COSTA, 1993, p.739).

A segunda experiéncia aqui destacada refere-se
a pesquisa da qual participamos enquanto bolsista
de iniciagao cientifica do CNPq/UFE Tal pesquisa
foi realizada nos anos de 1994 e 1995, com profes-
sores dos anos inicias do Ensino Fundamental de
escolas da rede publica de ensino do Estado do Rio
de Janeiro. A pesquisa-a¢do denominada “A mu-
lher como produtora e transmissora de cultura”
foi conduzida pela Proft Dr2 Gléria Maria Fialho
Pondé¢, docente dos programas de pds-graduagao
da Faculdade de Letras da UFR]J e do Instituto de
Letras da UFF e coordenadora do Projeto Centros

de Leitura e Escrita do Programa de Alfabetizagdo e
Leitura — PROALE/UFFE.

Realizada através da metodologia de oficinas li-
terdrias, a pesquisa buscou reunir professoras dos
diferentes municipios que participavam do Projeto
Centros de Leitura e Escrita, desenvolvido pelo pré-
prio PROALE. A partir de leituras e reflexdes per-
tinentes aos livros disponibilizados, em um acervo
de 244 livros, sendo 209 de literatura infantojuvenil
doado as prefeituras conveniadas, o Projeto visava
a discutir em que medida a emergéncia do género
feminino, na figura da mulher-professora, poderia
oferecer outro olhar para a professora mediadora de
leitura e cultura na escola bésica das diferentes redes
de ensino.

Entendiamos, ja naquela época, que a literatura
infantojuvenil brasileira, por sua formagao histérica
e pelo publico a que se destinava, poderia oferecer,
em certa medida, “[...] alternativas para a resistén-
cia ao controle do corpo e do imagindrio, realizado
pela ordem capitalista” (Pondé, 1993, p. 129). Assim,
compreendiamos que tais oficinas possibilitariam o
entendimento, junto com as professoras, do papel
(trans)formador da literatura no cotidiano da escola
publica.

Essa pesquisa contou com a participa¢do de in-
tegrantes e pesquisadores do PROALE e teve como
foco, especificamente, a andlise do discurso de dife-
rentes instituicdes sociais, principalmente da familia
e escola, sobre o cotidiano das mulheres professoras.

A pesquisa-agdo também objetivava propor-
cionar a insercao dessas professoras em préticas de
leituras literdrias, a partir de diferentes experiéncias
mediadas por textos de literatura infantojuvenil,
mostrando-lhes, inclusive, alternativas metodoldgi-
cas para o trabalho emancipador com a linguagem
literaria, entendida como linguagem de conflitos que
permitiria a elaboracao de um discurso autonomo e
(trans)formador. (PONDE, 1994).

As conclusdes do primeiro ano da pesquisa che-
garam a sinteses provisdrias que apontavam os ind-
meros entraves ao trabalho dessas professoras me-
diadoras de leitura na escola bésica. No ano seguinte,
a pesquisa seguiu seu desdobramento com uma nova
vertente de investiga¢dao e um novo Projeto: Literatura
e midia: linguagem de conflito ou conformismo?

25



26

“A literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenémeno

de criatividade que representa o mundo, o0 homem, a vida, através da palavra.”

Nelly Novaes Coelho

Considerando que a televisao despontava como
uma das grandes fontes de acesso a producao cultural
entre as professoras pesquisadas, buscou-se compre-
ender a influéncia da midia sobre o comportamento
dessas professoras, e o grau de interferéncia desse ve-
iculo na recep¢ao de outras linguagens mais criticas
como, por exemplo, a literatura infantojuvenil.

E importante registrar que, nos limites deste ar-
tigo, ndo caberia, por ora, detalhar as diversas con-
clusdes dessa pesquisa-a¢ao. Cabe-nos ressaltar, no
entanto, que a rede municipal de educagdo de Sao
Gongalo, local onde atudvamos como professora
alfabetizadora, aderiu a referida pesquisa-a¢io ao
aceitar a doagdo de um acervo de livros de literatura
infantojuvenil doado pelo PROALE.

ALITERATURA INFANTOJUVENIL NO CURSO
NORMAL: UMA EXPERIENCIA BEM-SUCEDIDA

mpulsionados pelo nosso préprio saber de expe-

riéncia, forjado a partir do exercicio profissional e
académico desenvolvido no dmbito da realiza¢ao das
experiéncias narradas anteriormente, apresentamos o
terceiro Projeto, nomeado Quem conta um conto au-
menta um ponto, realizado, em 2010, com os estudan-
tes do Curso Normal em Nivel Médio do Instituto de
Educagao Clélia Nanci — IECN/SEEDUC/R].

Ao acumularmos indmeros questionamentos
sobre a singularidade do trabalho com a linguagem
literaria na escola, hoje entendemos que as questoes
de fundo dessa terceira experiéncia surgiram de ob-
servagoes, praticas e estudos académicos desenvol-
vidos ao longo de alguns anos experienciados como
professora do Ensino Fundamental. Transitando por
espacos de promogao da leitura, buscamos incenti-
var, desde muito cedo, o gosto pela leitura literaria
entre alunos e professores.

Ao elaborarmos o planejamento anual das dis-
ciplinas a serem ministradas, segundo as indicacdes
da “Reorientacdo Curricular do Curso Normal’,
documento oficial da Secretaria de Educagao do
Estado elaborado em 2006, constativamos que o
curriculo oficial reservava um espago insignificante
a leitura literdria, sobretudo a leitura da literatura

infantojuvenil. Entendiamos, assim, a necessidade
de garantirmos, naquele planejamento pedagdgico,
um espac¢o privilegiado para a chamada educagao
literdria dos “futuros professores-leitores” e atuais
mediadores de leituras das turmas dos anos ini-
cias de escolarizacdo do Ensino Fundamental, local
onde costumavam fazer seus estagios da disciplina
“Pratica Pedagdgica”.

Nesse sentido, ao longo do trabalho desenvolvido
nas disciplinas “Lingua Portuguesa”, “Processos de
Alfabetizacao e Letramento” e “Pratica Pedagdgica”,
realizamos um trabalho sistematico com a lite-
ratura infantojuvenil, género literdrio que muito
provavelmente poderd ser um dos focos de tra-
balho desses futuros-professores-leitores com seus
futuros-alunos-leitores.

Ao refletirmos sobre as possibilidades do traba-
lho com a literatura no espaco escolar, compreendi-
amos a complexidade e inevitavel didatiza¢ao que o
texto literario sofreria (SOARES, 1999). Assim, caute-
losos, definimos coletivamente os modos mais ade-
quados de nossa a¢ao.

Entre os muitos aspectos pertinentes ao nosso
intento, pensdvamos o que entendiamos por leitura
e por literatura e, mais especificamente, o que enten-
diamos por literatura infantojuvenil. Nesse sentido,
as leituras de Coelho (2000), Paulino (2000) e Paiva
(2003) foram fundamentais para o entendimento de
que a literatura infantojuvenil seria ali tomada en-
quanto texto que tivesse um interesse explicito em
“[...] agenciar o imaginario dos leitores, que fosse
detentor[a] de um jogo de significados que excita o
imagindrio a participar de possibilidades da compo-
sicao de outros mundos” (PAULINO, 2000, p. 41).

Concordando com Paiva, também entendiamos
que “a produgao literdria para crian¢a nao tem fron-
teiras. Ela desvela o maravilhoso, o ilimitado, o ma-
ledvel, o criativo universo infantil, explora a poesia,
suscita o imaginario” e que a linguagem “que cons-
tréi a literatura infantil apresenta-se como mediado-
ra entre a crian¢a e o mundo, propiciando um alar-
gamento no seu dominio linguistico e preenchendo
o espago do ficticio, da fantasia, da aquisi¢ao do sa-
ber” (2003, p. 117).



Por fim, com Coelho (2000, p.27), compreendi-
amos que “a literatura infantil é, antes de tudo, lite-
ratura; ou melhor, é arte: fendmeno de criatividade
que representa o mundo, o homem, a vida, através da
palavra” (2000, p. 27).

Ao tragarmos a nossa proposta final, definimos
alguns objetivos centrais, a saber: a) propor praticas
de leitura de textos literdrios de autores brasileiros,
destinados ao “leitor-crian¢a” com o intuito de des-
pertar e/ou reforcar o letramento literario do “jovem
-professor-leitor”; b) propor situagdes de ampliagao
do senso estético desse “jovem-professor-leitor”,
entendendo-o como mediador do processo de ini-
ciagao do “leitor-crianga”; c) fornecer informagoes
sobre o conjunto de livros de literatura destinado as
criangas, a fim de dotd-los de melhores recursos para
procederem a selecao da obra a ser indicada ao pu-
blico infantil; d) apresentar estratégias de estimulo
a leitura literdria, propondo uma reflexao sobre essa
poderosa fonte de formagio de sensibilidades.

O referido Projeto foi executado ao longo de trés
grandes etapas. Na primeira etapa, desenvolvida en-
tre os meses de maio e junho, os estudantes realiza-
ram a pesquisa sobre a vida e obra de autores de li-
teratura infantojuvenil brasileira, a saber: Ana Maria
Machado, Lygia Bojunga Nunes, Marina Colasanti,
Eva Furnari, José Paulo Paes, Maria Clara Machado,
Pedro Bandeira, Ruth Rocha, Sylvia Orthof e Ziraldo.
Ainda nesse periodo realizamos semindrios sobre os
referidos autores.

Encerrando essa etapa, os alunos escolheram,
apods cuidadosa andlise, as obras que seriam apre-
sentadas nas Rodas de leitura. Os livros seleciona-
dos pela turma 3008, classe que estava sob nossa
responsabilidade, foram: Cavalgando o arco-iris, de
Pedro Bandeira; E isso ali, de José Paulo Paes; Flicts,
de Ziraldo; O Cavalinho Azul e Pluft, o fantasminha,
de Maria Clara Machado; Severino faz chover, de Ana
Maria Machado; A primavera da lagarta, de Ruth
Rocha; Travadinhas, de Eva Furnari.
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A segunda etapa, executada entre os meses de
julho, agosto e setembro, foi dedicada a confec¢do e
amplia¢do do livro escolhido por cada equipe na fase
anterior. Nessa etapa realizamos com os estudantes
apreciagdes de diferentes elementos das obras, tais
como: 0s aspectos discursivos do texto, os recursos
linguisticos utilizados na produgao de efeitos estéti-
cos, o didlogo entre texto verbal e texto visual, o tema
e a estrutura das narrativas, a qualidade literdria, en-
tre outros.

Nesse periodo realizamos também, na prépria
quadra esportiva do colégio, o I Saldo de Leitura do
IECN. Na ocasido, organizamos as exposicoes dos
livros ampliados — “Os livroes” — em pequenos es-
tandes espalhados pelo ginasio do colégio. Os con-
vidados a participar das Rodas de Leitura foram os
préprios alunos do primeiro segmento do Ensino
Fundamental do IECN. O evento literdrio foi um
sucesso e contou com a participagdo de aproxi-
madamente 120 estudantes do Curso Normal e
mais 160 alunos do primeiro segmento do Ensino
Fundamental.

A terceira e tltima etapa ocorreu entre os me-
ses de setembro, outubro e novembro. Nesse perio-
do propusemos que os alunos escolhessem o texto
teatral que seria montado e apresentado na ultima
etapa do Projeto. Entre os muitos textos analisados,
a turma 3008 escolheu Pluft, o fantasminha, de Maria
Clara Machado, grande classico da dramaturgia in-
fantil brasileira.

Ap6s a escolha do texto e sob a orientagdao do
professor de teatro da escola, os estudantes realiza-
ram leituras dramatizadas, oficinas teatrais, selecao
do elenco de atores, ensaios no palco e adaptagdes

-

e

PLUFT, O FANTASMINHA

A ¢ outras pecas
|

do texto teatral. Simultaneamente coordendvamos a
composi¢do de outras equipes de trabalho, a saber:
dire¢ao, assisténcia de dire¢ao, producgdo executiva,
figurino, cendrio, divulgac¢do, projeto gréfico, trilha
sonora, ilumina¢ao e maquiagem. Finalmente, como
previsto, realizamos a apresentagdo teatral no més
de novembro. Os alunos do primeiro segmento do
Ensino Fundamental foram os convidados das ses-
soes realizadas no préprio auditério do Instituto de
Educagdo.

CONSIDERACOES FINAIS

o longo das experiéncias aqui apresentadas,
ﬂ acumulamos muitos questionamentos sobre a
singularidade do trabalho com a linguagem na esco-
la, mais especificamente com a linguagem literdria.

Atentos as praticas pedagdgicas desenvolvidas
no ambito escolar, entendemos, cada vez mais, a
importancia da apropriacao da linguagem literdria
por parte dos alunos e professores, uma vez que esse
discurso propde a compreensdo de que os sentidos
nao se fixam nem no ew/leitor nem no tu/autor, fi-
xando-se, por assim dizer, no espago dialégico que
se instaura num movimento continuo de sentidos e
vozes alheias que se entrecruzam na cena enunciativa
(BAKHTIN, 2003).

Desse modo, a linguagem literdria provoca efei-
tos de sentido que enriquecem a visao ética e estética
do leitor, propondo-lhe a permanente compreensio
da presenga do outro na construgao da sua visao de
mundo.

Finalmente, ressaltamos que, no entrecruzamen-
to das reflexdes produzidas ao longo das trés experi-



A linguagem literdria provoca efeitos de sentido que enriquecem a visdo ética

e estética do leitor, propondo-lhe a permanente compreensiao da presenca do

outro na construgdao da sua visao de mundo.

éncias narradas, ainda buscamos compreender ou-
tros aspectos pertinentes as questoes aqui tratadas,
tais como: quais sdo os maiores desafios encontrados
pelos professores em garantir a realizacao de leituras
literarias na organizagao cotidiana da sala de aula?
De que modo as experiéncias com as leituras literd-
rias, compartilhadas e promovidas em processos de
formacao docente, sao recontextualizadas na pratica
didria desse professor? Por fim, claro estd, para nds,
que as relacdes entre a formagdo docente e a leitura
literaria aguardam por compreensdes sempre mais
detalhadas.

BIBLIOGRAFIA

ANDRADE, Ludmila T. Professores-leitores e sua formagao.
Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criagdo verbal. Sdo Paulo:
Martins Fontes, [1992], 2010.

CANDIDO, Antdnio. A literatura e a formag¢ao do ho-
mem. Ciéncia e Cultura, v. 24, n. 9,1972.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise,
didética. Sao Paulo: Moderna, 2000.

COSTA, Solanilda N. A Espiral PPA, Ana Z. e o PB. Resenhas
Criticas. Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos,
Brasilia, v.74, n.178, p.739-742, set./dez. 1993.

FRIGOTTO, Edith. Leitura literdria e formagao de profes-
sores. Sede de Ler, v. 2, p. 22-28, 2011.

KRAMER, Sonia. Leitura e escrita de professores: da préti-
ca de pesquisa a pratica de formagdo. Texto apresentado
na XX Reunido Anual da ANPEd, Caxambu, setembro de
1997.

LARROSA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber da
experiéncia. Revista Brasileira de Educagdo. Sdo Paulo, n.
19, p-20-28, Jan/Fev/Mar/Abr 2002.

LEAL, Leiva de E V. Leitura e formagao de professores. In:
EVANGELISTA, Aracy A. Martins; BRANDAO, Heliana
M. Brisa e MACHADO, Maria Z. Versiani (orgs.). A es-
colarizagdo da leitura literdria: o jogo do livro infantil e
juvenil. Belo Horizonte: Ceale; Auténtica, 1999.

NOVOA, A. (org.). Os professores e a sua formagdo. Lisboa:
Dom Quixote, 1992.

PAIVA, Aparecida; MACIEL, Francisca. Discursos da pai-
x30: a leitura literdria no processo de formagdo do pro-
fessor das séries iniciais. In: PAIVA, Aparecida e outros
(orgs.). Leituras literdrias: discursos transitivos. Belo
Horizonte: Ceale/ Auténtica, 2005.

PONDE, Gléria M. E A literatura na escola: uma ques-
tao de géneros. Tese apresentada em concurso de profes-
sor Titular, Departamento de Teoria e Prética de ensino,
drea de Didética de Portugués-Literatura, Faculdade de
Educag¢do/UFF, 1993.

SAMPAIOQ, Carmen Sanches; SILVA, T. R.; HELAL, Igor.
Estudar e pesquisar a pratica pedagdgica: experiéncia(s)
de (auto)formacio docente no exercicio de narrar(se). In:
SUSSEKIND, Maria Luiza; GARCIA, Alexandra (orgs.).
Didlogos e formagdo de professores: universidade-escola.
Petrépolis, R]: DPetalli, 2011.

SOARES, Magda. A escolariza¢do da Literatura infantil e
juvenil. In: EVANGELISTA, Aracy A. Martins; BRANDAO,
Heliana M. Brisa e MACHADO, Maria Z. Versiani (orgs).
A escolarizagao da leitura literdria: o jogo do livro infantil
e juvenil. Belo Horizonte: Ceale; Auténtica, 1999.

TARDIF, Maurice; RAYMOND, Danielle. Saberes, tempo e
aprendizagem do trabalho no magistério. In: Educagao &
Sociedade, v.21, n.73 Campinas, dezembro, 2000.

Saberes docentes e formagio profissional.
Petrépolis, R]: Vozes, 2007.

ANDREA PESsOA Dos SaNTOs - Doutora em Educagao pela
Universidade Federal Fluminense (UFF). Pés-graduada
em Leitura e Producao de Texto e Literatura Infantojuvenil,
pela Faculdade de Letras (UFF). Professora Adjunta da
Faculdade de Educac¢ao da UERJ-FEBE Integrante do gru-
po de pesquisa “Linguagem, Cultura e Prdticas educativas”
(CNPq/UFF) — a.pessoas@ig.com.br.

29



CRONICA

30

O galo

ARTURAZEVEDO

cena passa-se na roga, a uma légua da estacao menos importante da Estrada de Ferro
ﬂ Leopoldina, lugarejo sem denominag¢do geografica, mas que pertence ao municipio
do Rio Bonito, e aqui o digo, para que os leitores ndo suponham que estou inventando uma
historieta.

Havia no lugarejo em questao uma palhoga habitada por dois roceiros, marido e mu-
lher, que todos os domingos iam a povoa¢ao mais proxima vender os produtos da sua
pequena roga e ouvir missa. Assim atamancavam eles a vida, pedindo a Deus que nao lhes
desse muita fazenda mas lhes conservasse a saude.

Ora, um belo dia a satide desapareceu: o marido, apesar de ter a resisténcia de um tou-
ro, foi para a cama atacado por umas cdlicas terriveis, que o faziam ver estrelas.

A mulher, coitadal, estava sem saber o que fizesse, pois que ja havia em vao experimen-
tado todas as mesinhas caseiras, quando ali passou por acaso, ao trote do seu jumento, o
Dr. Marcolino, que exercia a medicina ambulante numa zona de muitas léguas. A roceira
agradeceu a Providéncia que lhe enviava o doutor e pediu a este que examinasse o doente e
o0 pusesse bom o mais baratinho que lhe fosse possivel.

O Dr. Marcolino apeou-se, entrou na palhoca, examinou o enfermo, auscultou-o, mar-
telou-lhe o corpo inteiro com o né do dedo grande e explicou a moléstia com palavras
dificeis que aquela pobre gente ndo entendeu. Depois, abriu o saco de viagem que levava
a garupa do animal, tirou alguns vidros, de cujo conteido derramou algumas gotas num
copo d’4gua, e disse doutoralmente:

— Aqui fica esta poc¢do para ser tomada de trés em trés horas.

— Ah! seu doutor, nés aqui nao podemos contar as horas, porque nao temos relégio!

— Regulem-se pelo sol. O sol é um excelente relégio quando nao chove e o tempo estd
seguro.

— Nao sei disso, seu doutor, nao entendo do relégio do sol...

— Nesse caso ndo sei como... Ahl...

Este ah!, com que o doutor interrompeu o que ia dizendo, foi produzido pela presenca
de um galo que passava no terreiro, majestosamente.

— Ali estd um reldgio, continuou o doutor: aquele galo. Todas as vezes que ele cantar,
dé-lhe uma colher do remédio. E adeus! Nao serd nada: Depois de amanha voltarei para
ver o doente.

Foi-se 0 médico, e dai a dois dias voltou ao trote do seu jumento.

Quem o recebeu foi 0 marido:

— Que ¢ isto?... ja de pé...

— Sim, senhor: estou completamente bom, ndo tenho mais nada. E ndo sei como
agradecer...

Mas a mulher interveio com ar magoado:

— Sim, ele ndo tem mais nada, mas o pobre galo morreu.

— Morreu? Por qué?

— Nao sei, doutor... ele bebeu todo o remédio.

— Quem?... o galo?...

— Sim, senhor; todas as vezes que ele cantava, eu, segundo a recomendagao do doutor,
abria-lhe o bico, e derramava-lhe uma colher da droga pela goela abaixo! Que pena! Era
um galo tao bonito!

In: http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bioooog3.pdf



ARTUR AZzEVEDO (Artur Nabantino Gongalves de Azevedo), jornalista e teatrélogo,
nasceu em Sao Luis, MA, em 7 de julho de 1855, e faleceu no Rio de Janeiro, R], em
22 de outubro de 1908. Figurou, ao lado do irmao Aluisio de Azevedo, no grupo
fundador da Academia Brasileira de Letras, onde criou a Cadeira n° 29, que tem
como patrono Martins Pena.

A principio, dedicou-se também ao magistério, ensinando Portugués no
Colégio Pinheiro. Mas foi no jornalismo que ele pdde desenvolver atividades que o
projetaram como um dos maiores contistas e teatrélogos brasileiros.

Foi um dos grandes defensores da abolicao da escravatura, em seus ardorosos
artigos de jornal, em cenas de revistas dramadticas e em pegas dramdticas, como O
Liberato.

No conto e no teatro, Artur Azevedo foi um descobridor do cotidiano da vida
carioca e observador dos hébitos da capital. Os namoros, as infidelidades conjugais,
as relacoes de familia ou de amizade, as cerimonias festivas ou finebres, tudo o que
se passava nas ruas ou nas casas forneceu assunto para as histdrias. No teatro foi o
continuador de Martins Pena e de Franga Junior.

Outra atividade a que se dedicou foi a poesia. Foi um dos representantes do
Parnasianismo, e isso meramente por uma questdo de cronologia, porque perten-
ceu a geragdo de Alberto de Oliveira, Raimundo Correia e Olavo Bilac. E um poeta
lirico, sentimental, e seus sonetos estdo perfeitamente dentro da tradicio amorosa
dos sonetos brasileiros.

(Adaptado do site da Academia Brasileira de Letras http://www.academia.org.br/abl/cgi/
cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=259&sid=281)
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A menina Luzia.
Tustragdes:
Rosinha.

Sao Paulo:
DCL, 2012.

A menina Luzia,
de Stella Maris Rezende

NiVIA DE ANDRADE LIMA

Sob a pele das palavras hd cifras e codigos.
(Verso do poema A Flor e a Ndusea
de Carlos Drummond de Andrade)

m entrevista' concedida logo ap6s haver recebido o prémio Jabuti 2012, pelo seu livro

A mocinha do mercado central, Stella Maris Rezende define o seu trabalho declamando
esse verso do grande poeta mineiro. Para a autora, o siléncio em seus textos é muito im-
portante e, junto as palavras, ela deixa lacunas, vazios, espacos a serem preenchidos pelo
leitor. A sua memoria de Dores do Indaid, cidade mineira onde nasceu, ela resgata por meio
da utilizagao de um universo imagético tipico da regido: “Guardar uma coisa no sambura
¢ muito diferente de segurar a alegria no coragao. Isso Luzia assuntou naquela tarde com
muita chuva, o corpo repassado em doenga de carogo de pele, tia Belozina fazendo ché de
sabugueiro para a Luzia tomar tudinho, gute, gute, gute, tia Belozina franzia a testa, ataza-
nada.” (REZENDE: 2012, p. 10), € 0 mistério interior de suas personagens agrega contempora-
neidade a sua obra, através de uma literatura que exige maturidade de espirito e capacidade
de reflexdo do leitor.

Luzia tem um segredo que ddi... Ao ouvir os passos de Tarcisio chegando, as pernas de
Luzia tremem, feito “retr6s de linha toda embaracada”, e o seu coragdo bate como “mon-
jolo socando milho, mao de almofariz”. Mas Tarcisio ndo vé uma menina em Luzia... Ela
faz forga para tird-lo do seu pensamento, mas ele é como um beija-flor que some e volta,
some e volta... Depois do café coado na hora e do pdo de queijo quentinho, Luzia roda de
maos dadas com as meninas da dona Concei¢ao e canta Se essa rua, se essa rua fosse minha...
Quando pensa em seu segredo, quer chorar: pensa em Tarcisio, seus olhinhos pretos e os
seus cabelos castanhos... Mas Luzia entende que tudo tem sua hora. Uma boa terrivel com-
plicagao. Tarcisio. O segredo que doi. Serd que ela ird sentir isso até ficar velhinha?

Langada em 1991 com o titulo de Depende dos sonhos pela Editora Miguilim, esta nova
edi¢do da obra tem o belo projeto grafico e as ilustracdes de Rosinha, que utilizou como
pano de fundo para as suas ilustra¢oes e para o texto verbal uma série de cambraias borda-
das que sua mae tinha guardado por mais de 30 anos. Com a utilizagao desses tecidos e das
cores vermelho e branco, a narrativa visual enlaga o leitor nesta histéria de uma menina
que ja sabe preparar muito bem o doce de ambrosia, mas que sofre com as incertezas do
seu primeiro amor...

Resenha produzida na disciplina “Leitura e formagdo do leitor’, do curso de Especializagdo em Literatura
Infantojuvenil da UFF, em 2012, sob a orientagdo da Prof* Ms. Margareth Silva de Mattos. O livro re-
senhado pertence ao acervo do PROALE, formado por cerca de 13 mil titulos, em virtude de o PROALE
ter sido, por quase duas décadas, votante do Prémio FNLIJ. A menina Luzia estd a disposicdo para em-
préstimo a comunidade académica e a comunidade em geral que participa das atividades de extensdo
oferecidas pelo Programa.

1 Entrevista disponivel no site http://www.stellamarisrezende.com.br/videos.php. Consulta realiza-
da em 22/12/2012.
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