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Professora,educadora, coordenadora, parceira e amiga, GlériaMaria Pondé deixou
profundas marcas em todos nés que, com ela, convivemos, trabalhamos e estudamos na

Universidade Federal Fluminense. Elatambém deixou muita saudade.
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APRESENTACAO

DAYALA VARGENS
JESSICA DO NASCIMENTO RODRIGUES

P ublicar a sexta edi¢ao da revista Sede de Ler é um ato organicamente

politico, intencional, situado em uma conjuntura sécio-histdrica
especifica, de retracdo de financiamentos e de controle ideolégico sobre o ensino, a
producdo cientifica e a extensdo universitiria, enfrentando o quadro de
sucateamento das universidades e das escolas publicas brasileiras. Com a
colaboracdo de professores pesquisadores, trabalhadores da educagdo basica e do
ensino superior, como espaco dialégico e democriético, esta publicagdo é fruto das
contradi¢des inerentes a pauta da docéncia, em um contexto de possivel
redefini¢ao da base nacional de formacao de professores e de luta pela preservacao
da autonomia docente.

E com muita satisfacdo, por isso mesmo, que publicamos esta edicdo de
homenagem a professora Gléria Pondé (1948-2006), uma das criadoras do
Programa de Alfabetizacao e Leitura (PROALE). O Projeto Centro de Leitura e
Escrita, por ela coordenado, foi determinante para a consolidagao das acoes
extensionistas do PROALE voltadas para incentivo a leitura e a escrita e a
formacao continuada de professores. Nome importante no campo da literatura
para criancas e jovens, seu estrito compromisso com a educacao bdsica e com a
formacao do leitor critico ainda ecoou mais uma vez nas agdes do PROALE em
2018, quando foi organizado um dia de atividades dedicadas a reflexdao sobre a
literatura e as praticas sociais da leitura e da escrita.

Nesse sentido, abre esta edi¢do o verbete Docéncia, produzido por Diego da
Silva Vargas, que ja alerta para o fato de o sentido das palavras estar sempre em
disputa, porque localizadas em tempos-espacos diversos e produzidas/ significadas
por sujeitos que ocupam papéis sociais diferentes. O autor reitera a necessidade da
reflexdo sobre o trabalho docente e sobre as suas condicoes de realizagao.

O segundo texto desta edi¢ao é um Tributo a Gléria Pondé, em que Eleonora
Cretton Abilio e Margareth Silva de Mattos a homenageiam, lancando mao de
registros institucionais e de memorias afetivas daqueles que a conheceram e com
ela conviveram e da sua prdépria memoria, mediante leitura do Memorial
produzido em 1993. As autoras enfatizam as contribui¢oes de Gléria Pondé para a
Literatura Infantil e Juvenil e para a Educacdo, ressaltando sua coeréncia e
compromisso com a luta pelo direito de todos a leitura, a escrita e a literatura.

O artigo Memdrias acionadas: espagotempo para Gléria Pondé, escrito por
Jane Paiva, é a rememora¢do do encontro com Gléria Pondé e com o projeto
Centro de Leitura e Escrita do PROALE que seguird até o periodo de seu concurso
para titular da UFF, quando viveria um periodo na Franga antes de se aposentar.

A arte de fazer artes: histdria e histdrias é o quarto artigo desta sexta edi¢do.
Rosa Maria Cuba Riche, nesse texto, relembra a publica¢do do livro A arte de fazer
artes, de Gléria Pondé, e situa o cenario de estudos da literatura infantil e juvenil,
realizando um breve levantamento hist6rico das publicacdes sobre a tematica.



No artigo Os sentidos construidos pela literatura — Graciliano Ramos, Dayane
Cabral Leite inicia uma segunda secdo desta edicio da Sede de Ler, em que sdo
publicados textos decorrentes de experiéncias formativas. A autora, mediante
andlise da obra Infdncia, de Graciliano Ramos, discute como a literatura hoje atua
na produgao de sentidos e colabora com a realizacao do didlogo entre homem e
mundo.

Em Bartolomeu Campos de Queirds: entre o vivido e o sonhado — lugar,
tempo, memoria, Eneide Lima de Mesquita, Dayane Cabral Leite e Inez Helena
Muniz Garcia apresentam o resultado parcial de uma trajetéria de pesquisa no
curso de extensdo Janelas do Bartolomeu: tempo, memdria, sonhos, realizado em
setembro de 2018. O curso da relevo a Bartolomeu Campos de Queirds e sua
importincia para a literatura infantojuvenil.

O relato de experiéncia Na colecdo havia uma semente mdgica: relacoes do
imaginar com o aprender Ciéncias nos anos iniciais, escrito por Raissa da Costa
Gago e Simone Rocha Salomaio, é inspirado na experiéncia do curso de extensao
Ciéncias na educagdo infantil e anos iniciais: experiéncias de brincar e aprender,
realizado em 2017 no PROALE. As autoras refletem sobre a relagao da imaginacao
com o aprender no ensino de Ciéncias nos anos iniciais.

Ainda em homenagem a Gldéria Pondé, esta edicdo publica a resenha
elaborada por Margareth Mattos acerca da obra A literatura na escola: uma
questio de géneros. Resultante da tese defendida por Gléria Pondé em seu
concurso de promogao a professora titular da Universidade Federal Fluminense,
em 1993, o livro, publicado postumamente pelo SESI-SP, é o terceiro hvre da
cole¢ao organizada por Ligia Vassalo. A resenha é um convite a leitura da obra,
cujo principal objetivo é discutir a contribuicao da literatura infantil no dia a dia
da sala de aula para a elaboracdo de uma pedagogia lidica. Segundo a autora, em
um contexto de desvalorizacao das artes na escola, a discussdo levantada por
Gloéria sobre a leitura literaria é de fundamental importancia.

Nilma Lacerda nos brinda com Clarice a beira da tarde. Hébil na arte da
tecelagem, a autora reverencia Clarice Lispector, aludindo a grandes nomes como
Jodo Cabral de Melo Neto, Bartolomeu de Campos de Queirds, Moacyr Scliar,
Adélia Prado e Alexandre Dumas, os quais, juntos, se confrontam em rede de
sentidos tecida com a firmeza de pontos e de linhas que nos levam a profunda
reflexdo sobre a leitura, a literatura e a escola.

Desejamos-lhes excelentes leituras! Até a préxima edi¢ao!



Docéncia

DIEGO DA SILVA VARGAS

D océncia é palavra de definicdo

especialmente ~ complexa.  Como
qualquer palavra de qualquer lingua, seu(s)
sentido(s) se produz(em) nos usos que se
fazem dela em diferentes contextos, em
diferentes tempos e espacos, por diferentes
pessoas. Sua especial complexidade se deriva
do fato de estar atravessada por disputas
discursivas sobre um campo especialmente
(e aqui a repeticdio ndao é redundante)
sensivel - a educac¢do. Assim, longe do que
possa parecer em qualquer definicdo, a
docéncia ndo ¢é concebida de maneira
uniforme e pacifica.

Como tudo que envolve seu fazer, ela é
espaco de tensdes e disputas (ARROYO,
2012), uma vez que nela se concretizam
micro e macropoliticas educacionais,
econdmicas, sociais, culturais, cognitivas,
etc. Neste verbete, ela estd apresentada com
base em concep¢des que se alinham para a
constru¢ao do que Arroyo (2012) chama de
identidade  educadora  (ou  docente-
educadora). Para o autor, é funcio da
docéncia estabelecer-se como territério da
garantia do direito a educacdo, o que exige o
alargamento de concepgoes de
conhecimento e de direito ao conhecimento.
Docéncia é construir e colocar o curriculo
em disputa.

Nos diciondrios, ela aparece como um
substantivo feminino definido a partir da
perspectiva do ensino: a docéncia se constrdi
pelo ensinar. Comumente associada a uma
visao tradicional de feminilidade, remetida a
ideia de maternidade e de dom, a docéncia é,
na verdade, um substantivo de todos os
géneros. E também verbo que se exercita - o
“exercicio da docéncia”. Como exercicio, ndo

VERBETE

¢ inata: a docéncia se aprende. Aprende-se

enquanto estudante,  vendo outros
praticarem-na, aprende-se na  pratica,
desenvolvendo-a enquanto se realiza e

aprende-se nos cursos de formagao de
professores, nos quais os docentes se
constroem como profissionais, sabedores de
seu fazer, pensadores de suas a¢oes e do que as
atravessa. Docéncia é formar e formar-se
continuamente,

A docéncia se aprende em cursos de
formacdo de professores porque é, antes de
tudo, um fazer profissional - que se constréi
com responsabilidade e dedicacdo, mas que
exige, em contraparte, reconhecimento social,
financeiro e respeito ao trabalho do docente
para que possa se fazer em seu melhor. Tais
cursos sdo orientados pelas Diretrizes
Curriculares  Nacionais, elaboradas pelo
Conselho Nacional de Educagdo. Em sua
ultima versdo, de julho de 2015, a docéncia é
definida como:

acdo educativa e como  processo
pedagdgico intencional e metddico,
envolvendo conhecimentos especificos,
interdisciplinares e pedagdgicos, conceitos,
principios e objetivos da formagdo que se
desenvolvem na construgdo e apropriagio
dos valores éticos, linguisticos, estéticos e
politicos do conhecimento inerentes &
solida formacgdo cientifica e cultural do
ensinar/aprender, &  socializacio e
construgdo de conhecimentos e sua
inovagdo, em didlogo constante entre
diferentes visdes de mundo. (BRASIL,
2015, art.2°, §1°)

Docéncia é trabalho. As diretrizes
acrescentam ainda que é “permeada por
dimensdes técnicas, politicas, éticas e
estéticas” e envolve “o dominio e manejo de
conteddos e  metodologias,  diversas
linguagens, tecnologias e inovagoes” (BRASIL,
2015, art.2°, §2°). Portanto, ndo é conceito
simples, nao cabe nas duas linhas dos
diciondrios e vai além da sinonimia com um
ensinar mal definido. Colocada legalmente



COMO acdo € COomo Processo, por ser um
fazer, ndo se encerra em si mesma e ndo se
mede em produtos: estd sempre em
construgdo, em exercicio.

Em Pedagogia da Autonomia, cuja leitura
é essencial para se tratar deste tema, Freire
(1996, p.23) defende que “ndao ha docéncia
sem discéncia”. Assim, além de ndo se encerrar
em si mesma e nao se medir em produtos, a
docéncia se produz na pratica construida com
aquele que seria seu suposto objeto de agdo -
o discente. Suposto porque nao hd sequer um
discente como objeto, uma vez que tal
dicotomia se rompe: “quem ensina aprende
ao ensinar e quem aprende ensina ao
aprender” (FREIRE, 1996, p.23); “ninguém
educa ninguém, ninguém se educa a si
mesmo, os homens se educam entre si,
mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 2005,
p.78). Docéncia é, assim, processo que se faz
junto, em um contexto significativo para sua
realizacdo.

Entendida por Paulo Freire como uma
especificidade humana, o exercicio da
docéncia ndo se faz pela transferéncia de
conhecimento. Acredita nessa possibilidade
de transferéncia quem enxerga a educagdo
dentro de uma concep¢ao “bancdria”, em que
“quanto mais vd ‘enchendo’ os recipientes
com seus ‘depdsitos’, tanto melhor o educador
serd. Quanto mais se deixem docilmente
‘encher’, tanto melhores educandos serdao"
(FREIRE, 2005, p. 66). Tal concep¢ao constroi
uma prdatica opressora, na qual tanto docentes
como discentes sdo oprimidos, uma vez que,
neste modelo, ndo é permitida a construcao
de saberes, somente a reproducdo de saberes
pensados por alguém anterior e exterior a
relacdo docente-discente.

Como aponta Geraldi (2003), nesse fazer,
a docéncia se constréi como exercicio de
capatazia: ao professor nao cabe pensar sobre
a relacdo que se estabelece entre ele e os
estudantes, s6 lhe resta controlar a interacdo
do estudante com seu objeto de
aprendizagem. Arroyo (2012) chama o
profissional que assim realiza sua prética de
“aulista” Os autores defendem, entdo, a
necessidade de rompermos com essa
concepgdo através de uma pratica baseada na
interlocucdo. Freire (2005) defende essa prati-

ca como uma “pratica de liberdade” cuja base
esta na dialogicidade, ou seja, no didlogo
efetivo entre docente e discente, entre seus
saberes e suas experiencias tomadas como
relevantes para a relagdo que estabelecem
entre si. Docéncia é também exercicio de
interlocu¢do e didlogo, mas sua linguagem
precisa falar e ouvir a fala dos excluidos
(GARCIA e VALLA, 1996) para ser
efetivamente livre (contrario de oprimido e
opressor).

A docéncia, pratica de liberdade, se
constréi  pela articulagdo teoria-pratica
(FREIRE, 1996; PIMENTA, 1996; SAVIANI,
2007), sendo a propria separagao dos termos,
em si, enganosa, uma vez que nao ha teoria
sem pratica e pratica sem teoria. Saviani
(2007, p.109) esclarece a questao, retomando
Paulo Freire (1996): “o que se opde de modo
excludente a teoria ndo é a prdtica, mas o
ativismo; do mesmo modo, o que se opde de
modo excludente a prdtica é o verbalismo e
ndo a teoria. Pois o ativismo é a ‘pratica’ sem
teoria e o verbalismo é a ‘teoria’ sem a
pratica”.

Para Saviani (2007), a docéncia, entendida
como educacgdo, se constrdi como “media¢do
no seio da pratica social global” (SAVIANI,
2007, p.110). A pratica social deve ser o ponto
de partida e de chegada da ac¢do educativa, na
qual professores e alunos estio igualmente
inseridos na busca pela “compreensio e
encaminhamento da solu¢do dos problemas
postos pela pratica social”. Buscando a
construcao de uma prética docente inventiva,
Kastrup (2005) entende que a docéncia, mais
do que buscar a solu¢do, deve estimular a
invenc¢do de problemas: “Trata-se de dotar a
aprendizagem da poténcia de invengao e de
novidade” (KASTRUP, 2005, p. 1277). O
grande desafio, nesta concepcdo, passa a ser,
portanto, a viabilizacdo do “desencadeamento
de processos de problematizagdo que nao se
esgotem ao encontrar uma solu¢ao”
(KASTRUP, 2005, p. 1282). Docéncia pode ser
solu¢do de problemas. Docéncia pode ser
invencdo de problemas. A docéncia se faz com
problemas, nao se faz com certezas.

E, por isso, imprevisivel, e precisa, mais do
que reflexiva, ser o exercicio de uma
intelectualidade critica (PIMENTA, 1996), ja



que é atravessada por saberes que se derivam
da prética, da experiéncia vivida e exige
autonomia para ser desenvolvida
(PIMENTA, 1996; CONTRERAS, 2002).
Docéncia é exercicio sobre o qual se pensa
criticamente. Dessa forma, a docéncia se faz e
refaz também como pesquisa (LUDKE,
2001). Docéncia é investigagdo. Seu fazer é
criativo (e inventivo).

7

Docéncia é também luta. Como em
qualquer fazer profissional, ela se faz também
na organizacdo coletiva (NOVOA, 1992;
PIMENTA, 1996), dentro da escola e em
espacos  coletivos de docentes, como
sindicatos, associacdes e organizacdes de
professores. A docéncia comprometida com a
formacdo critica e cidada dos estudantes sé se
concretiza quando se compromete com a
criticidade e a cidadania dos préprios
docentes. Como nos lembra Névoa (1992,
p.15), “as dimensdes coletivas contribuem
para a emancipa¢do profissional e para a
consolidacdo de wuma profissio que ¢é
autonoma na producao dos seus saberes e dos
seus valores”.

Entendendo que, no mundo de hoje, a
escola - em especial, a pablica - ainda tem um
papel fundamental na construcdo das
possibilidades de vidas dos estudantes e que,
no Brasil, ela tem cumprido, por uma série de
fatores  politicos, econdmicos, sociais,
culturais, etc., precariamente seu papel, é
preciso reforcar ainda este lugar como espago
privilegiado para o exercicio da docéncia.
Para isso, faz-se necessdria a reflexdo
constante sobre as praticas de trabalho
desenvolvidas, sobre 0s objetivos
estabelecidos para este trabalho e para a
prépria escola, e sobre a construcao de
coletivos que busquem melhores condicoes e
relagdes de trabalho. Como alerta Paulo Freire
(2005, p.58), “ninguém liberta ninguém,
ninguém se liberta sozinho: os homens se
libertam em comunhao”.

VERBETE

REFERENCIAS

ARROYO, Miguel. Curriculos, territérios em disputa. Petrépolis:
EditoraVozes,2012.

BRASIL. Conselho Nacional de Educagdo. Define as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a formacdo inicial em nivel superior
(cursos de licenciatura, cursos de formagdo pedagdgica para
graduados e cursos de segunda licenciatura) e para a formagdo
continuada. Resolu¢do CNE/CP n. 02/2015, de 1° de julho de 2015.
Brasilia, Didrio Oficial [da] Reptiblica Federativa do Brasil, se¢do 1,
n.124,p.8-12,02dejulhode 2015.

CONTRERAS DOMINGO, José. A autonomia de professores. Sdo
Paulo: Cortez, 2002.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a
pratica educativa. Sdo Paulo: Paze Terra, 1996.

. Pedagogia do Oprimido.Sdo Paulo: Paze Terra, 2005.

GARCIA, Regina Leite; VALLA, Victor Vincent. A fala dos excluidos.
Cadernos CEDES, n° 38. Campinas: Papirus,1996.

GERALDI, Jodo Wanderley. Portos de Passagem. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2003.

KASTRUP, Virginia. Politicas Cognitivas na Formagdo do Professor
e o Problema do Devir-Mestre. Educacédo & Sociedade, v.26, n.93.
Campinas: Cedes, p.1273-1288,2005.

LUDKE, Menga. O professor, seu saber e sua pesquisa. £ducacdo &
Socledade,Campinas: CEDES, n.74, p. 77-96,2001.

NOVOA, Antdnio. Formaczo de professores e profissio docente.
In: NOVOA, A. (Coord.). Os professores e sua formaczo. Lisboa:
Dom Quixote, 1992. Disponivel em http;/repositorio.
ul.pt/bitstream/10451/4758/1/FPPD_A_Novoa.pdf. Acesso em julho
de2019.

PIMENTA, Selma Garrido. Formagdo de professores: saberes da
docéncia e identidade do professor. Revista da Faculdade de
Educagédo,v.22,n.2,5d0 Paulo: USP, p. 72-89, jul/dez, 1996.

SAVIANI, Dermeval. Pedagogia: o espaco da educagdo na
universidade. Cadernos de Pesquisa. Sdo Paulo, v. 37, n.130, p. 99-
134,abr.,2007.

SOBREOAUTOR

DIEGO DA SILVA VARGAS é professor do Departamento
de Didética da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, atuando nos cursos de Pedagogia e de Letras. E
doutor em Letras Neolatinas, mestre em Letras
Verndculas, especialista em Psicopedagogia e bacharel e
licenciado em Letras - Portugués/Espanhol. Foi professor
da Educacdo Basica e realiza pesquisas no campo da
Educacdo Linguistica, em especial, no ensino de leitura.

Curriculo Lattes: http://lattes.cnpg.br/2200910661781151



Tributo a Gldoria Pondé:

Do pensamento critico a militincia nos campos
da Educagdo e da Literatura Infantil e Juvenil. !

ELEONORA CRETTON ABILIO
MARGARETH SILVA DE MATTOS

G léria Maria Fialho Pondé. Professora,
educadora, coordenadora, parceira e
amiga, Gloéria Pondé deixou profundas
marcas em todas nds que com ela
convivemos, trabalhamos e estudamos na
Universidade Federal Fluminense.

Hoje a homenageamos, recorrendo aos
registros institucionais que documentam sua
trajetéria profissional; a nossa memoria
afetiva e a daqueles que a conheceram e que
com ela se relacionaram; e recorrendo a sua
prépria voz, que se faz ouvir em seus livros e
em seu Memorial produzido por ocasiao do
concurso que a fez, em 1993, Professora
Titular do Departamento de Teoria e Prética
de Ensino, na drea de Didética de Portugués-
Literaturas, da Faculdade de Educagio da
UFE

Ao rememorar seu percurso de vida,
relatando experiéncias relacionadas a sua
trajetéria pessoal-profissional, a prépria
Gléria desvela para nés suas inquietagdes,
sua visio de mundo, as motiva¢des de suas
escolhas, seu compromisso  politico-
pedagdgico, sempre articulando o individual
com o social, o histérico com o pedagéogico:

Decidi entrar para a Faculdade: Letras,
curso de Portugués-Literaturas [...]. Fruto
da geragdo AI-5, que proibia qualquer
organizacdo politica, senti o quanto a
produgdo cultural podia abrir o imagindrio
para a conscientiza¢do politica: festivais da
can¢do, poesia marginal, cinema, teatro,
todo tipo de arte, tradicional ou de
vanguarda, erudita ou popular, atraia
aquela jovem que via seus colegas de
bancos universitdrios serem presos, dentro
da prépria Faculdade. Tempo de censura,
olheiros e alcaguetes, demissdes. Mais uma

ARTIGO

vez, a literatura me dava respostas, pelo
plano simbolico, as questdes que nao
conseguia racionalizar. Se eu fosse como o
personagem X, como reagiria a tal
situagao? Como se resolve a trama de
determinada narrativa? De que modo a
poesia estd falando de seu tempo? ||
Através desses artificios, podiamos discutir
os problemas daquele periodo histérico.
Na Universidade, apoiados numa teoria
estruturalista, as vezes mal assimilada
porque separava a forma do conteddo,
privilegiando a primeira. Pouco instigante
para quem convivia com o mal-estar e o
descontentamento... Busquei, entdo, a
literatura infantil, que falava
metaforicamente das questdes politicas da
época, mas era considerada subliteratura.
||E a saida eu encontrei em meus alunos de
escola publica suburbana. Ao lermos
literatura, sonhdvamos e discutiamos a

realidade. [...] || Por mais de 20 anos
lecionei Lingua Portuguesa no ensino
publico de primeiro grau [...]. || Foi na

pritica de sala de aula que me assumi
como educadora e verifiquei que todo ato
é politico, mesmo os do simples cotidiano.
Se ndo era possivel protestar em
movimentos organizados de massa, no dia
a dia, podiamos, entretanto, encontrar
margens e brechas para a resisténcia.
(PONDE, 1993, p. 10-11)

Gléria Pondé ingressou, em 1986, na
Faculdade de Educacdo da UFF como
professora da disciplina Didatica e Prética de
Ensino de Portugués-Literaturas. Nessa ocasiao,
Gléria ainda atuava na Faculdade de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Por
algum tempo, acumulou as fung¢des de
docéncia nessas duas Universidades,
aposentando-se na UFR] e seguindo com seu
trabalho na UFE onde permaneceu até 1998,
ano de sua aposentadoria.

Em 1992, Gléria Pondé foi uma das
professoras  fundadoras do Curso de
Especializacao em Literatura Infantojuvenil do
Instituto de Letras da UFF sendo responsével
pela formacao de estudantes de quatro turmas
desse Curso, onde lecionou as disciplinas
Leitura e Formagao do Leitor, Produ¢do Textual
I — Prosa, e Produgdao Textual II — Poesia,
integrando seu corpo docente até o primeiro
semestre de 1996, quando entdo se afastou para



Nesse sentido, sua atuagao na vertente de pesquisa garantiu seu
continuo exercicio de reflexao tedrica, assim como Ihe permitiu
investigar mais profundamente o papel da mulher como produtora

e transmissora de cultura.

o seu pés-doutoramento na Franca.

As atividades de Gléria Pondé na UFF nao
se limitavam a vertente de ensino. Por saber
que a justica social era “um projeto politico
que deve[ria] se materializar pela dissolucao
dos  mecanismos de  produgio da
desigualdade” e que “a escola te[ria], por isso,
um papel importante a desempenhar nas
lutas democréticas” (PONDE, 1993, p. 62),
entendia que seu trabalho precisava se voltar
ndo apenas para a comunidade académica,
mas também para a comunidade em geral.
Nesse sentido, sua atuagdo na vertente de
pesquisa garantiu seu continuo exercicio de
reflexdao teérica, assim como lhe permitiu
investigar mais profundamente o papel da
mulher como produtora e transmissora de
cultura, “tarefa inevitdvel, uma vez que o
espaco da educacao bésica é ocupado por
mulheres, em sua quase totalidade” (1993, p.
59).

Na vertente de extensio, sua atuacao
também foi bastante incisiva, traduzindo seu
compromisso com a educacdo bdsica e a
formagao do leitor critico — “acredito que
sempre devemos nos perguntar qual a fun¢do
da Universidade para incentivar o puablico a
ler, bem como de que modo a academia
devolve a sociedade o conhecimento que
produziu” (1993, p. 47).

A EXTENSAO UNIVERSITARIA

O Programa de Alfabetizacdo e Leitura da
Faculdade de Educa¢io da UFE o

PROALE, foi criado em 1991 com o objetivo
de ampliar as reflexdes que j& vinham tendo
lugar no pais e na Universidade em torno de
questdes relacionadas a alfabetizacao, leitura e
escrita. Gléria Pondé participou ativamente
da instalaggo do Programa, instituindo e
coordenando o Projeto Centros de Leitura e

Escrita e, consequentemente, investindo na
formacdo da professora-leitora.

O PROGRAMA DE ALFABETIZAQAO E
LEITURA E O PROJETO CENTROS DE
LEITURAE ESCRITA.

O projeto Centros de Leitura e Escrita
propunha uma parceria entre a
Universidade e as instdncias municipais, no
sentidlo de produzir e socializar os
conhecimentos necessarios ao estabelecimento
de politicas de alfabetizacao e leitura que
subsidiassem praticas pedagdgicas na drea, em
uma escola que se queria também critica e
autonoma.

Entre 1991 e 1992 foram implantados
Centros de Leitura e Escrita em mais de sessenta
dos municipios do Estado do Rio de Janeiro, em
algumas escolas estaduais — incluindo-se ai as
que dispunham de cursos de formagao de
professores —, e em organiza¢des da sociedade
civil. Cada Centro continha um acervo de 244
titulos de livros, sendo 35 deles de cardter
técnico-pedagdgico e os 209 restantes de
literatura infantojuvenil, acervo criteriosamente
selecionado e referendado por Gléria Pondé.
Cada parceiro do Projeto recebia um acervo
para iniciar o trabalho de dinamizagdo de
praéticas leitoras que ndo se limitavam apenas ao
empréstimo de livros, mas os tomavam como
instrumentos na constru¢do de uma nova
concepcdo do que é ler, pois Gléria sabia, como
ninguém, da poténcia da literatura:

A obra literdria é produto da imaginagdo
criadora, embora, como toda arte, suas
raizes mergulhem na experiéncia humana.
Mas o que a distingue das outras formas de
narrativa é a  transfiguracio ou
transmuta¢do da realidade, feita pelo
espirito do artista. A obra ndo pretende
fornecer um simples retrato da realidade,
mas antes criar uma imagem da realidade,
uma revisdo. E o espetdculo da vida através
do olhar interpretativo do artista, a



interpretacdo artistica da realidade. Pela
obra, o escritor veicula suas ideias e
sentimentos acerca da vida. (1981, p. 7).

Gléria entendia que sé se poderia
dinamizar a leitura no espaco escolar,
especialmente a leitura literaria, se houvesse o
acesso das professoras e dos alunos aos livros: “a
leitura literdria pode mobilizar nossos sonhos e
nossas atitudes para a constru¢do de uma nova
utopia, se estiver ao alcance do povo, no dia a
dia” (PONDE, 1993, p. 62)

A importancia do Projeto Centros de
Leitura e Escrita, que previa a distribuicdo e
circulacdo de livros, bem como a formacao das
professoras-leitoras e formadoras de leitores,
obteve reconhecimento publico quando o
PROALE venceu o 1° Concurso ENLI] “Os
Melhores Programas de Leitura para Criancas e
Jovens de todo o Brasil”, em 1994.

O PROGRAMA DE ALFABETIZAQAO E
LEITURAE A FORI\/IA(;AO DA PROFESSORA-
LEITORA.

q s atividades de formacio da

professora-leitora, no &mbito do
Projeto Centros de Leitura e Escrita, realizavam-
se por meio de uma metodologia prépria, a de
Oficinas de Leitura e Escrita, concebida e
proposta por Gléria Pondé. Tais Oficinas
revestiam-se de um carater formador e se
traduziam em espagos coletivos de leitura e
producdo textual, permitindo as participantes
refletir sobre si mesmas e suas trajetdrias
leitoras. No intercimbio de didlogos e discursos,
e no desenvolvimento de wuma razdo
comunicativa, as professoras reelaboravam, pela
linguagem, suas praticas de leitura e de escrita.
Esse resgate lhes permitia comparar o que
tinham vivido com o que efetivamente
realizavam em seu fazer pedagdgico, no espago
da sala de aula, da biblioteca, em atividades de
leitura e produgdo de texto.

A escolha dos textos era fundamental nas
Oficinas, cujo propésito era instigar o debate e
provocar a reflexao sobre o objeto de estudo por
isso eram selecionados textos de variadas fontes
que requeriam competéncias de leitura
diversificadas: da literatura, dos jornais, das re-

vistas, dos quadrinhos, da TV, da propaganda,
da musica, das exposi¢des de artistas plésticos,
do cinema. Podiam ser, ainda, textos tedricos
que tratassem de questdes relacionadas a leitura
e a escrita. Podiam ser, também, textos de
alunos, em situa¢des de escrita em sala de aula.
Toda essa variedade era constantemente
enriquecida por textos produzidos pelas
préprias professoras. Procurava-se atribuir as
suas produg¢des um carater ladico, valorizando-
se nao apenas o saber, mas o sabor da
linguagem, o prazer de ler e de escrever, no
intercdimbio de vozes em torno de um tema
comum. A partir dai, era possivel reverter a
ordem  das  praticas de leitura ja
institucionalizadas, estimulando as professoras a
refletir sobre essas priticas, abrindo-se para a
possibilidade de amplid-las, redimensiond-las,
modificd-las, se necessario.

APESQUISANAUNIVERSIDADE

Pondé desenvolveu e coordenou, no
Mestrado em Educagao, as pesquisas A mulher
como produtora e transmissora de cultura e
Literatura e midia na escola: linguagens de
conflito, das quais também participaram
profissionais do PROALE, a fim de articularem
as acoes extensionistas relacionadas aos Centros
de Leitura e Escrita e a pratica investigativa.

l :' ntre os anos de 1992 e 1996, Gléria

Entre as questdes que orientaram essas
pesquisas estava a possibilidade e a necessidade
de didlogo com a literatura infantojuvenil, forte
referencial para professoras para professoras de
diferentes  contextos sociais, que eram
incentivadas a recuperar suas histérias como
leitoras e como autoras de textos escritos, até
redescobrirem seu interesse pelos atos de ler e
escrever como atos de significar e ressignificar,
reconhecendo-se como sujeitos do seu préprio
dizer. Assim, as pesquisas se abriram para a
investigacao da mulher professora em diferentes
perspectivas, uma delas voltada para a
observac¢ao do seu didlogo com textos diversos e
para os desdobramentos desse didlogo em seu
fazer pedagdgico.

Para  isso, investigou-se como  essas
professoras faziam uso dos acervos dos Centros



de Leitura e Escrita na formacdo do publico
leitor, ou seja, que metodologias de leitura eram
por elas empregadas na dinamizacao das obras
literdrias com criangas e jovens.

Como pesquisadora, Gléria era uma pessoa
muito  estudiosa, animada e vibrante,
despertando-nos permanentemente para a
investigacao qualitativa.

A mulher, a professora, a educadora, a
pesquisadora Gléria Pondé deixou, para todas
nés que atuamos nos campos da Literatura
Infantil e Juvenil e da Educacao, um legado
inestimavel, ndao s6 por tudo o que pensou e
produziu, mas principalmente pela coeréncia e
paixdo em que pautou suas agdes, das quais
resultou um trabalho sério, comprometido com
a luta pelo direito de todos a leitura, a escrita e a
literatura,  poderosos instrumentos de
resisténcia as desigualdades e de luta por uma
sociedade brasileira melhor e mais justa.

O arremate deste nosso tributo recorre a voz
da prépria homenageada: “Escrever, comunicar
e participar, com a forca da razdo e da emocdo,
compdem um tecido de quem ousa encarar a
vida como um desafio. E o que tenho feito ao
longo de toda a minha atuacdo profissional [...]”
(PONDE, 1993, p. 63).

NOTA

1. Texto apresentado nos Encontros Paralelos do
180 Salao FNLIJ do Livro para Criangas e Jovens
2016 por Margareth Silva de Mattos.

REFERENCIAS

PONDE, Gléria Maria Fialho. Retalhos femininos:

tecendo a mulher profissional no fim do século XX -
Memorial. Niterdi: UFF,1993.

. Literatura infantil e realidade. In: Cadernos da
PUC/RJ - Literatura Infantil Il, n. 34. Série Letras,
setembrode 1981.

PROALE. Narrando a experiéncia do PROALE:doze
anos fazendo histérias comaleituraeaescritano
Estado do Rio de Janeiro. Niterdi: PROALE-UFF,2003.

10

SOBRE AS AUTORAS

ELEONORA CRETTON ABILIO é especialista
em Literatura Infantojuvenil pela UFE. Atuou,
de 1991 a 2009, como Técnica em Assuntos
Educacionais no PROALE/UFE

MARGARETH SILVA DE MATTOS ¢ doutora
em Estudos de Linguagem pela UFE. Integrante
dos grupos de pesquisa LeLiS (Leitura,
Literatura e Sadde) e LeiFEn (Leitura, Frui¢do e
Ensino), ambos cadastrados no Diretério dos
Grupos de Pesquisa no Brasil - CNPq. E
coordenadora do Projeto de Extensao da UFF
Literatura como Patriménio, Leitura e
Formacao do Leitor, vinculado ao
PROALE/UFE. Leitora-votante do Jari do
Prémio FNLI]J.



Memorias Acionadas:

Espagotempo para Gloéria Pondé

JANE PAIVA

PRIMEIRAS EVOCACOES: ESPACOTEMPO DA
MEMORIA

D evo iniciar, ao escrever este texto, pelos
sentidos que a memoria tem assumido
na minha trajetéria de investigadora. A
memoria, como a compreendo, é construida
por um processo ativo de criagio de
significados que ganham novos sentidos a cada
narracao. Na qualidade de fonte oral, indico
que a memoria possui um elemento que
nenhuma outra fonte tem da mesma forma: a
subjetividade do expositor que conta ndo
apenas o que fez, mas o que pretendia fazer,
acreditava estar fazendo e que pensa ter feito.
Pode, portanto, revelar muito dos custos
psicolégicos de determinados eventos sobre os
envolvidos, direta ou indiretamente. Esse
carater subjetivo das narrativas nao pode ser
camuflado pelos discursos de
objetividade/neutralidade, pelo contrario, essa
especificidade é encarada como riqueza de
possibilidades que este tipo de fonte traz para a
tentativa de reconstru¢ao de um espagotempo
humanizado, mais préximo da realidade. Pelas
narrativas, a realidade — irrepetivel — que
constituiu a vida social emerge, marcada por
novas subjetividades e apropriac¢des singulares
do vivido, impossivel de ser conhecida apenas
pela  descricdio de fatores politicos e
economicos. Enlacam-se a eles aspectos
culturais e sociais, de participacdo e implicacao
sobre cada individuo — e é apreendida pelos
sujeitos de acordo com a posi¢ao que ocupam
no estrato social. Parcialmente apoiada em
fontes orais, alerta-se que a memoria é sempre

ARTIGO

uma reconstru¢io (LANG, 1996, p. 35):
evocacao “[...] de um passado visto pela
perspectiva do presente e marcado pelo
social, presente a questio da memédria
individual e da memoria coletiva”. Portanto, a
evocacao que o evento Jornada Gléria Pondé
me causou, levando-me até a escrita desse
artigo, nao o faz apenas como “[..] um
recolhedor de memorias ou de performances
verbais, mas sobretudo como um provocador
dessas memorias e performances, que
contribui para elas por meio de sua presenca,
das suas perguntas, das reagdes’, como
ensinou Portelli (2010, p. 20).

Com esse fundamento dispus-me a
rememorar Gloria Pondé, que em um
espagotempo definido, esteve fortemente
imbricada & minha vida. A memoria faz-me
retornar ao passado, sob a perspectiva do
presente, e trazer a tona nosso (re)encontro
na literatura e no projeto do Centro de
Leitura e Escrita do Programa de
Alfabetizagdo e Leitura (PROALE), da
Universidade Federal Fluminense (UFF). Em
tempos de celebragdo dos 50 anos da
Pedagogia dodo Oprimido, de Paulo Freire,
cabe trazé-lo também a esta interlocugdo,
pelo seu sempre inesquecivel dizer de que
“[...] aleitura do mundo precede a leitura da
palavra”. Se eu o evoco, é porque vejo Gléria
como alguém para quem a significagdo da
leitura e da escrita — como textos que
produzem — jamais se fez descolada dos
contextos em que sio produzidos — esses,
conformando o mundo o qual Paulo Freire
lembra que nao se da a leitura da palavra.
Esse mundo que ética e esteticamente
nomeamos, que sé existe pela forma como
nds o apreendemos, tornando-se, assim, um
mundo, o nosso mundo, absolutamente
singular e dnico, como Fritjof Capra (2000)
ensina, ao assumir a fisica quéntica como
fundamento da compreensdo da vida e dos
fendmenos que ela produz.

Desse jeitinho, Gléria Pondé se uniu a
leitura e a escrita, penso, nas evidéncias que
fui podendo perceber em nosso convivio. De-
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Minha paixao pela literatura me acompanhava desde a infancia e
nao foram poucas as vezes em que, na trajetéria académica, as
pessoas pensavam que eu era formada em Letras.

vo dizer que minha memoéria a reconstroi,
acionando ao mesmo tempo Nilma Lacerda,
escritora premiada e contemporinea de escola
primdria nos anos 1950 e do Instituto de
Educac¢ao (IE, hoje IER]); Marisa Borba, desses
idos saudosos no IE; e Cecilia Goulart, também
do Instituto (como o chamédvamos) — todas
contemporaneas de geracao, de escola publica e
de escola normal, mulheres e profissionais das
letras, da leitura, da escrita e da literatura.

REENCONTROS ACADEMICOS: TEMPOS DE
UFRJ

R eencontrei Gloéria ji professora da
Faculdade de Letras da Universidade

Federal do Rio de Janeiro (UFR]), quando,
em 1988, criava o primeiro curso de
especializagdo em Literatura Infantil em Lingua
Portuguesa, com inser¢oes de estudantes
brasileiros e latino-americanos e articulacoes
com professores da América Latina, de vérios
paises. Inscrevi-me no processo seletivo e
cheguei a um curso que em boa hora surgia
diante de mim. Reconhecemo-nos nesse
espagotempo e, a partir de entdo, muitas
histérias se cruzaram. Minha paixdo pela
literatura me acompanhava desde a infancia e
nao foram poucas as vezes em que, na trajetdria
académica, as pessoas pensavam que eu era
formada em Letras: ndo, eu fizera Biologia!
Jamais, no entanto, abandonara a paixdo pela
educacao, pela leitura e pela literatura — razoes
de viver, desde a infancia, leitora contumaz de
Lobato. = Acompanhei o  “nascimento”
da literatura infantil no Brasil pela leitura da
coluna semanal de Laura Sandroni, mantida
entre 1975 a 2002, no O Globo, de critica de
livros destinados a criangas e jovens. Laura
Sandroni me guiou, na década de 1970 e
adiante, sem saber, pela formacdo literaria de
minhas duas filhas, para as quais os livros e o
teatro de  qualidade ndo  faltaram
abundantemente na infancia. Eu, leitora quase

exclusiva de Lobato (e de algumas outras obras
como poemas de Olegdrio Mariano e de Olavo
Bilac, disponiveis na minha infancia), sorvia
com elas a delicia dos novos textos e autores que
iam surgindo e inventando uma vida literdria
para as criancas. Ana Maria Machado, Ligia
Bojunga, Ruth Rocha enchiam esse tempo e a
biblioteca que famos constituindo em casa. O
curso coordenado por Gléria, portanto, fazia-
me bem naquele tempo de dor que eu passava e
com muita dedicacio e empenho pude
participar de todas as atividades por
ele proposto e da presenca e conhecimento dos
convidados latino-americanos e nacionais que
conosco estiveram, abrindo os horizontes da
producao editorial de livros no pais e na
América Latina, assim como complexificando os
critérios de fruir e avaliar a literatura, na pessoa
de vdrios autores que partilharam suas
experiéncias conosco. Gloria desdobrava-se na
organizagdo de atividades e viagens de
ampliagio de conhecimento e estudo que
ultrapassavam as obras, chegando até o
plantio/reflorestamento que daria inicio a
producdo do papel que, naquele tempo,
praticamente, era o Uunico suporte do texto
1mpresso.

A monografia do primeiro semestre de
curso trouxe Ligia Bojunga como leit motif,
com o maravilhoso livro O meu amigo pintor,
em que a cor, ao longo de toda a obra,
expressava as emoc¢des de um menino que
perdera seu amigo para o suicidio. Pela teoria da
cor, pus-me a ler e interpretar a obra, fazendo
desse estudo uma forma de aquietar meu
sofrimento de perda tao recentemente vivido e
que eu buscava enfrentar, poetizando a vida. Ao
final do curso, uma nova monografia tratou de
tema muito afeito também a minha pratica
profissional: O papel da literatura na formagao
de neoleitores jovens e adultos. Este conceito de
neoleitores bem mais tarde voltard a impregnar
a defesa que fiz como integrante da comissao
julgadora do Concurso Literatura para todos,



do MEC, nas trés versdes que existiram, nos
anos 2006, 2007/2008 e 2009.

INCURSOES NA EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS: TEMPO DE FORMACAO DE
PROFESSORES

E u trabalhava nao sé como professora
de Biologia na rede estadual, mas
também na Fundacdo Educar, nessa época,
coordenando um projeto de formacao de
professores para a educacdo de jovens e adultos
pelo ridio (em complemento ao projeto de
ensino por correspondéncia e ao de televisao, o
Verso e Reverso — Educando o educador).
Estdvamos na terceira série do Programa e
sablamos que o radio tinha um potencial
imenso de alcance no pais, com linguagem
prépria, que mexia com o imagindrio das
pessoas. Mas até entdo o que a emissora
Manchete fizera, contratada para executar os
programas de televisio e de rddio nas duas
séries anteriores, nada tinha a ver com o que o
radio podia cumprir como veiculo e linguagem.
Nido havendo convénio firmado para a
realiza¢do da terceira série via radio, buscamos a
radio MEC, onde chegamos a uma dupla
radialista que em cheio podia responder ao
desafio — Luiz Alberto Sanz, um exilado
politico erudito, de notério saber e depois
professor titular da UFE jid aposentado e Zé
Zuca, criativo radialista a quem o cancer nao
poupou. Precisdvamos, entretanto, de uma
consultora em lingua portuguesa que nos
auxiliasse nos programas de alfabetizacao e
formacao de leitores jovens e adultos. Gléria foi,
entdao, nossa aposta e, com sua consultoria,
construimos varios programas que ainda hoje
gostariamos de ver reeditados. Infelizmente a
série ficou no meio do caminho dos 26
programas previstos. Com 13 programas
prontos e radiofonizados, a Funda¢dao Educar
foi extinta em 1990 pelo entdo governo Collor
de Mello. Seus servidores foram postos em
disponibilidade e os professores ficaram
desassistidos e desamparados no processo de
formacdao continuada, apenas iniciado nesta
nova série, que prometia um novo fazer
formagao, pelo radio.

PULSOES, CONEXOES E ESPACOSTEMPOS
DE UFF: NASCE O PROALE

( ' om a extincio da Educar, entramos,

entdo, num redemoinho impossivel

de toda uma equipe qualificada posta em
disponibilidade, sem trabalho e sem
perspectiva. Eu junto a outras liderancas do
movimento de servidores buscavamos, nas
instituicdes federais, a disposicio de um
dirigente que quisesse absorver em seus
quadros os técnicos —  especialistas
experientes, de variadas dreas de nivel superior.
Como o Rio de Janeiro fora a capital federal,
havia muitas possibilidades a que tratamos de
alcancar, montando projetos e levando
curriculos daqueles que tivessem interesse
nessas institui¢oes, dada a formagdo de cada
qual, para que se submetessem a processos
seletivos, tal como servidores “desempregados”.
A histéria da disponibilidade, que durou
um ano e alguns meses, nao ocorreu com a
simplicidade com que, aparentemente, a narro
aqui. Foram tempos de horror, de vergonha e
humilhacédo vividos, que muitos companheiros
ndo suportaram: sucumbiram doentes e, para
muitos, a morte aquiesceu os danos que nao
conseguiram enfrentar. Haverd um tempo em
que essa memdria que tao profundamente nos
marcou, serd narrada oficialmente, para que
nunca mais venha a acontecer com quem quer
que seja, pela indignidade a que fomos
submetidos, tao pouco tempo depois de
homologada a Constitui¢ao Federal de 1988,
que assegurava o principio da dignidade
humana como fundamento da vida
democriética no pais. Posso afirmar que Gléria,
literaturizando a vida, compreendeu e ajudou
na saida académica que nos devolvia a muitos
o direito ao trabalho e ao cumprimento do
dever com o servi¢o a ser prestado a sociedade,
por meio da Universidade Federal Fluminense.
Gléria Pondé, ja professora da UFF, depois

de uma carreira intensa na UFR], foi quem nos
procurou, aproximando-nos de sua chefe de
departamento, Profe. Cecilia Corréa de
Medeiros, aposentada, mas em atividade ainda,
que muito desejava criar um programa de
alfabetizacdo e leitura que atuasse pela
perspectiva da extensdo e da pesquisa, agluti-
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Tal como na atualidade, outros colegas professores se ocupam do
PROALE. Gloria também o fez com dedicacao e afinco, valendo

dizer que instigou e produziu um espaco de acao e reflexao sobre
a literatura infantil e juvenil associado ao ensino, a extensao e a

pesquisa na UFF.

nando diferentes profissionais do campo, que a
Faculdade de Educacao abrangia. Coube a Profa.
Cecilia Medeiros a negociagao com o Reitor da
época, Prof. Raimundo Romeo, que assumiu o
compromisso de interferir junto ao MEC para
receber os profissionais que tivessem interesse e
perfil para integrar o programa que se
desenharia, o que fez com empenho e éxito.
Raimundo Romeo incansavelmente trabalhou e
garantiu, politicamente, junto ao MEC, o
aproveitamento dos profissionais que a
Faculdade de Educagio selecionasse para
integrarem o quadro técnico da UFE. Assim,
acolhidos por Cecilia Medeiros, iniciamos a
discussao do que seria o Programa, e junto com
Gléria Pondé e Helena Finamore, técnica da
Educar, como eu, desenhamos o Programa de
Alfabetizacdo e Leitura (PROALE). Nascia assim
mais um Programa na UFF que, até hoje, se
mantém ativo e intenso, demonstrando o quao
acertado fora o visionario desejo da Profa.
Cecilia Medeiros, a quem homenageio também
nesse momento.

Raimundo Romeo, na sua disposi¢ao de
gestor interessado em qualificar ainda mais seus
quadros, viabilizou a constru¢ao do PROALE.
Nio havia duvidas sobre a qualidade académica
do Programa quanto ao que se propunha para o
desenvolvimento de projetos de leitura, escrita e
literatura. Porém, ndo sem muitas dificuldades,
o Programa foi aprovado politicamente nas
instancias da Faculdade de Educac¢io, assim
como nossa integracdo como técnicos a UFF
(mas esta é uma outra histéria que minha
memoria ird sublevar e ndo narraré desta feita).

Sob a coordenagao de Cecilia Medeiros, e
junto a Gléria, desenhamos as demais
finalidades/acdes do PROALE. Gléria Pondé,
assumindo o projeto Centro de Leitura e
Escrita, trazia a experiéncia que A arte de fazer
artes ja demonstrara: seu compromisso com a
formacao de leitores e com o direito de todos de
saber ler e escrever, sintetizando sua trajetéria

profissional e sua ética e estética deste quefazer.

A metéfora da sigla deste projeto — CLE,
chave, em francés — se fazia grande: uma chave
que se oferecia a abrir portas de politicas
publicas municipais em todo o estado do Rio
de Janeiro. Um projeto foi entdo submetido ao
MEC e com recursos publicos que nessa ocasido
as universidades conseguiam obter para
contribuir com politicas publicas estaduais e
municipais, auferimos recursos que permitiram
formar acervos de cerca de 500 titulos tanto de
literatura infantil quanto de livros para
professores, para todos os municipios
fluminenses (inesqueciveis os tempos de galpao
quando separamos e montamos as 500 caixas
que materializavam os acervos de literatura,
suportando a poeira e o cansaco que a tarefa
fisica enfrentava). Um Termo de Cooperagao
Técnica propunha a assessoria da UFF para
desenvolver, a partir do acervo doado, um
projeto que fosse o mais conveniente para cada
rede municipal, valorizando e, esperava-se,
multiplicando aquele acervo semente. Em
cerimdnia formal no Teatro da UFF, os prefeitos
assinaram o Termo com a Reitoria e levaram os
acervos que davam inicio a uma agdo que tem
seus éxitos, certamente, na memodria da
educacao do estado do Rio de Janeiro. Tal como
na atualidade, outros colegas professores se
ocupam do PROALE. Gléria também o fez com
dedicacao e afinco, valendo dizer que instigou e
produziu um espaco de agdo e reflexdo sobre a
literatura infantil e juvenil associado ao ensino,
a extensao e a pesquisa na UFE

DO TEMPO DE CHAVES E PORTAS A
ESPACOS INFINITOS

empos depois, ainda parceiras no
PROALE, Gléria me conduziria, pela

relagdo estreitada nesses tempos de UFE a
ocupar, como representante do Programa, a co-



missdo de avaliadores especialistas das obras
de literatura infantil e juvenil da Fundagdo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ),
a sempre presente FNLIJ, para a qual pude
oferecer a contribuicdo de nossa atuacdo
coletiva no PROALE. Pouco mais tarde,
Gléria, a que sempre abria portas e
caminhos quando se tratava da leitura, da
escrita e da literatura, convenceu-me a
aceitar o convite do entdo Presidente da
Fundac¢ao Biblioteca Nacional, o saudoso
intelectual Eduardo Portella, para participar
da Comissao do Programa Nacional de
Incentivo a Leitura (PROLER), no qual
permaneci por vdrios anos, atuando em
didlogo com diversos profissionais do
quilate de Rosa Cuba Riche, que me
acompanhou na Jornada que deu origem a
este texto; de Nilma Lacerda, querida
escritora, companheira e colaboradora de
muitos espacos profissionais; e
especialmente de Beth Serra, a quem
também presto homenagem pela dedicagao
e luta constantes em prol da qualidade da
literatura que oferecemos a criangas e jovens
no pais; e, ainda, a tantos outros
especialistas, professores dedicados, autores
e escritores que fizeram da literatura um
compromisso com a emancipa¢do do
pensamento e da imaginacao.

Gléria Pondé, pouco depois do
concurso para titular na UFF, assumiria um
estdgio longo na Franca para, em seguida, se
aposentar. Ainda teve tempo de integrar
minha banca de mestrado, cuja dissertagao
foi defendida aqui na pds-graduagao da
UFF, onde também defendi a tese de
doutorado (ja entao estava aposentada na
UFF e integrada, como professora, a
Faculdade de Educacao da UER]J, onde me
encontro ainda hoje).

Gléria Pondé certamente tinha sonhos
e planos para a continuidade de uma vida de
luta, afeto e dedica¢do. Sabia, com sua
dogura, com sua fala mansa, cativar-nos e
envolver-nos nos mais desafiantes projetos e
ideias. Deixou-nos cedo demais. Mas ainda
posso ver — porque a memdria a traz vivida

e completa para mim — seu sorriso, sua
expressdo serena e incentivadora a que
recorro — e recorri —, nos muitos outros

desafios que a vida exige/exigiu de mim,

para fazer um mundo mais belo, mais ético,
mais humano, no campo da educagao.
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Aartedefazerartes:

Historia e historias. !

ROSA MARIA CUBA RICHE

oS ESTUDOS TEORICOS SOBRE
LITERATURA INFANTIL E JUVENIL NA
DECADA DE 1980

uando Gléria Pondé publicou A arte

de fazer artes (Noérdica: 1985), o
campo de investigacao da literatura infantil e
juvenil j& se mostrava amplo e fértil ao
pesquisador e permanece a cada dia mais
instigante. Desde o espaco de intersec¢ao que
caracteriza os territérios do infantil e do juvenil,
que faz desaparecer as fronteiras de uma obra e
acaba por situd-la na categoria infantojuvenil,
os conceitos de infantil, juvenil e crianga, que
precisam ser pensados como constructos
histéricos, até a prépria configuracdo estética
do género; além do modo como as relagoes de
producdo e recep¢ao inseridos em um contexto
historico, social, econdmico e cultural, nada
tem escapado aos olhos dos pesquisadores da
area.

S6 para situar o cendrio dos estudos sobre a
literatura infantil e juvenil, desde as primeiras
incursdes e sem pretensoes de fazer um
levantamento de todas as publica¢oes, vale
relembrar alguns pioneiros, como Tristao de
Athayde e seus estudos sobre a Poesia infantil
(Centro Dom Vidal: sd) e sobre a Literatura
infantil (A ordem: 1929) bem como os
primeiros estudos de especialistas sobre a obra
de Monteiro Lobato. Na década de 1950, mais
precisamente em 1951, Cecilia Meirelles,
poetisa e educadora, publicou Problemas da
literatura infantil (Summus), reunindo trés
conferéncias que realizou em Belo Horizonte,
por ocasido de um curso promovido pela
Secretaria de Educa¢do, com apresentagao de
Abgar Renault e desenhos de vérios ilustrado-

ARTIGO

res, entre eles Lewis Carroll.

Em 1959, Bdrbara Vasconcelos de
Carvalho, escritora e professora, pioneira no
ensino de literatura infantil nos curriculos
escolares, publicou um Compéndio de
literatura infantil pela Companhia Editora
Nacional. A obra redne um conjunto de
saberes relativos a literatura infantil
considerados necessérios para a formagdo do
professor primédrio no momento histérico em
que foi publicado e utilizado. Ela ¢
considerada a primeira autora de um livro
teérico sobre literatura infantil brasileira. A
obra serviu a época ndo somente como livro
didédtico, mas também como fonte de
teorizagdo sobre literatura infantil, e se
tornou referéncia para autores de manuais
sobre 0 mesmo assunto.

No final dos anos 1960, Leonardo Arroyo,
outro pioneiro, publicou Literatura infantil
brasileira (Melhoramentos: 1968), ensaio
abrangendo desde o periodo colonial até
Monteiro Lobato. A 42 edi¢do traz uma nota
introdutoria esclarecedora de Gloria Pondé.
Nesse mesmo ano, Maria Antonieta Cunha
lancou Como ensinar literatura infantil
(Editora Bernardo Alvares), dedicado a
professores que atuariam nos anos iniciais do
ensino fundamental com o intuito de
contribuir para a capacitacio de alunas-
mestras do curso de formac¢ao de docentes,
despertando nas futuras professoras o gosto
pela literatura infantil. Em meados da década
de 1970, a autora também publicou Poesia na
escola (Discubra: 1976).

Avangando um pouco mais, dentre os
estudiosos que publicaram no inicio dos anos
1980, destacam-se Marisa Lajolo, com
Monteiro Lobato (Abril Educagdo: 1981);
Eliana Yunes, com O lugar da fantasia na
Iiteratura infantil (PUC-R]J: 1981) e Questoes
fundamentais da literatura infantil (PUC-R]J,
1981 2ed); Gléria Pondé, com Realidade para
Criangas e Jovens (Comunicagdo, 1982); e
Literatura infantil teoria e prética (Atica:
1983), de Maria Antonieta Cunha. Ainda
nesse ano, Nelly Novaes Coelho apresentou o
Diciondrio critico da literatura infantil e juve-



A reflexdo critica sobre a producdo de livros

para criancas e

jovens avancou na década de 1980, em relacdo a anterior, embora
o Brasil do inicio daqueles anos ainda recebesse os ventos da

ditadura militar.

nil brasileira (Quiron, 1983). O objetivo
fundamental era organizar a massa heterogénea
da produgao literdria infantil e juvenil desde a
vinda de D. Joao, em 1808, até 1982, ano do
primeiro centendrio de nascimento de Monteiro
Lobato e da atribui¢do do prémio internacional
Hans Christian Andersen a Lygia Bojunga
Nunes, pelo conjunto da obra. Este prémio, em
homenagem ao poeta e escritor dinamarqués,
considerado o pequeno Nobel da literatura
infantojuvenil, é concedido a cada dois anos
pela International Boar on Books for Young
People (filiada a UNESCO) para escritores e
ilustradores.

No ano seguinte, Marisa Lajolo e Regina
Zilberman  lancaram  Literatura  infantil
brasileira: histéria e histérias (Atica: 1984);
Gléria Pondé, A leitura e a formagdo do leitor:
questodes culturais e pedagdgicas (Antares, 1984)
e, em 1985, A arte de fazer artes (Nérdica). E
desse mesmo ano o Panorama histérico da
literatura infantil e juvenil (Quiron: 1985), de
Nelly Novaes Coelho, obra em que procura
rastrear a génese e a evolucdo da literatura
infantil, desde as origens populares indo-
europeias até o Brasil contemporaneo, com a
preocupac¢do dos dados historico-culturais que,
direta ou indiretamente, atuaram (ou atuam) na
criacao literdria destinada as criangas ou aos
adultos, influindo na escolha e no tratamento de
seus temas, assuntos, problemadticas, linguagem,
estilo, estrutura narrativa, entre outros. Dois
anos depois, ela retomou a questio em O conto
de fadas: mitos, simbolos e arquétipos (DCL:
1987), um profundo apanhado histérico,
acompanhado por andlises das obras de autores
classicos como Esopo, Perrault, La Fontaine,
Grimm, Andersen, dentre outros. Especialista
em literatura portuguesa, a autora dedicou-se
também aos estudos do fendémeno e publicou
uma obra tedrica consistente.

Mais adiante, em parceria com Eliana
Yunes, Gldria Pondé escreveu Leitura e leituras
da literatura infantil (FTD: 1988). O livro discu-

te a postura dos educadores e do governo na
acao de estimular o gosto pelo livro e pela
leitura. Pretende também encorajar adultos que
nao tém formac¢do académica na drea a
trabalhar a leitura literdria, a partir de obras que
as criancas leem. Ainda no final dessa década,
Fany Abramovich lancou Literatura Infantil:
gostosuras e bobices (Atica: 1989).

O PANO DE FUNDO DA OBRA

A reflexdo critica sobre a producao de

livros para criangas e jovens avancou
na década de 1980, em relacio a anterior,
embora o Brasil do inicio daqueles anos ainda
recebesse os ventos da ditadura militar. Aquela
época, assiste-se a pressdao por eleicoes, em
grande envolvimento da sociedade civil pela
redemocratizacdo, visando a sua participagdo
direta na escolha de seus governantes:

O cendrio econdémico nao era dos mais
favoraveis, endividamentos, altos indices de
inflacdo e estagnacao econdmica. A estabilidade
econdmica sé chegaria na década de 1990. Por
isso, a década de 1980 ficou conhecida como a
década perdida, do ponto de vista econémico,
do crescimento e do desenvolvimento,
terminando com uma hiperinflagao. S6 no final
da década, com a promulga¢ao da constituicao
de 1988, o pais assistiu ao fim da ditadura.

Novos ares comecam a ser soprados com a
constituicdo; ¢ quando Fernando Collor de
Mello vence a primeira eleicao direta, apds o
regime militar. No final dos anos 1980, o Brasil e
o mundo ndo sao mais os mesmos. A guerra fria
acaba e ganha forca o processo de globalizacao
econdmica como resultado de uma politica
internacional alinhada ao Consenso de
Washington, marco fundamental da ordem
mundial (Cf. Ribeiro)2.

E nesse cenério que autores, ilustradores e
especialistas da literatura infantil e juvenil
brasileira, tal como a industria cultural emer-
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gente, se moviam no periodo de 1970 e 1980.
Muitas perguntas surgiram. Como, o0 que ¢ para
quem produzir! Que lugar ocupa essa
producdao? Quem produz livros de qualidade
para criangas e jovens no Brasil dos anos 1980?
Que caminhos o livro percorre para chegar as
maos do leitor? Como escolher um livro? Essas
sdo indagacbes que Gléria Pondé e seus pares
tentaram responder na época, mas que ainda
continuam postas aos pesquisadores.

IMPORTANCIA DA OBRA A ARTE DE FAZER
ARTES

que faz uma obra, escrita na década
de 1980, permanecer atual e ainda
contribuir para os estudos da drea? Uma anélise
do texto aponta para questdes fundamentais ja
sinalizadas pela autora e que ainda permanecem
em pauta nos dias atuais. O resgate e a releitura
desses textos, com o distanciamento critico que
o tempo permite, contribuem e muito para
pensar esse objeto de estudo em uma época
determinada bem como a evolugao dessa
literatura ao longo do tempo.
A partir dos anos 1970, a literatura infantil
e juvenil brasileira inaugura uma fase
extremamente fértil, com um projeto estético
criativo e ousado, refletindo o momento
histérico conturbado, ainda que sob o clima da
ditadura. Na esteira da obra original de Lobato,
que promoveu a renovacao do género, surgem
nomes como Ruth Rocha, Ana Maria Machado,
Lygia Bojunga Nunes, Ziraldo e Joao Carlos
Marinho, para citar alguns autores que ainda
continuaram produzindo livros para criangas
e jovens. Ao lado desses destacam-se outros
escritores, ja conhecidos, que emprestaram seu
prestigio e também publicaram para esse
publico, como Mario Quintana, Cecilia
Meireles, Clarice Lispector e Vinicius de Moraes.
A ruptura com a imagem exemplar da
crianca retratada nos livros voltados para a
escola, ao lado da valoriza¢ao da criatividade, da
inventividade, da liberdade de expressio e da
autonomia representam a expressao estética da
época. Outros elementos passam a ser
valorizados na produgdo, e Gléria Pondé ja
chamava a atengao do leitor para a importancia
do projeto editorial, consubstanciado na
melhora da diagramacao, do projeto grafico, do

acabamento, da ilustracdo e ndo apenas do
texto verbal; tais aspectos passaram a ser
valorizados mais tarde, alcando
merecidamente os ilustradores a categoria de
autores.

Para situar a época e o contexto de
produgdo e recep¢do, a autora faz um
levantamento dos indices de analfabetismo, do
numero de bibliotecas e livrarias, das obras e
pesquisadores que atuaram e publicaram
desenhando um panorama da década. Mostra
também a importincia das instituicoes
promotoras de leitura, dentre elas a Fundacao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ),
criada em 1968, na qual Gloria Pondé atuou
desde 1978, tornando-se diretora mais tarde,
entre 1984 e 1986, sucedendo a Laura
Sandroni.

Com um olhar atento voltado para a
producao dos anos 1970 até a publicacido de
sua obra, em 1985, a autora analisa os recursos
estéticos que levam a experimentacdo, ao
abandono do didatismo, do maniqueismo e a
retomada em relagao a obra de Lobato. Pontua
os artificios usados pelos autores para driblar a
repressdo e falar ao interlocutor crianga. Ao
analisar os depoimentos de Ana Maria
Machado e de Ruth Rocha, esclarece ao leitor
experiente em que medida as autoras tentam
romper com os padrdes convencionais e
exploram os recursos lidicos da linguagem,
dao voz a fala miscigenada brasileira, sem
preconceitos, e sinalizam o cardter de
resisténcia dessa literatura.

Do ponto de vista do leitor e das
finalidades de leitura, Pondé aborda o processo
de compreensdo e recep¢dao, a visio da
linguagem moderna para dialogar com esse
leitor, apoiando-se nos estudos da Estética da
Recepgdo, que rompe com o exclusivismo da
teoria de producdo e representacdo da estética
tradicional e considera a literatura enquanto
producdo, recep¢ao e comunicagdo, ou seja,
uma relagdo dinamica entre autor, obra e
leitor. A pesquisadora consegue traduzir para
uma linguagem mais acessivel a importincia
desse novo paradigma da investigacio literaria
e discursiva junto com suas implicagdes no ato
da leitura — eis ai considera¢des ainda
pertinentes para o estudo da literatura. Critica
a imagem da cultura, do pais “bonito por
natureza’, embrido do pensamento critico que



Pondé delineia o projeto estético e ideoldgico da década de 1970,
retoma a obra de Lobato, um desconhecido daquela e dessa
geracao, que so o conhece pela TV, mas cuja proposta contém 0s
germes da literatura infantil e permanece até hoje, ao mostrar

criticamente a realidade.

vai aprofundar no livro Brasil em cantos e
versos: natureza, uma antologia que reune
poemas, letras de musica popular brasileira,
charges, cartuns e quadrinhos, em parceria com
Rosa Cuba Riche e Vera Sobral, publicada em
1992, pela Melhoramentos.

Alguns conceitos importantes para pensar a
identidade brasileira sdo retomados pela autora,
como o conceito de cultura popular, que nao é
unico, mas foi sendo construido aos poucos na
nossa histéria. Destacam-se outras
preocupacgdes, como a de distinguir o carater
literdrio de uma obra, n3ao se deixando
confundir com as propostas educacionais ou
moralizantes, e também o cuidado com a
proximidade da literatura com a pedagogia e a
escola. Gldéria chama a atencdo para o papel do
escritor, que deve levar ao extremo a
ambiguidade, através da linguagem,
instaurando um universo e um espaco de
interacao. Também explicita o conceito de pacto
de leitura que se estabelece entre texto e leitor,
coloca o leitor em cena, dando-lhe voz e vez.

Pondé delineia o projeto estético e
ideoldgico da década de 1970, retoma a obra de
Lobato, um desconhecido daquela e dessa
geracao, que s6 o conhece pela TV, mas cuja
proposta contém os germes da literatura infantil
e permanece até hoje, ao mostrar criticamente a
realidade.

Trata igualmente das tendéncias da
producio dos anos de 1980. Focaliza a
atualizagdo das fontes populares, com vistas a
uma revitalizagdo critica da memoria nacional,
a desmistificacdo da fantasia e sua utilizagao
para refletir criticamente o real, tematizando os
problemas da sociedade contemporanea. E o
que faz Lygia Bojunga Nunes, com implicacoes
psicoldgicas, ou mesmo o tratamento dado a
representacdo da realidade. Salienta a presenca
do grotesco, do folclore, dos mitos, o lugar da
poesia, da aventura, do conto policial, da
linguagem dos quadrinhos e do teatro infantil.

A autora traga, ainda, uma visdao panoramica

do nascimento da literatura infantil na Europa.
Compara versdes de um mesmo conto de fadas
a luz dos estudos de Bakthin; sinaliza o recurso
da parddia empregado pelas autoras da época,
como Ana Maria Machado e Ruth Rocha, os
efeitos da carnavalizacdo, do comico e seus
vinculos com a literatura popular, as inovagoes
de conteddo e reflete sobre a estrutura textual.
Outro aspecto para o qual ela chama a atengao
do leitor é a importancia da obra de Origenes
Lessa no cendrio literdrio. Considerado por
muitos especialistas o sucessor de Lobato, a obra
desse autor foi alvo de estudos mais
aprofundados que Pondé fez sob as perspectivas
dos estudos literarios, antropolégicos e
psicanaliticos.

A arte de fazer artes é uma obra organizada
em blocos e assim, no 6° bloco, como antecipa o
titulo, o leitor faz “Um mergulho no tempo — a
volta as origens”. Nele, a autora parte do
conceito de literatura infantil e juvenil, revisita
os textos primordiais, destaca momentos
decisivos, desde o século XVIII, passa pelos
primérdios da producao brasileira e chega até
os anos 1980. Essa parte organiza o estudo do
género de uma maneira mais didatica para os
menos iniciados e os que desejam prosseguir
nesse estudo.

As relagdes entre literatura e realidade na
obra infantil ocupam o 7° bloco. A autora pinga
conceitos filoséficos como a mimeses, do grego
Aristételes, e atualiza-o com o instrumental
tedrico do alemdo Auerback. Adota conceitos
que continuam muito apreciados e vélidos até
hoje e adapta-os aos estudos de obras para
criangas e jovens. Analisa ainda trechos de obras
de autores da época, chama a atenc¢do para as
inovagoes graficas inseridas por Ziraldo, nem
sempre valorizadas pela critica especializada, e
mergulha nas diferentes manifestacoes do
Realismo e do Simbolismo. Costura as reflexdes
sobre esses movimentos literarios com o quadro
da literatura infantil brasileira da época,
estabelecendo pontes esclarecedoras para o
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leitor.

O 8¢ bloco é dedicado ao estudo da poesia e
as caracteristicas do género. Das memorias da
infancia aos autores do Modernismo, ressalta a
percepcao do mundo através da linguagem, a
estreita relacdo entre mito, linguagem e arte, a
importancia das parlendas, a musicalidade de
acalantos que inspirou compositores cldssicos,
génios da musica que fizeram deles motivos
para suas obras. Analisa poemas de Cecilia
Meireles e de Vinicius de Moraes, observando
temas, recursos empregados e 0
experimentalismo de vanguarda que marcou a
obra desses autores. Vale lembrar que o
conteddo deste bloco foi originalmente um
estudo independente, que recebeu o prémio
Silvio Romero, da FUNARTE, em 1982.

O CONTEXTO DA PRODUQ,&O E O LUGAR DA
LEITURA:ONTEM E HOJE

A educacao no Brasil da década de 1980
tentava colocar na pritica a lei n.
5692 de 1971, que recomenda a leitura de
autores nacionais em sala de aula. Ela permite
justificar o aumento significativo de autores e
ilustradores, o crescimento do numero de
exemplares publicados e a melhoria da
qualidade dos textos. Pondé salienta o despertar
para a importancia da leitura, a preocupacgdo
nacionalista de mostrar nossa identidade
cultural e de fortalecer o mercado, que naquele
momento se abre para a importacio de
produtos estrangeiros. Se de um lado as
editoras, em sua maioria multinacionais, faziam
adaptacoes dos textos de outros para baratear
custos; de outro lado, na contramido dessa
producdo, surgia um grupo de escritores e
ilustradores que se empenhava em fazer uma
producdo de qualidade. Naquele momento, o
Governo Federal priorizou a educagao bdsica
com seu publico de 0 a 14 anos; igualmente
focalizando o mesmo publico iniciante, o
MOBRAL (Movimento Brasileiro de
Alfabetizacdo) foi mobilizado para a pré-escola.

O Brasil da segunda década dos anos 2000,
com seus mais de 209 milhoes de habitantes,
vive uma crise econdmica. A infla¢do nem
sempre fica nos niveis projetados pelo governo e
a alta do doélar exerce uma forte pressao
inflaciondria, principalmente sobre os pregos

dos alimentos, sem falar em outros insumos
importantes para a industria do livro.

Na educagdo, discute-se e é aprovada a
reforma do Ensino Médio, alavancada pelo
alto indice de evasdo escolar, pela total falta de
estimulo por parte dos alunos. Discute-se
também o Plano Nacional de Educa¢ao (PNE),
que estabelece a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) da educa¢ao bdasica e vai
requerer um esforco conjunto entre Unido,
Estados e Municipios na construc¢ao desta base.

Na drea da proficiéncia em leitura, vale
analisar os resultados do relatério Pisa 2015,
divulgados em dezembro de 2016, que testou
cerca de 540 mil estudantes de 15 anos de
idade em 72 paises. Trata-se do mais
importante exame educacional do mundo,
elaborado a cada trés anos pela Organizagao
para a Cooperagdio e Desenvolvimento
Econdmico (OCDE) com o intuito de aferir a
qualidade, a equidade e a eficiéncia dos
sistemas escolares. Sao trés as dreas avaliadas:
ciéncias, leitura e matemadtica. Os estudantes
brasileiros tiveram desempenho abaixo da
média da OCDE. Em Ciéncias e leitura, os
dados revelaram estagnacdo, ao passo que em
Matematica houve uma pequena queda na
performance. Os resultados mostraram mais
uma vez os alunos brasileiros nas ultimas
posicoes do ranking. Entre as 72 nagdes, o
relatério mostrou o Brasil na 592 posi¢ao em
leitura. Os alunos brasileiros obtiveram em
leitura 407 pontos contra 493 da média da
OCDE. Entre os pontos evidenciados como
problemadticos, situam-se também a alta taxa
de reprovacio do sistema educacional
brasileiro e a defasagem do nosso investimento
em educacdo, se comparado a outros paises do
mundo.

Este relatério também destaca que, no
Brasil, 71% dos jovens na faixa de 15 anos de
idade estao matriculados na escola a partir da
7a. série, o que corresponde a um acréscimo de
15% em relacdo a 2003, constituindo uma
ampliagao notdvel de escolarizagao. “O fato de
o Brasil ter expandido o acesso escolar a novas
parcelas da populacdo de jovens sem declinios
no desempenho médio dos alunos ¢
um desempenho médio dos alunos é um
desenvolvimento bastante positivo”, diz o
documento. Para alguns especialistas, o PISA
ndo avalia tudo o que a escola faz, mas mede



aspectos importantes. Assim sendo, para
ultrapassar a média de leitura, especialistas
acreditam que o pais levard 58 anos3.

A populagdo aumentou, o indice de jovens
matriculados na escola cresceu, mas a proficiéncia
em leitura continua abaixo do esperado em
relagio aos demais paises. A necessidade de
valorizar os professores, de investir mais na
formacao docente e em politicas publicas de
aprendizagem s3o aspectos necessirios que
também foram sinalizados nos resultados.

O QUE AINDANAO MUDOU?

D esde a década de 1980 aos dias
atuais, a producao de livros para criangas
e jovens ganhou em qualidade, rompeu barreiras
e tornou-se reconhecida através de prémios
internacionais. Os escritores Ana Maria Machado
e Roger Mello foram agraciados com o prémio
Christian  Andersen,
respectivamente em 2000 e 2014; além disso,

internacional Hans

muitos outros prémios importantes foram
recebidos também por seus pares, ao longo desse
periodo. A participacao de autores e ilustradores
brasileiros com obras incluidas em listas
internacionais de livros de literatura infantil e
O Brasil ¢
homenageado em feiras e saldes de livros e a
Fundag¢do Nacional do Livro Infantil e Juvenil
segue promovendo autores, ilustradores e obras,
que se destacam pela qualidade estética e literdria.

Por outro lado, tal como um relato dado a
ensaista Heloisa Buarque de Holanda a época e
inserido por Pondé em A arte de fazer artes, nem
todos os cursos de Letras oferecem aulas de
literatura infantil e juvenil regularmente. Hd uma
desatualizagdo dos professores nessa matéria,
parece ainda permanecer nos meios académicos
um certo rango de preconceito em relacdo ao
género. Pode parecer um contrassenso, mas,
embora tenha crescido consideravelmente o
numero de grupos de pesquisadores e a producado
académica na drea, infelizmente, nem sempre ela
chega ao publico de graduandos de Letras, de
Pedagogia e de docentes atuantes nos niveis de
ensino fundamental e médio. Os professores que
vao trabalhar com criangas e adolescentes de
maneira geral ndo conhecem a produgao

atualizada, por isso sao sempre bem-vindas obras

juvenil aumenta a cada ano.

como A arte de fazer artes, que traduzem em uma
linguagem acessivel conceitos importantes da drea,
oferecendo ao leitor/professor ferramentas para
analisar obras com as quais vai lidar em sua pratica
pedagégica. O subtitulo pode acenar para uma
receita, mas, ao contrdrio, trata-se de uma andlise
ampla do fendmeno literatura infantil brasileira,
apresentando a pesquisa com o olhar de uma
autora com larga experiéncia docente nos
diferentes niveis de escolaridade, da educagao
bésica a pés-graduagao.

Cabe enfatizar que a bibliografia tedrica
consultada pela autora deste livro inclui obras de
pesquisadores de diferentes areas e serve de ponto
de partida para aqueles que pretendem continuar
pesquisando. Além disso, Pondé faz parte de uma
geracdo de estudiosos da literatura infantil e juvenil
que, depois dos primeiros passos dos pioneiros,
mergulhou nesse objeto de estudo e até hoje
contribui para a formacdo de novos pesquisadores
e professores interessados no tema.

NOTAS

1. Este texto é fruto de pesquisa realizada para a
apresentacdo do livro A arte de fazer artes, de Gloria
Pondé, SESI, 2016.

2. (RIBEIRO, Paulo Silvino. "Os anos 80 no Brasil:
aspectos politicos e econdmicos"; Brasil Escola.
Disponivel em
<http://brasilescola.uol.com.br/sociologia/os-anos-80-
no-brasil-aspectos-politicos-economicos.htm>. Acesso
em 1 de dezembro de 2016. )

3. ALAVARSE, Ocimar Munhoz. In:
http://www.cartaeducacao.com.br/reportagens/brasil-

mantem-ultimas-colocacoes-no-pisa/, acesso em
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Os sentidos construidos pela
literatura— Graciliano Ramos

DAYANE CABRAL LEITE

proposta deste artigo é discutir como a

literatura atua na produgdo de sentidos
e significados, estabelecendo um didlogo entre
homem e mundo de forma anénima e
indispensavel, influenciando na forma como
cada individuo internaliza suas informagdes e as
torna singular, utilizando como base de andlise
Graciliano Ramos em sua obra Infincia. Vale
destacar que o presente texto nasceu como
proposta de trabalho final da disciplina Critica
Literdria, ministrada pela professora Nilma
Gongalves  Lacerda, no Programa de
Especializagao em Literatura Infantojuvenil, da
Universidade Federal Fluminense.

A forma como um ser humano adentra a
cultura de seu povo esta diretamente ligada a
forma de conduzir futuramente sua vida e nos
sentidos e significados construidos ao longo do
tempo. De acordo com Vigotski(2009,
p.465),“0 significado de uma palavra é apenas
uma dessas zonas do sentido que a palavra
adquire no contexto de algum discurso e,
ademais, uma zona mais estavel, uniforme e
exata” ja o sentido real de uma palavra é
inconstante, e contém mais do que revela,
Aguiar (2011) corrobora que “a dimensao
semantica da palavra ndo consegue traduzir —
ou expressar — todas as possibilidades de
registro da realidade” (p.191) e completa seu
esclarecimento dizendo:

a unidade fundamental sentidos ndo reside na
cogni¢io e sim, na emogdo, a qual ndo ¢ de
modo nenhum facilmente — ou de maneira
imediata — identificivel. Sem esquecer a tensdo
dialética que constitui a significagio —
processo de produgdo de  significados e
sentidos— salienta-se que, se 0s primeiros serdo

ARTIGO

internalizados e transformados em sentidos,
¢ porque foram — e continuam sendo
constituidos pelos ~ homens, em sua
atividade no mundo social e histérico.
(AGUIAR, 2011,p 191)

Montes (1999) apoia que as palavras
ocupam todos os espacos de nossa vida, pois
vivemos em um mundo nomeado, com
significacdes que nos ajudam a compreender
um  lugar construido de  sentidos
oportunizados pela vivéncia humana, pela
cultura e, claro pela literatura. Graciliano era
uma pessoa que buscava compreender o que
estava além das palavras, ndo se contentava
com explica¢des que ndo produziam sentido e
eram carregadas de generalidades.

Stibito ouvi uma palavra doméstica e veio-
me a ideia de procurar a significacdo exata
dela. Tratava-se do inferno. Minha mae
estranhou a curiosidade: impossivel um
menino de seis anos, em idade de entrar na
escola, ignorar aquilo. Realmente eu possuia
nogoes. O inferno era um nome feio, que
ndo deviamos pronunciar. Mas ndo era
apenas isso. Exprimia um lugar ruim, para
onde as pessoas mal-educadas mandavam
outras, em discussoes. E num lugar existem
casas, drvores, acu- de, igrejas, tanta coisa, tanta
coisa que exigi uma descrigio. Minha mae
condenou a exigéncia e quis permanecer
nas generalidades. Ndo me conformei. Pedi
esclarecimentos, apelei para a ciéncia  dela.
Por que nao contava o negécio direitinho?
Instada, condescendeu. (RAMOS, 1978, pp.
75-76)

Graciliano questionava em busca de
afirmagdes, mesmo que extraordindrias, apenas,
afirmagoes que o permitissem imaginar. Vigotski
(2009 p.46) afirma que “a crianga é capaz de
imaginar bem menos que um adulto, mas ela
confia mais nos produtos de sua imagina¢ao e os
controla menos.” O adulto poderia, por sua
bagagem histérica, imaginar de forma mais
articulada que uma crian¢a, mas nao se permite,
ja a crianga, com menos experiéncia de vida,
acredita no pouco que conhece.

Graciliano continua com seus

questionamentos, nem sempre exteriorizados,



A literatura na vida de Graciliano aconteceu de forma inesperada
e distante do ambiente escolar e permitiu manter a diferenca dos

Seus.

mas presentes, frutos de um periodo de intensa
crise econdmica, disputas politicas e incertezas
que calavam a populagio e refletiam
diretamente em sua familia. Suas relacdes
sociais ndo sao marcadas pelo afeto, tolerancia e
lealdade, e sim pelo desajuste de uma familia
que tenta se adequar aos padrdes estabelecidos,
mas que corre contra a corrente sem chegar a
vida coletiva familiar. Sua mae, poucos anos
mais velha, permitia curtas tréguas em seu
cenho franzido e dava a ele um ambiente hostil
que o acolhia sem acolher e destacava suas
diferencas de modo pejorativo, tratando, por
exemplo, de sua inflamacao nos olhos com
repudio.

Sem divida o meu aspecto era desagradével,
inspirava repugnincia. Minha mde tinha a
franqueza de manifestar-me viva antipatia.
Dava-me dois apelidos: besouro-encourado e
cabra-cega. [-] Essa injuria revelou muito cedo
minha posi¢do na familia: comparado ao bicho
infeliz considerei-me um pupilo enfadonho,
aceito a custo. Zanguei-me, permanecendo
exteriormente calmo, depois serenei. Ninguém
tinha culpa do meu desalinho, daqueles modos
horriveis de cambembe. Censurando-me a
inferioridade, talvez quisessem  corrigir-me.
(RAMOS, 1978, p. 136)

Andruetto (2017) aponta que:

“a dificuldade de incluir pessoas diferentes de
nos parece ter sido uma constante em nossa
histéria, talvez também nas historias de outros
povos. De escutar, de prestar atengdo ao que
ouviamos, de voltar os olhos ao  que
permanecia excluido, esquecido ou negado [-]?
P124)

Graciliano era diferente dos seus. Faria
(1978) completa que o menino Graciliano
nunca morreu, que sua timidez, seu pessimismo
e sua revolta eram do pequeno Graciliano e que
o sentido que tinha do humano era o que

adquiriu no contato com os homens que o
cercavam, em suas primeiras relaces e suas
primeiras ordens e que marcavam suas
fraquezas. “Os homens, variagdes do homem —
desse homem no qual o menino se transformou,
contra quem lutou a vida inteira, mas que
jamais conseguiu dominar inteiramente”.
(FARIA, 1978, p. 257)

A literatura na vida de Graciliano aconteceu
de forma inesperada e distante do ambiente
escolar e permitiu manter a diferenca dos seus.
Sua primeira experiéncia com a leitura foi
dolorosa, marcada pelo covado que castigava
suas maos e nao produziam sentidos a sua
vivéncia. “Conseguia gaguejar silabas, reuni-las
em palavras e, gemendo, engolindo sinais,
articular um periodo vazio.” (RAMOS, 1978,
p-109). Vigotski (2009, p. 398) nos diz que a
palavra, quando desprovida de significado, é
um som vazio. Logo, o significado é um tra¢o
constitutivo indispensavel da palavra. Assim, é
possivel compreender que o gaguejar de silabas
nao construia sentidos em Graciliano. A
segunda tentativa foi com Mocinha, de forma
branda gaguejou silabas por mais um més e no
fim da carta de alfabetizacao as silabas graves e
obscuras o deixavam atordoado.

Esse Tertedo para mim eraum ho- mem, e ndo
pude saber o que fazia ele na pdgina final da
carta. As outras fo- lhas se desprendiam,
restavam-me as linhas em negrita, resumo da
ciéncia anunciada por meu pai.

—Mocinha, que é o Tertedo?

Mocinha estranhou a pergunta. Nao havia
pensado que Tertetdo fosse um homem. Talvez
fosse. Falapouco e bem: ter-te-ao poralguém.
—Mocinha, que quer dizer isso? Mocinha
confessou honestamente que ndo conhecia
Tertedo. E eu fiquei triste, remoendo a promessa
de meu pai, aguardando novas decepgdes.
(RAMOS, 1978, p. 107)
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As letras produziam no menino Graciliano
sentidos sem significados, verdadeiramente os
significados ndo faziam parte ainda de seu
gaguejar, mas os sentidos construidos pelas
letras representavam a dor, fruto da vaidade do
pai em mostrar o filho alfabetizado como um
produto de seu trabalho.

Quando ia cicatrizando as lesoes causadas pelo
alfabeto, anunciaram o designio perverso — e
as minhas dores voltaram. De fato estavam
apenas adormecidas, a cicatrizagio fora na
superficie, e as vezes a carne se contrafa e rasgava,
o interior se revolvia, abalavam-me tormentos
indeterminados, semelhantes aos que me
produziam as histérias de almas do outro
mundo. Desinimo, covardia. (RAMOS, 1978,
p.111)

A escola como institui¢do ndo fazia parte de
seus pensamentos, ndo imaginava frequenta-la,
pois era um menino que deslizava como
sombra, tinha bom comportamento, fazia
brincadeiras silenciosas e acima de tudo, ndo
incomodava pessoas grandes com perguntas ja a

escola era lugar de castigo para criangas
rebeldes.

A escola era horrivel — e eu ndo podia negi-la,
como negara o inferno. Considerei a resolugéo
de meus pais uma injustica. Procurei na
consciéndia, desesperado, ato que determinas- se
a prisio, o exilio entre paredes escuras.
Certamente haveria uma tdbua para
desconjuntar-me os dedos, um  homem
furioso a bradar-me nogoes esquivas. Lembrei-
me do professor publico, austero e cabeludo,
arrepiei-me  calculando o vigor daqueles
bragos. Nao me defendi, ndo mostrei as razoes
que fervilhavam em minha cabega, a mdgoa
que me inchava o coragdo. Inuitil qualquer
resisténcia. (RAMOS, 1978, pp. 111-112)

Graciliano havia produzido o sentido da
dor na construcao das palavras e temia que a
dolorosa experiéncia proporcionada por seu pai
continuasse com vigor na escuridao das paredes
que guardavam meninos rebeldes. A grata
surpresa acontece com a brandura, voz mansa e
cheiro agradédvel daquela mulher. Dona Maria
criou tranquilidade e poliu as dsperas tentativas
anteriores com sua serenidade, sem nunca
permitir que a célera a tomasse.

Felizmente D. Maria encerrava uma alma
infantil. O mundo delaerao nosso mundo, af vi-

via farejando pequenos mistérios nas cartilhas.
Tinha dtvidas numerosas, admitia a
cooperagdo  dos alunos, e cavaqueiras
democraticas animavam a sala. [.] A escola
exigia a palmatéria, mas ndo consta que o
modesto emblema de autoridade e saber haja
trazido ldgrimas a alguém. D. Maria nunca o
manejou. Nem sequer recorria as ameagas.
Quando se aperreava, erguia o dedinho,
uma nota desafinava a voz carinhosa — e
nds nos alarmavamos. (RAMOS, 1978, pp.
117-118)

D. Maria trouxe significado para as
palavras, significados que possibilitavam nao
gostar dos passarinhos e outros irracionais
falantes do Barao de Macatbas, mas que a
gentil professora traduzia em palavras simples
que desvendavam o mistério contido nas
palavras e  permitiam a  Graciliano
compreender, mesmo que inicialmente, os
motivos de escrever. As mudangas de cidade e
de endereco o fizeram conhecer novos
professores que nao encerravam uma alma
infantil, pelo contrdrio, possuiam bragos
vigorosos que sacudiam as orelhas e
manejavam a palmatéria reascendendo o
sentido da dor no menino.

Um momento marcante na vida do autor
aconteceu aos nove anos de idade. Jd adulto
entende que mnaquela idade era
analfabeto e sentia certa inveja da ‘perfeicdo’

da vida dos Mota Lima, seus vizinhos que

quase

frequentavam uma escola decente, pois seu
curriculo escolar nao era dos mais primorosos.
As escolas que frequentou eram salas em
comodos de uma casa com outras pessoas
presentes realizando atividades diversas que
produziam horas de suplicio no seu lugar de
estudo.

O lugar de estudos era isso. Os alunos se
imobilizavam nos bancos: cinco horas de
suplicio, uma crucificagdo. Certo dia vi
moscas na cara de um, roendo o canto do
olho, entrando no olho. E o olho sem se
mexer, COmo se 0 menino estivesse morto.
Nido hd prisio pior que uma escola
primédria do interior. A imobilidade e a
insensibilidade me aterraram. Abandonei
os cadernos e as auréolas, ndo deixei que
as moscas me comessem. Assim, a0s nove
anos ainda ndo sabia ler. (RAMOS, 1978,
p. 195)



Graciliano estava tocado pelas palavras, precisava ler, precisava
ser conduzido pela linguagem a um caminho para encontrar sua

propria vida.

Ndo compreender o significado das
palavras afastava o pequeno Graciliano dos
livros, até que de forma inesperada, seu pai, que
o marcou com o covado durante suas primeiras
letras, mandou buscar um livro que deixara na
cabeceira da cama. Graciliano, espantado com
seu pai que nunca se dirigia a ele, mandou
sentar e abrir o volume. Sua leitura foi como de
costume, com palavras mastigadas e gaguejadas
por toda a pdagina. Surpreso por ndo ouvir
gritos, virou a folha e continuou a leitura como
se fosse um carro em estrada cheia de buracos.
A paciéncia peculiar o fez pensar que alguma
divida antiga tivesse sido paga. No meio do
capitulo interrompeu a leitura e explicou que o
livro se tratava de um romance e traduziu em
“linguagem de cozinha” as expressdes presentes
na obra, fazendo florescer, mesmo de forma
timida, um novo sentido nos livros. “Alinhavei o
resto do capitulo, diligenciando penetrar o
sentido da prosa confusa, aventurando-me as
vezes a inquirir E uma luzinha quase
imperceptivel ~ surgia longe, apagava-se,
ressurgia, vacilante, nas trevas do meu espirito.”
(RAMOS, 1978, p. 196).

A criagao fruto da imagina¢do capturou o
pequeno Graciliano e o fez mergulhar no
universo criado por seu pai no momento que,
com paciéncia, lhe deu atencdo e traduziu em
palavras que o permitiam compreender as
expressoes literdrias presentes no livro.

Recolhi-me preocupado: os fugitivos, os
lobos e o lenhador agitaram-me o sono.
Dormi com eles, acordei com eles. As horas
voaram. Alheio 2 escola, aos brinquedos de
minhas irmas, a tagarelice dos moleques,
vivi com essas criaturas de sonho,
incompletas e misteriosas. (RAMOS, 1978,
p. 196)

A repeticdio do momento ndo teve
continuidade. Por duas noites a leitura e as
explica¢Oes vieram, entretanto na noite seguinte
recebeu apenas um gesto que encerrava o prazer

de construir significados e sentidos em seu
processo de leitura.

Nunca experimentei decep¢do tdo grande.
Era como se tivesse descoberto uma coisa
muito preciosa e de repente se quebrasse €
o homem que a reduziu a cacos, depois de
me haver ajudado a encontrd-la, ndo
imaginou a minha desgraga. A principio foi
desespero, sensacio de perda e ruina, em
seguida uma longa covardia, a certeza de
que horas de encanto eram boas demais
para mim e ndo podiam durar. (RAMOS,
1978, p. 197)

Graciliano estava tocado pelas palavras,
precisava ler, precisava ser conduzido pela
linguagem a um caminho para encontrar sua
prépria vida. Andruetto (2012) completa que
assim como a vida o texto desenvolve um
movimento a partir de um ponto de equilibrio
precério para outro equilibrio também precario
e Graciliano migrava de uma precariedade
absoluta para momentos de encanto e temia
que o encanto chegasse ao fim. E o pequeno
migrou. Penetrou em algo novo, até entdo
negado, acordou o que estava quieto e migrou
para o que ndo compreendia dando forma ao
incompreensivel. Ingressou em um lugar que
precisava melhor, desesperado,
analisou suas possibilidades e viu em sua prima
Emilia alguém com que poderia contar para
acompanhar suas leituras. E sua resposta foi a
que fez toda mudanga ganhar sentido.

conhecer

Emilia combateu minha convicgdo, falou-
me dos astronomos, individuos que liam
no céu, percebiam tudo quanto ha no céu.
Nio no céu onde moram Deus Nosso
Senhor e a Virgem Maria. Esse ninguém
tinha visto. Mas o outro, o que fica por
baixo, o do Sol, da lua e das estrelas, os
astroOnomos conheciam perfeitarnente. Ora,
se eles enxergavam coisas tdo distantes,
porque ndo conseguiria eu adivinhar a pa-
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gina aberta diante dos meus olhos? Nao
distinguia as letras? Ndo sabia reuni-las e
formar palavras? (RAMOS, 1978, p.198)

Emilia havia alargado a nascente fronteira
indomita de seu primo. Possibilitou que ele
questionasse, que pensasse sobre suas leituras,
que permanecesse no (ainda) estreito territério
indomito que o colocava em uma posi¢ao
privilegiada entre a mera acomodac¢ao do lado
de fora e a loucura. Nas palavras de Rivas,
Emilia colocou Graciliano em harmonia com
ele mesmo, havia um desencontro que o tornava
incrédulo de suas capacidades e a fala da prima
o colocou em local de um ser capaz, abriu seu
corpo e fez brotar uma literatura insurgente.

Esa é a natureza da relacién entre corpos
abertos. Tamén de quem escribe e de
quenleco libro. Antes de abrirse, o libro tem
a forma da man pechada. Cando o abrimos,
el nos abre a nés. Erguenos. Ponnos em
vilo. Esa é a felicidade clandestina dos
corpos abertos. (RIVAS, 2010, p. 4)

A negacdo do direito a literatura se fez
presente em seus primeiros anos de vida e
escolaridade e, quando teve acesso, sua busca
quase clandestina foi fundamental para a
transforma¢do do menino em escritor, da
compreensdo dos motivos para escrever. Muitos
poderiam questionar a respeito da literatura
como um direito negado em meio a crise
politica e econémica caracteristica do periodo,
como nao sendo direito fundamental, mas
apoiada em Candido é possivel afirmar que
certamente quem pensa que seu semelhante
pobre  necessita  apenas de  moradia,
alimentac¢do, satide e educacdo e que ndo ha
falta em nao conhecer os sentidos que a
literatura ou a musica podem construir em um
homem ndo compreende o conceito de bens
incompressiveis.

Candido (2004) defende que:

Certos bens sa0 obviamente
incompressiveis, como o alimento, a casa, a
roupa. Outros sdo compressiveis, como
cosméticos, os enfeites, as roupas
supérfluas. Mas a fronteira entre ambos é
muitas vezes dificil de fixar, mesmo quando
pensamos nos que sdo considerados
indispenséveis. [...] O fato é que cada época
e cada cultura fixam os critérios de
incompressibilidade, que estdo ligados a di-

visdio da sociedade em classes, pois
inclusive a educa¢io pode ser instrumento
para convencer as pessoas de que o que é
indispensével para uma camada social nao
0 é para outra. (p.173)

A literatura em sua sutil riqueza assume
muitos saberes, que simples palavras nao
conseguem traduzir. Barthes (2013) completa
que a literatura trabalha nos intersticios da
ciéncia, pois “a ciéncia é grosseira, a vida é
sutil e é para corrigir essa distincia que a
literatura nos importa” (p. 19)A literatura foi
fundamental na vida de Graciliano, sua sede
de ler o fez buscar livros em lugares que nao
faziam parte de seu convivio social. Devorou a
biblioteca de Jer6nimo Barreto. Os livros
traziam saberes a Graciliano.

Conheci desse jeito vérias cidades, vivi
nelas, enquanto os pequenos em redor se
esgoelavam, num barulho de feira. O
rumor ndo me atingia. Em vdo me
falavam. Sacudido, sobressaltava-me, as
ideias ausentes, como se me arrancassem
do sono. Olhavam-me estupefatos,
devagar me inteirava da realidade.
(RAMOS, 1978, p. 219)

E os saberes construidos por Graciliano
comprovam o que diz Barthes (2013) a
respeito da literatura: “a literatura nao diz que
sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma
coisa; ou melhor; que ela sabe algo das coisas —
que sabe muito sobre os homens.” (p. 19) As
palavras que eram som sem significado e com
sentidos de dor agora assumiam novas
configuragdes, e faziam brotar nova vida no
menino Graciliano. Assim, a literatura
alimentou a vida do menino que se
transformava em homem, permitiu a ele
conhecer cidades, viver nelas agora com
sentidos e significados .

“porque ela (a literatura) encena a
linguagem, em vez de simplesmente
utilizd-la, a literatura engrena o saber no
rolamento da reflexividade infinita:
através da escritura, o saber reflete
incessantemente sobre o saber, segundo
um discurso que ndo é mais
epistemoldgico mas dramatico.
(BARTHES, 2013, p. 20)

O menino Graciliano nunca morreu,



como afirma Faria (1978), ele se faz presente
e marcante por toda a vida do adulto
Graciliano na forma de uma timidez, de um
pessimismo e revolta incomuns, mas estava
também na imaginacdo, na fronteira
indomita da criagdo e na escrita que se
tornava refigio, a luz infantil dentro do
homem adulto movido por seu menino
interior que imagina e cria mesclando a
imagina¢ao indomada do menino com a
bagagem de combina¢des imaginativas do
homem adulto.
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Bartolomeu Campos de Queirds:

entre o vivido e o sonhado - Lugar, tempo,

memoria

ENEIDE LIMA DE MESQUITA
DAYANE CABRAL LEITE
INEZ HELENA MUNIZ GARCIA

INTRODUCAO

O presente texto é parte do resultado de uma

trajetéria de pesquisa para curso de
extensdao "Janelas do Bartolomeu: Tempo,
Memoéria, Sonhos", proposto pelo grupo de
pesquisa LeLiS - Leitura, Literatura e Saude,
vinculado ao PROALE -Programa de
Alfabetizacdo e Leitura, da Faculdade de
Educacido, da Universidade Federal Fluminense,
realizado em setembro de 2018, ministrado
pelas autoras do artigo, sob a coordenagao das
Prof.2 Dr.2 Nilma Lacerda e Margareth Matos,
no qual assinala a relevancia de Bartolomeu
Campos de Queirés no cendrio da literatura
brasileira que criangas e jovens também leem,
bem como suas reflexdes em didlogo com
outros estudiosos que pensam a literatura
infantojuvenil, estdao para além do recorte
habitual, uma vez que esse autor investe na
perspectiva de uma literatura comprometida
com a ética e a estética do texto literario. A
riqueza de sua obra nos captura e assumimos o
compromisso de compreender, com o suporte
bakhtiniano, que as experiéncias estéticas
revelam conhecimentos, experiéncias,
sabedorias, valores, crencas que nos constituem
enquanto sujeitos Unicos e irrepetiveis
(BAKHTIN, 1988; 2000; 2003), uma vez que o
vivido e o sonhado moram na memdria.

O objetivo deste texto é discutir a relagdao
entre a literatura e a geografia, o tempo e o
lugar nas obras de Bartolomeu e compreender
os varios elementos conceituais presentes em
duas de suas obras. A geografia nas obras
escolhidas representa um movimento acentua-
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do de estudos nas ultimas décadas, logo as
relagdes entre Literatura e Geografia que
chegaram a aproximar gedgrafos de homens
de letras, bem como homens de letras a
Geografia fazem crescer o didlogo entre os
saberes de cada uma dessas dreas do
conhecimento e tem gerado fecundo material
de anélise dos fendmenos humanos e sociais,
da interdependéncia do tempo e do espaco e
da inter-relacao da natureza e da cultura, do
individuo e da sociedade.

As obras Indez (1989) e Vermelho
Amargo (2011), compdem o chamado “ciclo
autobiografico”, e ajudam a compreender a
relagdo entre paisagem e literatura, bem como
as dimensdes da percepcao ambiental
concernente a paisagem vivida. A partir disso,
buscamos refletir sobre o quanto e como os
espacos e lugares experienciados pelo autor o
influenciaram ao ponto de modificar sua
visdto de mundo claramente expressa na
escrita dessas obras, em que a percepcdo
subjetiva revela lugares apraziveis em que o
narrador se sente acolhido e mesmo com
sensacdao de pertencimento — topofilia - ou,
ao contrdrio, lugares em relacdo aos quais se
sente estranho, sem identifica¢do - topofobia.

No tocante a paisagem poética,
destacam-se os estudos empreendidos por
Michel Collot (2013), para quem a
abordagem  renovada da  paisagem
compreende o texto literario enquanto
paisagem, na qual a escrita se desenvolve,
ressaltando as relagdes culturais, sensérias,
simbélicas e mnemonicas que unem o
homem aos lugares. A acep¢ao do conceito
lugar ¢é feita a luz do gedgrafo sino-americano
da corrente humanistica, Yu-Fu-Tuan, cujo
pensamento repercute a partir de 1970, para
quem o lugar constitui um produto da
experiéncia humana.

Tais concep¢des sdo, entdo, norteadoras
para o desenvolvimento deste trabalho no
intuito de percorrer as paginas de Indez e
Vermelho Amargo, buscando verificar como
os espacos vividos se configuram no discurso
literario de Bartolomeu Campos de Queirés,



A literatura pde o leitor (de qualquer idade) em movimento, tira-o
da zona de conforto, desequilibra, forma e (trans)forma.

tendo em vista a relacio presente entre o
narrador/autor e a paisagem, em especial na
figura da casa que percorre, de forma
substancial, as obras escolhidas para analise.

BARTOLOMEU (TAMBEM) PARA CRIANCAS

l\ ’ a solidio e no siléncio de quem

escreve, no trabalho minucioso com a
palavra, Bartolomeu passou a se dedicar a
escrita literaria e a educacao pela arte.

Entre as varias faces de Bartolomeu -
escritor, educador, editor, filésofo, ensaista,
critico de arte e educa¢do — encontramos um
projeto literdrio com temadticas variadas
voltadas para a fantasia, as rela¢oes familiares, o
amor, a educagdo escolar, as brincadeiras, a
memoria, sempre lapidadas com intenso
cuidado. Contudo, engana-se quem pensa que
os seus livros se resumem sempre a temas
ladicos; muitas de suas obras sdo permeadas por
dores, sofrimentos e angustias. Sua escrita,
matizada pelo viés autobiogréfico, interroga a
vida, a passagem do tempo, os enigmas da
existéncia, trata acima de tudo, da condicao
humana, sua face com todas as contradicoes e
singularidades, concorrendo, dessa forma, na

elaboracao do wuniverso intimo do leitor.
Segundo Colasanti (2004):

A literatura nada mais é, afinal, do que um
longo, interminédvel discurso sobre a vida,
um artificio em que, através de narrativas,
os seres humanos elaboram suas paixoes,
suas angustias, seus medos, e se aproximam
do grande enigma do ser (COLASANTI,
2004, p. 188).

Nesse sentido, o contato com o universo
simboélico da arte literdria é uma experiéncia
estruturante, pois ajuda a atravessar 0s
momentos de tragédia, de caos. Por ser assim, a
literatura - ai reside a de Bartolomeu (também)
para criancas -, nao tem fronteiras, ndo necessita

de adjetivos que a determine, podendo ser lida
por criangas, jovens, adultos, ou seja, leitores de
qualquer idade. Tomamos nesse momento uma
passagem do livro Indez que pode sintetizar
bem essa ideia: “O mundo ndo estava dividido
em dois, um para as pessoas grandes, outro para
os middos. As emogdes eram de todos”
(QUEIROS, 1989, p. 7). Assim, de acordo com o
autor, nio hd necessidade de “fazer uma
literatura para adulto e uma literatura para
crianca” (QUEIROS, 2012, p. 56).

A literatura poe o leitor (de qualquer idade)
em movimento, tira-o da zona de conforto,
desequilibra, forma e (trans)forma. Nesse
sentido, consideramos que a defesa do critério
de qualidade é fundamental para definir e
caracterizar a literatura para criangas e jovens,
portanto, as fronteiras etdrias se dissolvem e o
que entra em jogo ¢é a sensibilidade, a
experiéncia, a €mog¢ao e sua trajetéria enquanto
leitor.

UM POUCO DO VIVIDO E UM POUCO DO
SONHADO: INDEZ E VERMELHO AMARGO
PAISAGENS QUE RESGATAM MEMORIAS

ueirds (1996) afirma que “O tempo

amarrota a lembranca e subverte a
ordem” (p. 5). Tal afirmacao denuncia o carater
descontinuo e nao linear da memoria, uma vez
que se a ordem da lembranca ¢é subvertida pelo
tempo, a rememoracao implica estabelecer uma
nova ordem para o vivido, e, entdo, como ndo é
possivel recuperar completamente o passado, ja
ndo se tem mais a lembranca fidedigna, mas
criacdo, inven¢do. Em entrevista, Bartolomeu
afirma: “[...] na memoria tanto mora o vivido
quanto o sonhado, assim, mora a vida que vivi e
mora a vida que sonhei viver”. Mais adiante,
ressalta, de forma vida que sonhei viver”. Mais
adiante, ressalta, de forma a nao deixar duvidas,
a presenca da memoria da infancia em suas
obras e, ao recorrermos a extratextualidade, per-
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cebemos, em sua biografia, a existéncia de uma
interacao dos fatos constituintes do enredo das
obras com episédios da vida do autor
apontando, desta forma, para a evidéncia do
cardter autobiografico existentes nestas.

Embora ndo seja nosso intuito identificar
ou separar exatamente o que é real e o que é
ficcao na obra de Bartolomeu, é evidente que
acontecimentos como a morte da mae, o pai
viajante, os periodos vividos nas casas dos avds,
a infancia pobre, o segundo casamento do pai e
as reminiscéncias vividas na casa devem ser
compreendidos, tanto no campo extratextual
como intratextual, como fundamentais para a
compreensdo dos elementos apresentados ao
longo das narrativas.

Segundo Tuan (1980), “a crianga é o pai do
homem, e as categorias perceptivas do adulto
sdo de vez em quando impregnadas de emocoes
que procedem das primeiras experiéncias. Esses
momentos do passado as vezes sdo captados
pelos poetas” (p. 23). Nesse sentido, é possivel
compreender, nas obras que constituem o
corpus deste trabalho, a partir dos elementos
relacionados as lembrancas da sua infancia,
uma escrita ficcional repleta de evidéncias que
vinculam as narrativas a prépria vida do autor.
Como podemos ver nos exemplos abaixo,
respectivamente, em Indeze Vermelho Amargo.

Com ldgrimas nos olhos e abraco apertado,
pai e filho se despedem, nas dltimas pdginas de
Indez, finalizando a presenca do menino
Antonio, principiando a fala do narrador adulto
que deixa o expediente da terceira pessoa e
passa a narrar em primeira pessoa, revelando,
em uma espécie de confissao, a identidade entre
ele (narrador) e Antdénio, marcando, desta
forma, seu constante regresso ao Indez:

“Nao sei quantos anos se passaram. Sei que
continuo recebendo recados de Antdnio:
nas tigelas de arroz-doce das estacoes
rodovidrias, na dgua que cai do sino em
dias de chuva, nas caixas de ldpis de cor nas
vitrinas, no cheiro do arroz-afogado, no
quadro do sol passando pela janela, nos pés
de jabuticabas, no arco-iris e casamentos,
nos aqudrios com peixes, nas criangas que
cruzam as ruas de uniforme [...]”
(QUEIROS, 1989, p. 84)

Acreditamos que a escrita de Indez e
Vermelho Amargo cumpre antes uma
memoria de Bartolomeu no que tange aquelas
vivéncias compartilhadas em familia, para,
dessa forma, adquirir ou mesmo consolidar a
sensagdo de  pertencimento ou ndo
pertencimento aos lugares em que vivera a
infdncia, sensacdo talvez submergida na fase
adulta, capturada “pela crianga pai do adulto”.

Em Indez o escritor revisita a infancia e faz
emergir as primeiras experiéncias dentro do
espaco da casa, impregnadas de emogdes.
Mesclando memoria e fic¢ao, a narrativa vai
brotando entre a terra dos pensamentos,
sentimentos, sensacdes, lembrancas indefinidas
e restos de mundos partidos, e, por essa razao,
em fragmentos, acompanhamos um narrador
onisciente — ora distanciado ora muito
aproximado — a contar passagens da infancia
de Anténio — percebido, ao final de Indez —
como alter ego de Bartolomeu - do
nascimento a partida para estudar em uma
cidade vizinha.

A paisagem, nesse contexto, é portadora de
ressonancias  subjetivas, que se fazem
acompanhar de valores éticos e estéticos, na
qual o escritor constrdi, a um s6 tempo, uma
imagem do mundo e uma imagem do eu, ou
seja, “sujeito e objeto de sua proépria escrita”.
Para Collot (2013), a “paisagem é sempre vista
por alguém de algum lugar [...] Ela se revela
numa experiéncia em que sujeito e objeto sao
inseparaveis” (p. 21). A paisagem, portanto,
ndo existe apenas objetivamente, mas surge de
sua relacgio com o sujeito que a observa,
depende de uma perspectiva e de uma
percep¢ao que s6 podem ser subjetivas. Mais
do que isso: a paisagem ndo é apenas Vista,
mas habitada e, principalmente, vivida. E nela
que o sujeito busca sua identidade e inscreve
seus desejos, constituindo-se num campo de
acdo em que ele constréi sentidos para sua
propria existéncia.

Segundo Tuan (1983), o lugar constitui um
produto da experiéncia humana, sendo
definido por, e a partir de apropriagdes
afetivas que decorrem com os anos de vivéncia
e as experiéncias atribuidas as relagoes
humanas. O espaco configura-se como mais

abstrato e nos remete a liberdade; ao passo que



Assim, o menino Orfao e sem lugar onde habitar se vé numa casa
que ganha os ares do provisorio que se eterniza. O que era lar se

torna exilio nos comodos sombrios.

lugar, ao aconchego; desejamos o primeiro,
porém, nos sentimos ligados ao segundo. Para
esse autor, mediante a cogni¢do, percepgao,
afetividade e memdria, reconstruimos mundos
vividos resgatando a multiplicidade das
imagens do meio ambiente, porque é neste
resgate que também reside a identidade do ser
humano, a conservagao de seu testemunho e o
legado cultural mediante a narrativa de vida
através das paisagens de seus lugares. Nesse
sentido, a casa de Antonio, ao ser apresentada
por meio das experiéncias sensiveis do
personagem em relacio ao lugar, pode ser
compreendida como um lugar topofilico, ou
seja, como expressio de “elo afetivo entre a
pessoa e o lugar ou meio ambiente fisico”
(TUAN, 1983, p. 5). Por isso, ela torna-se “uma
mistura singular de vistas, sons e cheiros, uma
harmonia impar de ritmos naturais e artificiais
[...], pois “sentir um lugar é registrar pelos
nossos musculos e ossos" (Idem, p. 203).

Em Vermelho Amargo a narrativa em
primeira pessoa coloca em tensio as
lembrancas do narrador/personagem — um
menino nascido numa cidade do interior de
Minas Gerais — frente ao que foi vivido e ao que
estd sendo narrado. Entre memoria e ficgdo, o
narrador, confesso, principia dizendo ser
com demasiada

sem duvidar das

mentir-me
convic¢do e sabedoria,
mentiras que invento para mim” (QUEIROS,
2011, p.7), refor¢ando a ideia de uma memdria
impregnada de subjetividade, na qual real e

“tentado a

ficcdo se misturam. A realidade nos ¢é
apresentada pelo enquadramento da natureza:
estamos em maio, quando sdo “as manhas secas
e frias”

Com a nova experiéncia familiar e
existencial, ou seja, a morte da mae e o dificil
convivio com a madrasta (a estrangeira), os

elementos paisagisticos passaram a ser percebi-

do sob outra perspectiva, traduzindo-se em
sentidos diferentes,

N

trazendo a luz uma
visibilidade firmada em imagens fortes, secas e
frias. De acordo com Tuan (1980), a paisagem é
composta por tudo o que o sujeito valoriza
positiva ou negativamente, porque o sentir é
inseparavel do ressentir, de modo que, a casa
“antes bem-aventuranca primavera’, refere-se
ao tempo no qual a mae deixava tudo mais
alegre, “fazia a fantasia virar verdade”
(QUEIROS, 2011, p. 27) deixa de acolher para
abrigar “passageiros sem linha do horizonte”,
pois a madrasta ndo podia “assassinar o
fantasma, que inaugurava seu cidme, sem
passar por nos, engolidores de seu 6dio” (Idem,
p.16) e, nos desejava longe dali. Assim, o
menino 6rfao e sem lugar onde habitar se vé
numa casa que ganha os ares do provisério que
se eterniza. O que era lar se torna exilio nos
comodos sombrios.

A paisagem, em especial a figura da casa,
dessa forma, torna-se representacao artistica da
nova realidade brutal e dolorosa que ¢
manifestada por meio de suas memorias
reelaboradas pelo imagindrio e pela escrita:

Sem a mde a casa veio a ser um lugar
provisorio. Uma estagdo com indecifravel
plataforma, espreitdivamos  um
cargueiro para um ignorado destino. Nao se

onde

desata com delicadeza o n6 que nos amarra
amée (Idem, p.9).

Apés a morte da mae e a chegada da
madrasta, que a relagdo de
enraizamento e de pertencimento do
narrador/personagem frente a casa, seu ninho, é

verificamos

desconstruida, paulatinamente, pois esse
ambiente, antes, familiar, intimo e
(re)conhecido transforma-se em estranho,

distante e frio, de modo que fica dividido entre
a dor de partir e o desejo de ndo ficar:
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Dobrei — entre contentamento e
tristeza as poucas e mudas roupas.
Nunca soube por que as ldgrimas se
negam a serem doces quando
convocadas pela alegria. Sempre chorei
salgado, talvez pelo peso da carne
morta. Meu desterro, decretado pela
voz do pai — naquela manhad seca e fria
—, me fez inventar meu porto, mesmo
sem escolher a margem do rio. Do
abandono construi meu cais sempre do
outro lado. Em barco sem 4ncora e
bussola, carrego agarrado ao meu casco
caramujos suportando sobre si o
proprio abrigo, solitariamente (Idem,
p- 64).

A paisagem em Indez e Vermelho
Amargo serd& sempre uma heranca
manifestada em testemunhos de uma
objetividade que vai emergindo da prépria
subjetividade, tendo em vista que a realidade
geografica nos conduz as multiplas
dimensdes do vivido, extrapolando os
limites territoriais muito além das suas
imbricadas interacoes relativas a matéria e a
concretude dos espagos.

CONSIDERA(;@ES FINAIS

O didlogo  entre  Geografia e
Literatura nesse trabalho mostrou
nao ) possuir desdobramentos
interessantes, mas essenciais, uma vez que
nos possibilita identificar, na subjetividade
do texto, um espago de interacao reflexiva
entre sujeito e ambiente que, se no texto se
manifesta pela via da linguagem, no espago
configura-se como paisagem.

Neste estudo, procuramos observar de
que maneira as paisagens vividas sdo
elaboradas nas obras, Indez e Vermelho
Amargo, de Bartolomeu Campos de
Queirés. Essa investigacio nos levou a
refletir também sobre a subjetividade que ¢é
tecida nesse escrever. Vimos que a
significacao daquilo que foi estd em
suspenso, porque a cada novo passo e novo
elemento, a totalidade da histéria de vida do
individuo se transforma, propiciando que
futuro e passado se apresentem de uma
forma indeterminada — o futuro com relagao
aos fatos e o passado com relagdo aos
significados.

O objetivo central deste trabalho foi
apontar como os espacos e lugares
experienciados pelo autor sdo recuperados e
ressignificados na escrita, assim, a cada livro,
percebemos uma possibilidade de novo
nascimento (renascimento) de narradores-
meninos frente as paisagens vividas, que pode
nos revelar a insisténcia e a necessidade de
elaborar uma falta que leva ao processo de
escrita. O que Bartolomeu lhes confere nao se
configura como simples relatos de experiéncia
vivida, mas sim como um misto de testemunho
e ficgao.

Cabe ressaltar que a escrita literdria,
enquanto misteriosa e fascinante, desperta o
interesse e, por sua natureza itinerante (ja que
cada leitor faz diferentes leituras), leva a vérios e
imensuréveis caminhos.
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Nacolecdo haviaumasemente

magica:

relagbes do imaginar com o aprender ciéncias nos

anos Iniciais.

RAISSADACOSTAGAGO
SIMONE ROCHASALOMAO

INTRODUCAO

presente relato de experiéncia tem o
objetivo de  apresentar  parte  da

monografia de Licenciatura em Pedagogia da
primeira autora, que procurou refletir sobre a
relacdo da imaginagdo com o aprender, no
ensino de Ciéncias, nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental, pesquisando sobre como a
imaginacao pode tornar mais significativo para
as criancas o trabalho com os contetidos
cientificos. A pesquisa foi realizada junto a uma
turma de 2° ano em uma escola do municipio
de Saquarema/R],em 2018.

O interesse por essa temdtica surgiu no
inicio da graduacao, buscando articular minha
formagao anterior na drea de Ciéncias com
minha futura formac¢ao em Pedagogia. Interesse
que se intensificou a partir da experiéncia, em
2017, no curso de extensio “Ciéncias na
Educagao Infantil e Anos Iniciais: experiéncias
de brincar e aprender”, desenvolvido pelo
Programa de Alfabetizacio e Leitura -
PROALE, da Faculdade de Educagdo, da
Universidade Federal Fluminense, em parceria
com o Laboratério de Ensino de Ciéncias da
mesma Faculdade, que tem como énfase
abordagens ludicas e culturais para o ensino de
Ciéncias.

Em nossa sociedade, existe uma grande
valorizacdao dos saberes cientificos, entretanto
esses conhecimentos ainda sao vistos como algo
distante de muitas  pessoas, ainda que
escolarizadas. Tal afastamento ocorre devido ao
ensino de Ciéncias ser visto como algo abstrato,
cansativo e de dificil compreensao, no qual mui-

ARTIGO

tas pessoas perguntam o motivo de se estudar
alguns temas das Ciéncias Naturais na escola.
Assim, é preciso refletir sobre a importancia
do ensino cientifico e sobre como esse
poderia estar presente nas escolas de forma
mais satisfatoria, principalmente, nos Anos
Iniciais (BORGES, 2012; RAMOS, 2008).

Sobre isso, Colinvaux (2004) afirma

que

Em primeiro lugar, é necessdrio ter em
conta as muitas diferencas existentes
entre a ciéncia dos cientistas e a ciéncia
na/da escola, isto ¢é, a ciéncia escolar
que, por um processo de transposicdo
didética, é organizada na forma de
curriculos, programas e atividades, se
expressa nos livros escolares e ¢
veiculada pelos professores em  suas
salas de aula. [...] visdo escolarizada de
conteidos de  ciéncias, que
frequentemente reduz a riqueza da
atividade cientifica a seus produtos,
muitas vezes na forma de conceitos
fragmentados. (COLINVAUX, 2004, p.
111)

E importante que nos Anos Iniciais o
processo de aprendizagem das criancas nas
Ciéncias Naturais seja inserido em um
contexto no qual a realidade do aluno se faca
presente. Com isso, é fundamental que o
mundo imagindrio, o qual a crianca tem de
forma muito viva, esteja presente durante o
ensino como possibilidade de permitir uma
aprendizagem rica e significativa, propiciando
assim uma constru¢do de  conhecimento
prazerosa e ndo penosa. (FRANCA, 2014)

A imaginacdo é um fendmeno presente nas
salas de aula , principalmente quando se refere aos
Anos Iniciais, afinal, as criancas a imaginagao
como uma atividade potente, presente tanto no
contexto das brincadeiras, como no contexto
racional dentro da perspectiva exploratéria do
mundo ao seu redor. Porém, ao se falar em
imaginacio na salada de aula, é imprescindivel a
compreensdo da imaginacdo como atividade
humana, sendo um movimento psicologico
essencial do ser humano. (MAHEIRIE et al,
2015; PIETROCOLA, 2004).



Ao pensar em uma sala de aula na qual esteja presente o
sentimento de prazer em aprender, um aspecto fundamental a ser
tido em conta é a imaginacdo, uma vez que ao pratica-la promove

uma sensacao prazerosa (...)

Segundo Fochi (2014), as criangas possuem a
capacidade de dividirem as “suas vidas em um
jogo aberto e intenso que atravessam a partir de
olhares  profundos” Elas sao detentoras do
talento de narrarem suas experiéncias de mundo
nas brincadeiras e imaginar mundos e sentidos
em seus “faz de conta” (p. 73).

Sobre a imaginagao, Malaguzzi (1999, apud
FOCHI, 2014, p. 73) destaca que essa ¢
importante, uma vez que possibilita as criangas
terem “imagens multiplas, o que significa que
um objeto pode adquirir uma pluralidade de
significados. [...] a imaginac¢do é arte e ciéncia,
pois multiplica os significados de um objeto, de
um acontecimento, de uma palavra”. A partir do
reconhecimento de sua importancia, pensar a
imaginacdo como meio potencializador da
aprendizagem é bastante pertinente, pois ela
aborda a multiplicidade de sentidos que um
objeto pode ter.

Ao pensar em uma sala de aula na qual
esteja presente o sentimento de prazer em
aprender, um aspecto fundamental a ser tido
em conta é a imaginacdo, uma vez que ao
praticd-la promove uma sensacdo prazerosa,
assim o ensino que possibilita e potencializa o
aspecto imaginativo das criancas promove
uma aprendizagem que gera um sentimento
de prazer e gosto pelo que estd construindo e
desenvolvendo (PIETROCOLA, 2004). Isso
porque, nos estudos de Vigotsky (2009), fica
evidente a importincia da relagdo da
1magina¢dao com os sentimentos, em que esses
impulsionam a imaginacdo e novos

significados sao criados a partir da atividade
imaginativa.
Novamente em  Vigotsky  (2009),
compreende-se que a imagina¢dao nao é um
delirio, algo que estd distante da realidade,
pelo contrdrio, essa estd diretamente
relacionada com a realidade, uma vez que, ao
imaginar, toma-se como base experiéncias do

real, ou seja, a partir do que é real formula-se
um produto de fantasia. Assim como pontua
Franga (2017, p.39) a “imaginacido ndo é livre,
mas guiada ou orientada pelo outro”.

Desse modo, ao estar diretamente
relacionada com a realidade, a imagina¢dio nao
pode ser desconsiderada no processo de ensino e
aprendizagem. Até porque quando as criancas a
partir da imaginagao, ou seja, de suas cria¢des,
pensamentos e reflexdes, manifestam suas ideias
a respeito de algo que lhes foi apresentado, as
mesmas fazem emergir significados,
possibilitando, com a ajuda do professora, a
constru¢ao de seus conhecimentos. Por isso,
Franga (2017) diz que “se o professor concebe a
imaginacao como algo importante no processo
de apropriacdo do mundo, ele pode incorpora-
la em suas praticas educativas como algo
significativo, que podera mediar o processo de
desenvolvimento de sua sala de aula” (p. 42).

Ainda hoje, o ensino de Ciéncias ocorre
dentro de um cendrio de ensino bastante
tradicional e descontextualizado, ou seja, que
nao estimula a imaginagdo, algo que é potente
na crianga e fundamental quando pensamos em
ciéncia, afinal todo conhecimento cientifico foi
uma ideia e, portanto, foi desenvolvida no
pensamento a partir da sua capacidade de criar
(PIETROCOLA, 2004). Assim fica claro quando
Franca et al. (2014, p. 17) situam que “Ensinar
Ciéncias nos anos iniciais do Ensino
Fundamental implica reconhecer que a
constru¢ao dos conceitos cientificos se apoia
em outros recursos, como a imaginagao’.

Outro aspecto relevante quando se fala no
trabalho com Ciéncias junto as criangas é a
variedade de recursos diddticos a serem
empregados, j4 que cada um deles pode
envolver cada aluno de forma particular,
contemplando suas diferentes preferéncias e
interesses. Nesse cendrio, as atividades praticas
sao valiosas, propiciando o envolvimento direto
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das crian¢as em procedimentos referenciados no
universo cientifico, como cole¢des, modelos e
experimentos, entre outros (MARANDINO et
al. 2009). Tais atividades oportunizam a
expressao de conhecimentos anteriores e a
producao de linguagem, encaminhando o
ensino numa linha mais procedimental e menos
conceitual, colocando os pequenos no caminho
de produzirem significados para os temas
cientificos, o que no ambito desse segmento
expressa a aprendizagem em  Ciéncias
(SALOMAO, 2014).

AS EXPERIENCIAS

escolha do tema das atividades de
Ciéncias ocorreu a partir de uma
abordagem prévia com a professora do 2° ano
sobre quais eram os interesses dos alunos no
campo das Ciéncias. A partir do interesse dos
alunos por plantas, foi decidida a realizacao de
uma sequéncia didatica sobre germinacdo de
sementes, que contemplasse uma abordagem
ltdica e imaginativa.
Sendo assim, as atividades foram planejadas
e desenvolvidas em quatro etapas, executada em
quatro dias distintos, porém como este relato
visa discorrer de uma parte da monografia que
contempla a perspectiva da influéncia da
imaginagio no processo de aprendizagem,
descrevo a seguir as etapas que tiveram énfase na
imaginacao.

Foi a segunda etapa da sequéncia didatica
que trouxe mais claramente o aspecto da
imaginac¢ao para a cena. Com aproximadamente
2 horas de duracao, essa etapa teve como marco
a contac¢do da histéria “Jodo e o pé de feijao”, um
reconto de Ruth Rocha, seguida de uma breve
discussao, gravada em dudio, sobre alguns
pontos da histéria, tendo como foco a
germinacao, para que assim os alunos se
valessem da imagina¢do para pensarem como
estariam os feijoes postos por eles para
germinarem no experimento realizado na 12
etapa.

Ja na quarta etapa, a abordagem imaginativa
do tema foi mais explorada pela pesquisadora.
Com aproximadamente 3 horas de duragdo,
ocorreu a apresentacio de uma colegdo de
sementes produzidas pela pesquisadora, através

da qual os alunos tiveram contato com uma
variedade de sementes, como: feijao, melancia,
laranja, pipoca, pimenta, abobrinha, ameixa,
péssego, uva, arvore e cebola de conserva a
qual foi identificada como “semente mégica”, a
fim de que eles estipulassem uma forma de
organizar as sementes em uma bandeja,
criando as categorias de classificacao.

Foi muito interessante observar como
tudo que é novo para os alunos chama muita
aten¢do e aguca a curiosidade dos mesmos,
despertando desse modo um interesse pela
atividade e a participacao ativa. Com a colecao
de sementes nao foi diferente, alguns alunos
correram para o fundo da sala assim que
entrei, e quando visualizaram uma caixa

transparente, organizadora, com  vdrias

sementes dentro, ficaram encantados e
querendo saber sobre o que ia ser a atividade.

Conforme ja dissemos, na colecao havia
diversas sementes, cada tipo em um espaco
com identificagdo. Relembrando a histéria
“Jodlo e o pé de feijao’, realizada
conjuntamente no dia de acompanhamento
dos experimentos, coloquei na caixa uma
semente de cebola de conserva, que é bem
pequena e preta, identificada como uma
“semente magica”. Isso os deixou eufdricos,
sendo que um determinado aluno estava
ansioso para pegar a semente magica,
querendo muito ganhar a sua.

Dando prosseguimento a atividade, os
alunos se organizaram prontamente em roda
no fundo da sala e aguardaram curiosos. Iniciei
a atividade conversando com os eles,
perguntando se alguém fazia colecao de algo.
Alguns mais animados foram contando tudo
que colecionavam: “bonecos tartarugas ninjas’,
“barbies,  bonecas, dlbum de figurinhas,
perfumes e livros, porque eu adoro ler”,
“slimes, que é tipo aquela amoeba”. Toda a
conversa sobre cole¢oes foi divertida e os
alunos iam nio s6 respondendo os
questionamentos feitos por mim,
pesquisadora, mas também faziam indagag¢oes
e contavam experiéncias.

Em determinado momento, perguntei
sobre para que servem as cole¢des e foram
diversas as respostas: “para colecionar”, “para
colecionar, para nao faltar as coisas”, “para
guardar as coisas, quando a gente crescer mos-



trar para os nossos filhos”. Questionados sobre,
entdo, o que as colecdes nos possibilitam
lembrar, de imediato, uma aluna respondeu,
“para lembrar da histéria”. E isso despertou em
um aluno a lembranca de uma ida ao Museu
Nacional, relatando da seguinte forma, “6 tia
sabe aquele museu que pegou fogo? [...] eu fui l4.
Tinha vérias coisas legais. Meu pai me fez chorar.
Tinha um dinossauro grandao com a boca
aberta, ai meu pai colocou a minha cabeca la
dentro e eu achei que o dinossauro ia me comer
e comecei a chorar”. Isso marca a importancia
de permitir momentos nas aulas que os alunos
compartilhem suas vivéncias com seus colegas e
construam conhecimento.

Em um dado momento, questionei-os
sobre como poderiamos organizar as sementes
da colecdo, a fim de iniciar uma conversa sobre
categorias.

Aluno 1 — “fazendo igual a vocé, colocando o
nome e as sementes”
Pesquisadora - podemos
tamanho, cor?

Aluno 2 — “sim, por que sdo diferentes”; “em
ordem crescente”

Aluno 3—“poderia colocar em ordem alfabética”

organizar  por

Essa atividade, conversando sobre
colecdes, proporcionou aos alunos um
momento de curiosidade, de forma prazerosa e
divertida, conforme aponta Marandino et al
(2009), sobre a potencialidade do trabalho
didatico com cole¢des, fazendo-os pensar em
possibilidades de categorizar os elementos de
uma colecdo.

Ao final da atividade, a caixa foi passada
na roda para que todos pudessem visualizar a
colecao de sementes. Durante a rodada da caixa
os alunos pegavam as sementes sentindo-as,
cheirando-as e comentavam uns com os outros
sobre os tamanhos, cores e formatos.

Em seguida o aspecto imaginativo das
criancas foi explorado, pois de acordo com
Franca (2017) a imaginacao é algo guiado pelo
outro, importante para o processo de
apropriacdo. Assim, foram entregues aos alunos
trés tipos de sementes a serem coladas em
folhas de papel A3 distribuidas: a primeira
semente sendo uma conhecida por eles (uva), a

segunda semente somente identificada como
sendo de uma arvore e a terceira semente dita
como uma “semente magica’. A fim de
explorar o aspecto imaginativo dos alunos, foi
pedido que desenhassem como seriam os
aspectos imaginativo dos alunos, foi pedido
que desenhassem como seriam os aspectos
visuais das plantas oriundas de tais sementes,
quando germinassem.

Os desenhos foram variados, alguns alunos
foram mais tradicionais, desenhando arvores
com frutos de cores diferenciadas para cada
tipo, outros desenharam algo completamente
diferente para a planta da semente mdgica,
outra aluna desenhou uma planta que chegava
a um castelo no céu, fazendo alusio a histéria
contada para a turma (Fig. 1). Em conjunto os
desenhos também evidenciam  referéncias
biolégicas e referéncias culturais que foram
discutidas nas atividades, expressas no que
cada crianga imaginou como resultado de suas
sementes.

Figura 1: Desenhos das plantas oriundas da
<« Z . »
semente magica” Fonte: Acervo da autora

Isso demonstra como a imaginagao é uma
atividade potente do ser humano, capaz de
multiplicar os significados das coisas,
funcionando como um meio potencializador
da aprendizagem, conforme aponta Fochi
(2014), e indo além, pois permite que a
atividade de estudo ocorra de maneira
divertida, espontanea e prazerosa, rompendo
com um esteredtipo de aula de Ciéncias de
cunho memoristico e dogmatico que, confor-

37



38

me Pietrocola (2004), ainda ocorre nas salas de
aula.

CONSIDERAQ@ES FINAIS

E ntendemos que a sequéncia didética

proposta permitiu que os alunos
fossem se envolvendo com os conteidos de
maneira mais espontinea, a partir de
brincadeira, de roda conversa, de histéria, de
experimento, de desenhos do seu imagindrio e
desempenhassem um  papel ativo na
aprendizagem.

Por fim, reconheco que 0
desenvolvimento desse estudo me
proporcionou uma experiéncia enriquecedora,
dando-me a oportunidade de trabalhar um
tema de Ciéncias com turma dos Anos Iniciais,
investigando aspectos tedrico-metodolégicos
que, a partir das leituras e discussdes académicas
e, também, do curso de extensdo ja
mencionado, passei a considerar bastante
importantes.

A pesquisa me permitiu ampliar a visao
sobre como podemos ensinar Ciéncias para
criangas explorando a dimensdo ladica e
imaginativa. Produzir a sequéncia didatica
nessa perspectiva exigiu-me estudo e pesquisa,
para que pudesse desenvolver atividades que
fossem capazes de levar os alunos a produzirem
conhecimento,  proporcionando-lhes  aulas
instigantes e prazerosas. Assim, esse trabalho
contribuiu para minha formagao como
pesquisadora e como docente, envolvendo-me,
também, em um movimento préprio de
autonomia, imaginativo e prazeroso.
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Aliteraturanaescola: RESENHA

uma questao de géneros

MARGARETH SILVADE MATTOS

A literatura na escola: uma questio de géneros, de autoria da professora e

pesquisadora Gloéria Pondé (1948-2006), uma das pioneiras nos estudos
de literatura infantil no Brasil, é o terceiro titulo da cole¢dao organizada por Ligia
Vassallo. Iniciada em 2017, a colecdo retne outros trés titulos da autora publicados
postumamente pela SESI-SP editora.

Apresentado por Regina Zilberman, o livro resulta da tese defendida por
Gléria Pondé em seu concurso de promocgido a professora titular da Universidade
Federal Fluminense, realizado no ano de 1993. Mesmo 25 anos apds sua defesa, a
tese transformada em livro continua atual e relevante, sendo sua leitura mais do
que recomenddvel.

O principal objetivo da obra, que se estrutura em quatro capitulos, é discutir a
contribui¢do da literatura infantil no dia a dia da sala de aula para a elaboracao de
uma pedagogia ludica, projeto utépico centrado na linguagem polissémica, nos
textos ficcional e poético, cuja leitura envolve dupla mirada para a questiao de
género: o feminino e o literario.

O primeiro capitulo, “O problema da interdisciplinaridade”, trata da
interdisciplinaridade como pressuposto para a instituicio da pedagogia lddica,
uma vez que a literatura, objeto especifico de conhecimento, abrange vérias
disciplinas. Para isso, a andlise da autora assume também uma perspectiva
interdisciplinar, fundamentando-se em autores de diferentes dareas do
conhecimento, como Henry Giroux, Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Mikhail
Bakhtin, Paulo Freire, Vigotski, Teun Adrianus van Dijk, entre outros.

No segundo capitulo, “Hermenéutica e acdo social”, é dado destaque a
capacidade hermenéutica, que deve ser desenvolvida pelo leitor literdrio.
Apoiando-se no pensamento de Hans-Georg Gadamer, um dos fildsofos que mais
influenciaram os estudos desta disciplina, Pondé considera que a hermenéutica
literdria, que implica a pritica do discurso polifénico e possui eficicia
transformadora, deve estar presente no cotidiano da sala de aula. Ainda neste
capitulo, a autora trata do conceito de leitor real e implicito na perspectiva da
teoria da estética da recepcao, debrucando-se mais especificamente sobre o leitor
na literatura infantil, aquele que estd em transito seja por mudar rapidamente de
fases de desenvolvimento fisico e psiquico, seja por galgar outros niveis de
experiéncia de leitura, ndo sendo, necessariamente, nem crian¢a nem jovem.

No terceiro capitulo, “A ética e a estética da literatura infantil”, tem lugar uma
reflexdo sobre o discurso da mulher na literatura infantil nos planos da pessoa e da
personagem, ja que o espaco de produgdo e transmissao das histérias é
eminentemente feminino. Para isso, Pondé da indica¢des de como a didética da
literatura deve proceder na iniciacdo e formacdo do leitor, bem como avalia as
representacdes da mulher na obra de Marina Colasanti, cujos perfis por ela
desenhados em livros como Uma ideia toda azul, Doze reis e a moga no labirinto
do vento, A mdo na massa, entre outros analisados no capitulo, valorizam atribu-



tos femininos de independéncia, forga, resisténcia,
determinacao.

O quarto capitulo, “Pluralidade de vozes no
ensino da literatura’, trata da pratica pedagégica da
leitura literdria, caracterizada pela polifonia e pelo
dialogismo. Essa prética é proposta por meio da
oficina literdria, que visa a formacgao técnica e politica
da professora, responsavel pela mediacdo do leitor
crianga e jovem. Este capitulo problematiza, ainda, o
processo de feminizagdo do magistério, de que
decorre a proposta de leitura de textos de literatura
infantil, chamados por Pondé de “textos hibridos de
inicia¢ao”, com professoras de escolas publicas. Nesse
sentido, 0 acesso dessas professoras a leitura e a um
outro plano de organizacdo mental e de acdo
politico-pedagdgica pode ser conseguido por
intermédio da oficina literdria.

Na conclusdo, reafirma-se a necessidade de uma
pedagogia emancipadora que leve a transformagao
do sujeito por meio da experiéncia literdria, uma vez
que a arte e, em especial, a escritura feminina dirigida
a infincia podem contribuir significativamente para
as transformacdes do sujeito e para a reinvenc¢do das
relagdes sociais e da cultura.

Nestes tempos em que se tenta impingir,
principalmente  nas  escolas, um  discurso
desqualificador da literatura e das artes em geral, e
em que se tenta, cada vez mais, cercear as liberdades
de pensamento e de expressio, uma obra como A
literatura na escola: uma questio de géneros, ao
defender tanto o amplo consumo da arte na escola
como estratégia contraideolégica da ordem
dominante quanto a importincia da prdtica da
leitura da literatura na escola bésica como estratégia
politica de educacdo para a cidadania e para uma
acdo social transformadora, faz-se fundamental e
necessaria.
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Clarice a beira da tarde CONTO - ENSAIO

NILMA LACERDA

Para meu amigo Luiz Percival Leme Brito,
autor de “O leitor interditado”

— Clarisse com dois esses, por favor. Santos de Oliveira.

Abragava a pasta como uma ancora. Enquanto procuravam o nome dela nos
formularios, o olhar caia sobre o meio-dia 14 fora. Que luz cegante, pensou. Pensou também
que o nome que acabou de dizer trafa uma condic¢do, judia nova, devia ser, ndo tinha
certeza, nem ideia de que hd quantas gera¢des isso tinha acontecido, toda a familia era
brasileira, mas tinha lido em algum lugar que sobrenome com nome de arvore indicava
judeu na familia. A generosidade das drvores dava fruta e nome, para salvar quem era
perseguido, nos ataques frequentes contra aqueles que nao eram cristaos. Oliveira, pereira,
macieira, carvalho, pinheiro, nenhuma negou o nome.

Clarisse tinha se apresentado para escolher a escola da segunda matricula. Um tnico
emprego na educagdo infantil, impossivel, ndo da pra viver. Tinha planos para o futuro. Nao
sabia bem quais, mas tinha. Como a grana andava curta até para ter planos, resolveu dobrar
a carga de trabalho. Verdade que muitas coisas na vida dela que esperavam um tempo para
acontecer, continuariam esperando. Que fazer? Pedir a arvore outro nome?

Pediria antes uma escola perto da primeira para nao ter de gastar um tempo enorme
indo de uma a outra, o que a obrigaria a comer sanduiche no 6nibus, em vez de almogar, a
sair de uma sala e entrar em outra esbaforida. Teve sorte: apontou, timida, uma escola que
parecia situada préximo a primeira, havia uma vaga. Respirou fundo. Voltou para casa
abracada a carta de apresentacao, posta dentro da pasta junto as fichas de observagao dos
alunos.

Monike: calada e alheia na maior parte do tempo, ndo responde ao nome da primeira
vez que é chamada. Nao se integra ao grupo, recebe as tarefas com indiferenca, nunca traz
novidade para a rodinha.

Rita: integra-se bem ao grupo, viva, muito faladora, prestativa, as vezes bem
autoritdria, realiza as tarefas com facilidade e rapidez.

Uéslei: hiperativo, socidvel e obediente. Esforca-se para prestar atencao a histéria, o
que nao dura mais que dois minutos. No entanto, é capaz de equilibrar-se numa linha
imagindria como nenhum outro dos meninos da turma.

...0 menino ergue-se com dificuldade. Cambaleia sobre as pernas, com a
atengdo inteira para dentro: todo o seu equilibrio é interno. Conseguido
iss0, agora a inteira atencdo para fora: ele observa o que o ato de se erguer
provocou. Pois levantar-se teve consequéncias e consequéncias: ...

Que viagem. O “Menino a bico de pena” amarfanhava-se na pasta, dentro de
Felicidade Clandestina, um conto tao curto e nao tinha conseguido terminar a leitura. Vinte
criangas na turma esgotam qualquer corpo sensato. E sdo tao pequenos: mesmo que fossem
grandes, as colegas comentam que é o mesmo su — nao pode pensar suplicio. Deveria pensar
cansaco. Ajudaria muito se os dois turnos de trabalho fossem na mesma escola, no mesmo



municipio, deveria dizer. Dois municipios, regras diferentes, saldrios diferentes. Se os dois
turnos de trabalho fossem na mesma escola, com a mesma turma, pra crianga ficar o tempo
que deve na escola, o trabalho seria menos cansativo, os resultados muito melhores. Por que
ninguém nunca pensou nisso ainda?

E uma fantasia, reconhece. Como a fantasia que ela tem de ser uma dancarina em
Sevilha. Nunca foi a Sevilha, mas viu muitos postais, um pedaco de documentario na tevé.

Um dos resultados da fantasia moura, a cidade acende o imaginério dela.

Diversas coisas se alinham na memdria
numa prateleira com o rétulo: Sevilha.
Coisas, se na origem apenas expressoes
De ciganos dali; mas claras e concisas
A um ponto de se condensarem em coisas,
Bem concretas, em suas formas nitidas.

Mouros e ciganos, qual o parentesco entre eles? Como se condensam expressdes em
coisas? Como afetar a vida, essas coisas concretas?

Como num sonho, denso e distraido, os ciganos montavam suas tendas
em terreno vago, sempre perto do descampado da igreja, enquanto pelas
frestas de portas e janelas tantos olhos os vigiavam.

Nascia assim, de repente como a morte, uma vila colorida que se
aninhava naquele povoado antigo.

A presenca dos ciganos mudava o ritmo de ser da cidade. Portas eram
cerradas, roupas nao dormiam em varal, nem cavalos soltos nos pastos.
Essa maneira milenar que os ciganos tinham de estar no mundo —
nascendo em cada chegada e morrendo em cada partida — incomodava os
habitantes da cidade, sempre a perseguirem o eterno.

Acordava com sono. Nao gastava menos de hora e meia para chegar ao trabalho. Mal
tomava café, a maior parte das vezes. Nao havia dia em que a mae ndo brigasse, fica
trabalhando até tarde, e agarrada nesses livros, eles nao dao de comer. De manha é isso,
levanta se arrastando, os olhos inchados. Quando é que cé vai tomar jeito?

— Quando é que vocé vai tomar jeito, Clarice?

— Com dois esses, ndo se esqueca, dona Dora.

— E doida, ainda por cima? Estou falando, ndo escrevendo, que histéria é essa de dois
esses? E que diferenca faz? Clarisse é Clarice, de qualquer jeito que se escreva, curva pra um
lado ou pra outro.

Pela primeira vez, Clarisse olhou a diretora com simpatia. Ndo é que ela sacou a grande
questao?

— Era a direita ou a esquerda?

— 0O qué? — perguntei sem entender.

— A orelha que o Van Gogh cortou. Era a direita ou a esquerda?

—Nio sei — eu disse, ja irritado com aquela histéria. — Foi vocé quem leu o
livro. Vocé é quem deve saber.

— Mas ndo sei — disse ele, desconsolado. — Confesso que nao sei.

Falara para interromper a cantilena, pra ndo ter que ouvir o sermao, repetido em casa e
na escola. Mas a outra sacou. Direitinho. Que nao se sabe, nunca, se direita ou esquerda. O
Van Gogh pinta um autorretrato, e olha — para quem olha Van Gogh? Para si mesmo, no
espelho?
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Para o outro, que nao compreende a sua dor? Que posi¢do é essa que conseguiu, um
pouco de lado, um pouco de frente? Um corte enviesado para olhar o mundo. Van Gogh e ela
prépria. Por que repisava essa observacdo, Clarisse com dois esses? Se fosse gauche, era
importante. Uma troca de letras e virava guache. De esquerdo a tinta soltvel, ndo era um bom
caminho. Bem legal aquela professora na faculdade. Com ela aprendeu o desdobrével, que
Adélia Prado anuncia tao bem. Adélia teve também o seu anjo, diferente do outro, que trazia
artes do Canhoto.

Quando nasci um anjo esbelto,
desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,
esta espécie ainda envergonhada.

Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina.
Vai ser coxo na vida é maldi¢do pra homem.
Mulher é desdobravel. Eu sou.

Faltavam alguns versos na memoria, paciéncia. Adélia disse o que quis. Nao caiu de
paraquedas no mundo. Ja Clarisse com dois esses parecia viver caindo de paraquedas na vida.
Encantada com a biblioteca da escola da segunda matricula, foi cheia de sede ao pote.

Descobriu. Professora 1é o que o aluno deve ler. Fariam com ela o que a menina gorda fez
com a xard, Clarice com cé? A escola da manha nao podia chamar de biblioteca a salinha
envergonhada de prateleiras improvisadas, livros meio de qualquer jeito, o mofo como coisa
de pegar. Tai, mofo, essa era uma coisa volatil que virava peso. Tai também, cadeia era uma
coisa pesada que virava verdade. Uma cadeia de ideias prende mais que um calaboucgo.

— Quero que me digam claramente o crime que cometi; quero juizes; quero que me
fuzilem, se me consideram culpado; ou que me ponham em liberdade, se inocente.

— Darei uma olhada no registro dos presos, para saber detalhes do seu caso.

— Examinando meu registro, verd que nao tenho culpa. Se puder, fale ao Sr. de Villefort.
Ele sabe de tudo e prometeu amparar-me.

— O Sr. de Villefort foi transferido para Toulouse.

— Para Toulouse? Nao me espanto: meu tnico protetor tinha de ir para longe.

— De qualquer forma, espere com paciéncia: o registro dird...

A porta se fechou, mas a esperanca que descera com o inspetor geral ao escuro
calaboug¢o de Dantes passou a fazer-lhe companhia a partir daquele instante.

Ai, Clarisse, viajou de novo?! O conde de Monte Cristo acompanhou-a em tantas
viagens de 6nibus. Nao resistiu quase nada, o pobre. Por mais cuidado que tivesse, as folhas
logo se soltaram, um trabalhdo recolhé-las do chao no 6nibus cheio, depois da freada brusca.
Quem manda ler em pé nessa lata de sardinhas? Tinha sempre um gaiato que perguntava e, vez
por outra, prendia com o pé a dltima folha a ser resgatada.

Entendia. Ali estava a vida comecando na segunda matricula, a biblioteca de verdade, os
livros muitos e novos resplandecendo nas prateleiras coloridas e baixas. Estavam ali, o melhor
da escola:

Mas o melhor da escola era o final da aula. Depois de copiar do
quadro os pontos e os deveres de casa, Dona Aurora mandava guardar
os objetos. E na frente da turma ela abria o livro. Lia mais um pedago
da histéria que falava de primavera, verdo, outono e inverno.
Histérias encantadas onde bruxas e fadas viviam entre reis e rainhas:
“Eu ndo sei se vi, se ouvi, se morei l4... Eu ndo sei se vi, se ouvi, se



morei l4... O castelo era todo em ouro e cercado por jardins infinitos de
girassois. A luz do dia ao cair sobre o castelo mais parecia que o sol
morava aqui na terra.”

Revirou os titulos: Como contar crocodilos, Adivinha, se puder; Giros, contos de
encantar, Livro de histérias. Queria tanto ler uma histéria de amor. Uma histéria que falasse
das suas buscas, seus anseios, medos, siléncios. Seus incompartilhamentos. Aquilo que s6 com
uma personagem poderia dividir, nem com amigas, nem com amigas conseguiria exprimir,
simplesmente porque nao sabia ainda o que a consumia como coisa de viver.

O bonde se arrastava, em seguida, estacava. Até Humaitd tinha
tempo de descansar. Foi entdo que olhou para o homem parado no
ponto.

A diferenca entre ele e os outros é que ele estava realmente
parado. De pé, suas maos se mantinham avangadas. Era um cego.

O que havia mais que fizesse Ana se aprumar em desconfianca?
Alguma coisa intranquila estava sucedendo. Entdo ela viu: o cego
mascava chicles... Um homem cego mascava chicles.

Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo que os irmaos
viriam jantar — o cora¢do batia-lhe violento, espacado. Inclinada,
olhava o cego profundamente, como se olha o que nio nos vé. Ele
mastigava goma na escuriddo. Sem sofrimento, com os olhos abertos. O
movimento da mastigacdo fazia-o parecer sorrir e de repente deixar de
sorrir, sorrir e deixar de sorrir — como se ele a tivesse insultado, Ana
olhava-o. E quem a visse, teria a impressdo de uma mulher com 6dio.
Mas continuava a olha-lo cada vez mais inclinada — o bonde deu uma
arrancada stbita jogando-a desprevenida para trds, o pesado saco de
tricd despencou do colo, ruiu no chio — Ana deu um grito, o condutor
deu ordem de parada antes de saber do que se tratava — o bonde
estacou, os passageiros olharam assustados.

Se na hora perigosa da tarde Ana olhava para o cego e ele dava a ela a verdade gosmenta
da vida, Clarisse, nessa mesma hora, olhava para trés, para seus desastres de crianga, a tarde
com suas cores pintada na parede da sala da casa modesta, e alugada. Que surra!

Que surra se repetindo agora. O primeiro turno termina as 12h, o segundo entra as 13h,
o sol se moveu no céu uma pequena fracao, e se nota a diferenca. Passado o meio do dia, a luz
comega o declinio. Nem se percebe no principio, mas a agonia é evidente nas laminas
luminosas que caem sobre a terra por volta das trés, quatro da tarde. O dia sabe que vai se
apagar, sabe que entrard breve no crepusculo, por hoje nao mais. Mas antes de a noite apertar,
botdo a botdo, a luz que permitiu lavrar e pescar, cozer e cortar, a tarde serd reconhecida nos
ruidos de lenta saturagao (morta na memdria a agitagao veloz que acendeu a manha).

Clarisse debrugada a janela do 6nibus, antes de chegar a seu destino, e esperando a tarde
se instalar em definitivo. O dia que vai findar, e se debruca sobre si para reconhecer-se inteiro
na manha e tarde, toma-se como vitorioso em relacao a noite, feita somente de noite. E a
madrugada? Parte do dia ou da noite?, Clarisse se pergunta. Coisa de diciondrio, de ponto de
vista. Da meia-noite ao dia novo, a madrugada. Para fechar a madrugada, a alvorada mancha
de luz o poder da noite. Quanto mais escura a madrugada, mais perto o dia e a aurora, os
poetas se aproveitam disso.

Madrugada ¢é fruta ganhando sabor no assar do forno entre noite e dia? Que aromas
desprende, entao? Ela, Clarisse, seria a madrugada de alguma coisa que ainda nao sabe? Que
cheiros vém dela para saber? Que fatias de luz nela se embrenham e mostrardo, mostrarao — ?

Quanto mais pesada de siléncio a linguagem, mais préxima estd a fala?
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Nao era um direito humano ler o que quisesse? Alguém ndo tinha dito isso? E esse livro que
nunca termina de ler, indo e vindo, vindo e indo, amarrotado, porque amassa pra caber dentro
da bolsa e dorme em cima dele?! E os sonhos de que precisa para olhar seus alunos, poder
preencher as fichas? Nao é sé com os olhos postos no real que se faz isso.

Era clandestina, na terra prometida. Professora, numa escola com biblioteca, sem livros
para ela, sem o tempo que permitisse tomar do mand de leite e mel. Sem mand para ela. Nao
desprezava os livros que estavam ali, de forma nenhuma. Usufruia da leitura, também, ao ler para
as criangas. Mas era gota curta caindo na lingua, a boca continuando aberta, a espera do gole
completo.

A agua nao vird. O trabalho que deram a ela nao inclui para si prépria os direitos que deve
facilitar. Nao inclui. Inclui, naturalmente — naturalmente — a culpa, quando o alarde é grande,
ninguém |é neste pais.

Ninguém |é neste pais.

As criangas dela ainda nao leem, tém trés, quatro anos. Vale mesmo a pena construir com
elas um valor de que nao poderao usufruir, se vierem a se tornar professoras da educa¢ao infantil,
da educagao bésica?

Chegard o fim desta tarde, como chegou o fim da manha. A hora perigosa de Ana vai passar
para ela também, arrumard as criangas e as entregard, uma a uma, aos responsaveis, ao toque do
sinal? Ao fim da jornada, todas as tarefas cumpridas, serd obrigada a soprar sobre a pequena
flama do dia?

Sabia cada vez mais de seus direitos e da histéria que a trouxera até ali. Ao escolher escola
no ano seguinte, quem sabe conseguira ficar na fronteira entre perto e proéximo, as escolas em que
vai trabalhar uma de cada lado da linha diviséria? De novo em Sevilha, com as coisas da
cabeceira, que o poeta reconheceu:

Algumas delas, e fora as jd contadas:
ndo esparramarse, fazer na dose certa;
por derecho, fazer qualquer quefazer ,
e o do ser, com a incorrupg¢io da seta;
con nervio, dar a tensdo ao que se faz
da corda de arco e a retensdo da seta;
pies claros, qualidade de quem danga,

se bem pontuada a linguagem da perna.
(Coisas de cabeceira somam: exponerse,
Fazer no extremo, onde o risco comega).

Por derecho e con nervio. Por direito e com garra. Ano que vem, ao se apresentar na nova
escola, é assim que diré:

— Clarisse Santos de Oliveira. Tanto faz como escrever Clarice. E pode esquecer os Santos.
S6 ponha ai, bem firme, a oliveira.
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