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INSTITUCIONALIZACAO DA EDUCACAO PROFISSIONAL
NO BRASIL COLONIAL E IMPERIAL COM FOCO
NO CONHECIMENTO ESTETICO-ARTISTICO!

Carlos Eduardo de Souza?
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Resumo

A institucionalizag&o da Educacéo Profissional no Brasil relacionou-se dialeticamente com os determinantes
sécio-historicos que ajudaram a conformar o Estado capitalista no pais. O presente artigo teve como principal
objetivo investigar a presenga ou ndo do conhecimento estético-artistico na organizagdo da Educacéo
Profissional no Brasil colonial e imperial. A principal conclusé@o é que a histéria hegemdnica da formacéo
profissional do trabalhador brasileiro, ao longo do periodo pesquisado, se pautou no desenvolvimento dos
saberes relacionados a artesania.
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INSTITUCIONALIZACION DE LA EDUCACION PROFESIONAL EN EL BRASIL COLONIAL E IMPERIAL
CON ENFOQUE EN EL CONOCIMIENTO ESTETICO ARTISTICO

Resumen

La institucionalizacion de la Educacion Profesional en Brasil estuvo dialécticamente relacionada con los
determinantes sociohistoricos que ayudaron a configurar el Estado capitalista en el pais. El principal objetivo
de este articulo fue investigar la presencia o ausencia de conocimientos estético-artisticos en la organizacion
de la Educacion Profesional en el Brasil colonial e imperial. La principal conclusién es que la historia
hegemonica de la formacion profesional de los trabajadores brasilefios, a lo largo del periodo investigado,
se basoé en el desarrollo de conocimientos relacionados con la artesania.

Palabras clave: Educacion Profesional; Colonia Brasil; Imperio de Brasil; Conocimiento estético-artistico.

INSTITUTIONALIZATION OF PROFESSIONAL EDUCATION IN COLONIAL AND IMPERIAL BRAZIL
WITH A FOCUS ON AESTHETIC-ARTISTIC KNOWLEDGE

Abstract

The institutionalization of Vocational Education in Brazil was dialectically related to the socio-historical
determinants that helped shape the capitalist state in the country. The main objective of this article was to
investigate the presence or absence of aesthetic-artistic knowledge in the organization of Vocational
Education in colonial and imperial Brazil. The main conclusion is that the hegemonic history of the vocational
training of Brazilian workers, throughout the period studied, was based on the development of knowledge
related to craftsmanship.

Keywords: Vocational Education; Colonial Brazil; Imperial Brazil; Aesthetic-artistic knowledge.
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Introducéo

Os colonizadores, ao desembarcarem em territério que, pouco tempo depois,
passou a se chamar Brasil, se depararam com um modo de vida bastante diferente
das constituices sociais europeias da época. Os povos indigenas tinham como base
de organizacéao social a economia de subsisténcia, o que significa, entre outras coisas,
que o trabalho desempenhado pelos indigenas néo tinha como foco a producéo de
excedentes com vistas ao acumulo das riquezas por parte de membros dessa
sociedade (Saviani, 2013).

Tal modo de vida se desdobrava politicamente em todas as esferas da vida
individual e coletiva desses povos. Saviani (2013) nos afirma que, entre as populacdes
indigenas, a exemplo dos Tupinambas, a educacgéo acontecia fora de espacos formais
de ensino e de modo “integral”’, posto que todos seus membros sabiam tudo aquilo
que era “possivel” saber, ndo havendo teorias pedagdgicas estabelecidas ou pré-
estabelecidas. As préticas educativas tinham um carater espontaneo.

Contudo, com o interesse de explorar economicamente esse “novo” territorio e
a forca de trabalho de sua populacéo, os colonizadores impuseram novos valores,
novas formas de convivio e de producéo dos bens materiais e simbdlicos. Destaca-se
como mediacdo para esse projeto de dominacao as experiéncias estético-artisticas,
com relevo para o teatro, a poesia e a danga “.

Deste modo, em pouco tempo, o trabalho - bastante precarizado - e 0 seu
produto se conformaram em larga escala as exigéncias de mercado advindas da
metrépole. Em resumo, consolidou-se como principais atividades econdmicas, ao
longo do Brasil Colbnia e Império, as exportacdes de matérias-primas, tais como: pau-
Brasil, algodéo, tabaco, cana-de-acucar, mineracao e café.

Essas atividades, que tinham como base de conhecimento técnico a extracéo,
o plantio, a colheita e que tinham como méao-de-obra o trabalho escravizado realizado
pelos povos originarios e africanos trazidos a forca ao Brasil, requeriam, por parte
desses trabalhadores, um grande esforc¢o fisico e pouco conhecimento especializado,

se comparado ao desenvolvimento das forgas produtivas, das industrias e das

4 E o caso das pecas teatrais escritas e dirigidas pelo missionario José de Anchieta, um dos
representantes da primeira forma institucionalizada de educacéo no Brasil: a jesuitica.
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tecnologias desenvolvidas em outros paises do mundo, com relevo para os paises
europeus.

Destarte, tais atividades econdmicas, em conjunto com uma série de
imposicdes e leis determinadas pela metropole e impostas pelos seus representantes
no Brasil, ajudaram a conformar, em pelo menos trés séculos e meio, um pais com
um mercado interno bastante rudimentar e baixa atividade industrial (Fonseca, 1961).

Com efeito, esse cendrio de extrema exploracéo da forca de trabalho, somado
a essas atividades com baixas necessidades de conhecimento especializado,
contribuiu enormemente para que Portugal, a principal metropole a explorar o pais,
nao assumisse 0 compromisso publico de pensar e/ou implementar politicas
educacionais com o propoésito de elevar a qualidade do ensino e fomentar a Educacéo
Profissional no Brasil com igualdade para todos.

Desse modo, a educacédo para o trabalho se dava principalmente dentro e a
partir da propria atividade laborativa. Assim sendo, pode-se afirmar que, naquela
época, a politica educacional voltada para formacédo dos trabalhadores, para fins
profissionais, se deu muito mais pela auséncia do que pela presenca. Contudo,
principalmente em razdo da necessidade da formacdo ético-politica desses
trabalhadores, o conjunto das mudancas impetradas no modo de vida/trabalho dos
indigenas, desde a chegada dos colonizadores, passou a exigir formas especificas de

educacédo que aos poucos foram instituidas.

Educacéo Profissional no Brasil colénia: cadé a arte que (ndo) estava aqui?

A chegada da Companhia de Jesus, em 1549, é, também, um marco historico
na educacao brasileira. Segundo Saviani (2013), os missionarios instituiram no pais a
“pedagogia brasilica” que tinha como principal fungdo a catequizacao religiosa de
forma mais disseminada. Contudo, como nos afirma Cunha (1978), os jesuitas
também se preocupavam com a formacao da elite econémica/colonizadores a partir
de uma gama maior de conhecimento. O objetivo era instrui-los para que pudessem
ocupar “seus” lugares de dirigentes no Brasil col6nia.

A primeira fase da educacéo jesuitica foi marcada pelo plano de instrugédo

elaborado pelo jesuita Manuel da Nobrega:



O plano iniciava-se com o aprendizado do portugués (para o0s
indigenas); prosseguia com a doutrina cristd, a escola de ler e escrever
e, opcionalmente, canto orfedbnico e musica instrumental; e
culminava, de um lado, com o aprendizado profissional e agricola e,
de outro lado, com a gramatica latina para aqueles que se destinavam
a realizacdo de estudos superiores na Europa (Universidade de
Coimbra) (Saviani, 2013, p. 43 — grifo n0sso).

Concomitante a essas ac¢des, também se tem registro, ainda que de forma
bastante timida, do ensino de oficios artesanais, tais como: carpintaria, tecelagem,
ferraria, entre outros; ministrados também pelos jesuitas, os quais tinham como
objetivo atender alguns poucos trabalhadores que ajudavam na manutencdo dos
espacos educacionais que surgiam destinados a elite (Cunha, 1978). Portanto,
observa-se um modelo de educacéo bastante heterogéneo, estratificado e dosado
conforme a localizac&o social dos individuos.

Com o tempo, essas acdes ganharam um pouco mais de organizacdo e
passaram a ser controladas pelas Corporacdes de Oficios, amplamente ajuizadas
pela metropole e pelas ordens religiosas. Ajuizamento esse que aumentava ainda
mais a dificuldade, por parte dos trabalhadores, de conseguirem acessar parcela de
um conhecimento um pouco mais elaborado (Santos, 2010).

As Corporacdes de Oficios, que tém suas origens ainda na idade média, se
conformaram em associac¢des bastante rigidas do ponto de vista do controle do que e
a quem se ensina; o que se produz e como se comercializa esses produtos,
decorrentes dos diferentes oficios. No Brasil, ndo foi diferente (Bielinski, 2003).

Nota-se, portanto, a partir dessas observacdes, que as primeiras formas mais
institucionalizadas da educacdo no Brasil ndo se conformaram em um direito, com
garantias e qualidades iguais para todos. A educacéo, nesse periodo, era uma acao
bastante pontual e focalizada no atendimento de interesses econdmicos e politicos
especificos da metrépole e de seus representantes na colbnia.

E possivel, também, perceber a presenca do conhecimento estético-artistico
com a finalidade e funcé&o de promover a aculturacéo (esfacelamento da identidade
cultural) e a conformacéao ético-politica dos trabalhadores ao processo de exploracao.
Portanto, a utilizacdo instrumental do conhecimento estético-artistico e, em
consequéncia desse fato, o seu empobrecimento, uma vez que se limita, como ja

observado, a dominacéo politica e econdmica.



O canto orfednico, por exemplo, ofertado pelos jesuitas nas aldeias tinha como
grande objetivo “civilizar’ os costumes indigenas, favorecer a construgcdo de uma
identidade nacional alinhada aos valores e a economia das sociedades ocidentais
(Gilioli, 2003).

Nessa mesma direcdo, destaca-se o “Teatro de Anchieta”. Segundo Saviani
(2013), entre os jesuitas, José de Anchieta foi quem mais ajudou a construir uma
intervencgéo pedagogica para esse periodo historico. Anchieta utilizava-se largamente
da poesia e do teatro para promover um confronto ideolégico entre os costumes,
crencas indigenas e os valores cristdos preconizados pela doutrina catdlica.

Deste modo, operava-se um duplo movimento pedagdgico articulado pelos
jesuitas: a assimilacdo e subordinacdo da cultura indigena a cultura ocidental; e a
“‘demonizagéo” desses costumes. A promessa era que aqueles indigenas que nao se
entregassem aos valores catélicos queimariam no inferno eternamente. Portanto, o
“Teatro de Anchieta” se valeu de uma espécie de pedagogia do medo, [..]
aterrorizando os espectadores do auto com a ideia de inferno” (Silva; Alves, 2010,

s.p.). Segundo Orazem (2006), o “Teatro de Anchieta” é:

[...] considerado por muitos autores uma das primeiras e mais
completas formas de catequizacdo jesuitica. Reuniam-se grupos,
geralmente de criancas indigenas, para se ensaiar as pecas escritas
pelos missionarios a partir do que observavam na vida dos nativos.
Com isso, o0s padres tematizavam o cotidiano indigena, inserindo
censura através da moral e dos bons costumes europeus cristaos. Nas
cenas, adaptava-se a vida selvagem para uma vida mais civilizada,
criticando assuntos como bigamia, sodomia, nudez, dentre outros. As
pecas eram apresentadas para todo o aldeamento (os padres também
participavam da encenacédo), sendo muitas vezes gratificante para os
missionarios, pois os indios assimilavam os temas porque apreciavam
a interacao artistica que a linguagem teatral proporcionava (Orazem,
2006, s.p.).

Em sintese, pode-se dizer que a estratégia dos missionarios de tomar a arte

como ferramenta civilizatéria dos povos indigenas obteve “grande éxito”, embora

comporte contradicdes e mesmo grandes movimentos de resisténcia:

Principalmente no caso dos Puri e dos Botocudo, eles repetidamente
iniciavam ataques em territérios recentemente ocupados e, em alguns
casos, até em territérios ja considerados firmemente controlados pelo
poder colonial. Os indios, em suma, eram ao mesmo tempo vitimas e
perpetradores de violéncia. Naturalmente, até a mais cuidadosa leitura
de fontes escritas pelos colonizadores pode apenas dar uma breve
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visdo de como essa luta era vista pelos indios. No entanto, tal andlise
sugere claramente que eles se comportavam de forma muito diferente
da que os colonizadores retratavam como a natureza irracional da
resisténcia indigena (Resende; Lanfur, 2007, p. 9-10).

Esse modo de vida contraditério e violento que se materializava no Brasil
colénia, em meados do século XVIII, ganhou novos impulsos, contornos, com a
expulsdo dos jesuitas do Brasil e a chegada da familia real. Nesse contexto, houve
continuidades, mas também microrrupturas de ordem variada, como a instalacao de
indUstrias no pais, ainda que incipiente, com desdobramentos na politica

educacional.®

Educacéo Profissional no Brasil Império: cadé a arte que (ndo) continua aqui?

A chegada da Coérte no Brasil aumentou a pressdo para que a metropole
pensasse melhor sua politica na colénia, no sentido de possibilitar a elite colonial um
melhor acesso aos bens publicos, ambientes culturais e servicos sociais. Sao
exemplos dessas mudancas: a permissdo para instalacdo e funcionamento de
empresas industriais por meio do Alvara de 1° de abril de 1808; em decorréncia desse
alvara, a criacdo dos Colégios das Fabricas; e a abertura dos primeiros cursos de
Ensino Superior (Cunha, 1978).

A permissao para abertura de industrias no Brasil, segundo a metropole,
promoveria a riqueza nacional e agregaria “[...] mais valor aos géneros e produtos da
agricultura e das artes” (Brasil, 1891, p. 10, grifo nosso). O termo “artes”, neste
momento, equivale ao produto do trabalho realizado pelos artesdos compativeis aos

diferentes oficios da épocab®.

5 Marqués de Pombal, o entdo primeiro-ministro de Portugal, em 1759, imbuido do ideario iluminista
gue despontava com grande for¢a no continente europeu, ordenou a retirada dos jesuitas da colnia
brasileira. Tempos depois, em 1808, D. Jodo VI, principe regente de Portugal, com receio das invasdes
promovidas pelas tropas francesas em territério portugués, sob comando de Napoledo Bonaparte, veio
para o Brasil com sua familia (Carvalho, 1978).
6 O trabalho a partir das diferentes técnicas/oficios, ao longo da idade média, era reconhecido como
sendo “arte liberal”. O que significa dizer que os oficios eram compreendidos como pertencentes a
producdo das “grandes artes”’. Contudo, com o fim da idade média e o surgimento do periodo
renascentista, apos o século XV, inicia-se uma divisdo entre o fazer artistico servil e/ou mecanico — arte
menor - em relagao as belas artes/liberais — arte maior (Bielinski, 2003). Essa compreenséo do fazer
artistico é largamente disseminada ao longo do periodo colonial e imperial no Brasil. As artes menores
ou artes industriais eram reservadas aos trabalhadores, e as belas artes, a elite politica e econémica
da época. No artigo, quando analisarmos os Liceus de Artes e Oficios, trataremos esse assunto com
mais detalhes.
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Na ocasido, 0 pais contava com um numero expressivo de artesdos
portugueses que, segundo a metropole, precisavam ter garantido os meios de suas
subsisténcias. Nos Colégios das Fabricas, esses artifices tornar-se-iam mestres
enquanto ndo fossem empregados nas fabricas que emergiam e, concomitante,

cumprir ia-se a tarefa de formacé&o de novos artifices:

Na legislacéo sobre o Colégio das Fabricas, ndo encontramos maiores
detalhes sobre sua composicdo. No entanto, a documentacdo sobre
aReal Junta do  Comércio,  Agricultura, Fabricas e
Navegacédo depositada no Arquivo Nacional permite conhecer melhor
sua organizacao. Pelo decreto de 23 de marco de 1809, o Colégio das
Fabricas estava sob a inspecéo do ministro e secretario de Estado dos
Negécios do Brasil, que deveria nomear os oficiais necessarios para a
contabilidade e expedicao dos negdécios do colégio. Sua estrutura era
bastante diversificada, sendo composta por diretor; recebedor;
escriturario; mestre da oficina de tecidos do largo de sedas e algodao;
mestre da oficina de galdes e fitas; mestre da oficina da estamparia de
chitas e cartas de jogar; mestre da tinturaria; mestre da abricdo; mestre
da oficina de torneiro; mestre de serralheiro e ferreiro; mestre de
carpinteiro e marceneiro; mestre dos bordadores; apontador; porteiro;
professor de desenho e arquitetura civil e professor de musica (Cabral,
2011, s.p.).

Portanto, os Colégios das Fabricas tinham como principal objetivo atender a
uma demanda interna que era a falta de mao de obra minimamente especializada para
servir o inicio do desenvolvimento da industria nacional.

Apesar da curta duracdo (de 1808 a 1812), segundo Fonseca (1961), os
Colégios das Fabricas podem ser considerados um marco da educacao brasileira a
medida que se conformou como a primeira e mais contundente, até entéo, experiéncia
do poder publico no que se refere a formacgéao dos trabalhadores brasileiros.

Um dado importante é que essa experiéncia, que praticamente inaugura a
Educacdo Profissional no pais de forma institucionalizada, de modo algum se
preocupou com uma formacédo ampla dos trabalhadores, por exemplo a partir dos
conteudos e conhecimentos estéticos-artisticos, por isso €, também, o inicio de um
longo periodo de negacdo dos conhecimentos estéticos-artisticos a populagéo
trabalhadora brasileira.

Ainda, em relacéo a chegada da familia real no Brasil, sabe-se que este fato
teve grande importancia para a elevacao do Brasil Colonia a condi¢cdo de Império. A

instalacdo da Corte no pais imp6s mudancas administrativas e politicas, como a


http://mapa.an.gov.br/index.php/dicionario-periodo-colonial/228-real-junta-do-comercio-agricultura-fabricas-e-navegacao
http://mapa.an.gov.br/index.php/dicionario-periodo-colonial/228-real-junta-do-comercio-agricultura-fabricas-e-navegacao
http://mapa.an.gov.br/index.php/menu-de-categorias-2/252-arquivo-publico-do-imperio
http://mapa.an.gov.br/index.php/dicionario-periodo-colonial/232-secretaria-de-estado-dos-negocios-do-brasil
http://mapa.an.gov.br/index.php/dicionario-periodo-colonial/232-secretaria-de-estado-dos-negocios-do-brasil

formulacdo da primeira Constituicao brasileira (1824) que refletiu o ideario liberal, em
boa parte fruto das revolucfes burguesas na Europa.

No que tange a educacédo, a Constituicdo previa gratuidade para a instrucao
primaria; dispositivos para a organizagdo das Universidades, como locais para o
ensino das ciéncias, letras e belas artes; e a extingdo das Corporacdes de Oficio
(Brasil, 1824). De acordo com Bielinski (2003, p. 20), “no século XVIIl, os cédigos
corporativos, por serem rigidos demais, atentavam contra os principios fisiocraticos
que esbogcavam na Franga”. Com isso, a Revolugao Francesa aboliu de vez as
corporacOes de oficios e, “por toda Europa as artes menores iam perdendo espaco”
(Bielinski, 2003, p. 20). Eis o arcabouco politico que contaminou parte das acfes do
Império”.

Ainda em relacdo a educacao, em 1826, por consequéncia dos dispositivos
constitucionais, a Camara dos Deputados tramitou o projeto de lei que organizou o
ensino publico no Brasil Império. Aprovado em 1827, o projeto definiu algumas
mudangas nos rumos da educagéo brasileira. Entre elas, consta uma divisdo do
ensino em niveis: Pedagogias que corresponderiam ao ensino de Primeiro Grau; 0s
Liceus correspondente ao nivel de Segundo Grau; os Ginasios referentes ao nivel de
Terceiro Grau; e as Academias (Ensino Superior) (Santos, 2010; Fonseca, 1961).

Mesmo o pais tendo iniciado e definido medidas constitucionais e legislativas
objetivando a “melhoria” da educagéao e a construgdo de um “sistema educacional” no
pais, tais acdes acabaram ndo resultando em grandes mudancas. Conformaram
apenas em meros acenos, uma vez que o Brasil Império se estruturava dentro de um
regime altamente discriminatorio, ainda baseado na forca de trabalho escrava (Cunha,
1978). Soma-se a isso a auséncia de recursos publicos orcamentarios para uma real
efetivacdo dessas politicas.

Na sequéncia e em decorréncia desse desajuste e incapacidade orcamentaria,
foi elaborado o Ato Adicional de 1834 que teve como objetivo redefinir a politica
educacional brasileira, criando duas instancias administrativas: o Poder Central e o

Poder Provincial. Em sintese, o Poder Central ficaria responsavel pela educagéo na

7 No periodo imperial, o Brasil recebeu a Misséo Artistica Francesa, liderada pelo professor Joachim
Lebreton, que tinha por objetivo construir uma dupla escola de artes — de belas artes e de arte industrial
—no pais: a Escola Real de Ciéncias Artes e Oficios. Devido as adversidades politicas e, praticamente,
a quase inexistente industria brasileira, o projeto ndo chegou a se concretizar (Bielinski, 2003).
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Corte e o Ensino Superior; o Poder Provincial responsavel por organizar a educacao
primaria e secundaria nas diferentes provincias (Romanelli, 1986).

Contudo, mais uma vez o império se mostrou ineficiente na conducdo dos
assuntos educacionais, uma vez que recorria a ndo destinagdo de recursos para a
implementacéo, de fato, das escolas publicas. Nas provincias, a educacédo de seus
membros ficava muito a cargo da iniciativa privada, o que, desde entéo, retirava da
maioria dos brasileiros o direito ao ensino formal (Romanelli, 1986). Acentuava-se,
desse modo, mais ainda a desigualdade e o dualismo educacional que assolou todos
esses anos iniciais de formacéo e construcao do Estado brasileiro.

De modo mais geral, entendemos por desigualdade e dualismo educacional a
defesa e a oferta de uma formagdo ampla e diversificada a uma pequena elite; e uma
formacdao instrumental e alienante para os que vivem do trabalho (Saviani, 2011). A
oferta do conhecimento estético-artistico exemplifica bem a afirmac&do do dualismo
educacional no pais, uma vez que os dirigentes do Império destinavam o ensino das
belas artes apenas a elite imperial através da “Academia Imperial de Belas Artes”,
enguanto aos trabalhadores, com excec¢éo dos escravizados, o ensino rudimentar de
alguns poucos oficios. Desse dado, depreende-se também, portanto, a auséncia de
politicas educacionais destinadas aos trabalhadores escravizados. Um dualismo
ainda mais severo, uma vez que a eles s6 era possivel o conhecimento espontaneo.

Algo, também, emblematico desse periodo foi o forte apelo assistencialista no
qual as politicas educacionais se assentavam. llustra esse fenbmeno a criacdo das
Casas de Educandos Artifices em varios Estados brasileiros com o intuito de formacéao
da forca de trabalho, tendo como publico-alvo 0s sujeitos mais pauperizados e
desvalidos. Cunha (2000a) afirma que essas casas tinham mais a ver com “obras de
caridade” do que com instrugao profissional propriamente dita. Posteriormente, outras
instituicdes surgiram cumprindo esse mesmo papel assistencialista, como os Asilos
na Corte, voltados para criangas 0rfas e sujeitos marginalizados.

A partir de uma fundamentacado menos assistencialista, foi criada em 1856, por
iniciativa da sociedade civil organizada, a Sociedade Propagadora das Belas Artes.
Apesar do nome, as principais acbes dessa instituicdo giravam em torno das
denominadas “artes industriais” ou “arte de oficios”. O objetivo era atribuir um padrao
estético as manufaturas, superar a distincdo entre arte e utilidade e alavancar a
industria nacional. Percebe-se, portanto, a utilizacdo das artes sem que tenha, em si,
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sua dignidade preservada, seu lugar de analise e, portanto, sua importancia e
envergadura educacional por si prépria. Ou seja, mais uma forma de
instrumentalizacdo dos conhecimentos estéticos-artisticos e, consequentemente, 0
esvaziamento de seu potencial humanizador.

E com esse entendimento — instrumentalizacdo das artes - que, por iniciativa
particular dos membros da Sociedade Propagadora das Belas Artes, foram criados os
Liceus de Artes e Oficios para suprir a caréncia do ensino das “artes menores”: “[...]
as artes liberais e de luxo deveriam ceder 0 passo as Uteis e necessarias a economia
interior do pais” (Bielinski, 2003, p. 36 - grifo da autora). Segundo Ferreira, membro

da Sociedade Propagadora das Belas Artes,

O Lycéo de Artes e Oficios é uma escola rudimentar da arte aplicada
as diferentes ramificagbes da industria fabril e manufatureira, ao
trabalho indispensavel a existéncia da sociedade civilizada. (...) Da
Academia das Belas Artes sahem os architectos dos edificios
monumentais, os pintores dos painéis e os estatutarios, do Lycéo de
Artes e Oficios sahem os constructores navaes e urbanos, os mestres
carpinteiros e pedreiros, os desenhistas de fabricas, pintores de louga,
gravadores em madeira, fundadores e modeladores, em gesso, em
broze e ferro (Ferreira, 1876, p. 76-80 apud Bielinski, 2003, p. 109).

Enfim, conclui Ferreira a época: “A Academia das belas-artes é a alta escola
da aristocracia do talento, o Lycéo de Artes e Oficios é a modesta officina da
vulgaridade [isto €, do que ¢é trivial, notério, comum] da intelligencia” (Ferreira, 1876,
p. 76-80 apud Bielinski, 2003, p. 154). Portanto, esse membro da Sociedade
Propagadora das Belas Artes deixa bastante claro o dualismo em torno da educagéo
estético-artistica no pais.

Em termos mais praticos, verifica-se que os Liceus de Artes e Oficios eram
mantidos financeiramente por doacbes de benfeitores — fazendeiros, nobres,
comerciantes —, mas também por dotacBes governamentais, uma vez que O0S
benfeitores tinham grande acesso a burocracia estatal. Os conteudos trabalhados nos
Liceus presentes em diversos centros urbanos, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Macei6, Recife, Salvador, Ouro Preto, eram divididos em duas categorias: ciéncias

aplicadas e artes menores/oficios:

As ciéncias aplicadas envolviam as seguintes matérias: Aritmética,
Algebra, Geometria plana e no espaco, descritiva e estereotdmica,
Fisica, Quimica, e Mecanica Aplicada. As artes envolviam: desenho
da figura humana, desenho geométrico, desenho ornamental,
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desenho de maquinas, desenho de arquitetura civil e regras de
construcdo, desenho e arquitetura naval e regras de construcéo,
escultura de ornatos e arte ceramica, estatudria, gravura, talho-doce,
agua-forte, xilografia e pintura (Cunha, 2000b, p. 124-125).

Ao analisar os diversos discursos realizados e documentos escritos por
Béthencourt da Silva, considerado o mais eloquente entusiasta dos Liceus e da “arte
industrial” no Império, Bielinski (2003) destaca sete aspectos de seus pressupostos:
(1) A falta de receptividade as “artes industriais” no Brasil Imperial era discrepante,
por exemplo, em relagéo aos paises europeus. Enquanto na Europa esse tipo de “arte”
era a centelha do progresso, no Brasil, era vista com menosprezo e de forma bastante
preconceituosa, uma vez que o trabalho do artesdo era manual/bracal e os mesmos
nao chegavam a galgarem nenhum tipo de ascensao politica no Império; (2) A
decadéncia da Academia Imperial de Belas Artes, uma vez que a populacdo em geral
nao demostrava nenhum interesse e nem conhecimento para as “grandes artes”,
esvaziando o sentido dessa producdo e levando os artistas a um constante
desestimulo; (3) A industria e os artefatos industriais para serem aperfeicoados
dependiam, necessariamente, de que 0s operarios tivessem acesso ao aprendizado
das artes e oficios; (4) O desenho e as vantagens do ensino artistico para a producdo
industrial teve sua importancia amplamente reconhecida pelo relatério francés que
versou sobre a Exposicdo Universal de 1851; (5) A Sociedade Propagadora das Belas
Artes e os Liceus tinham como principal objetivo o progresso da industria e a ela
estavam condicionados; (6) A formacéo do corpo docente e discente contemplava os
“artistas” que voluntariamente e gratuitamente lecionaria aos operarios que nao
podiam ser escravos, uma vez que a Sociedade nao tinha interesse em formar novos
escravos e sim profissionais “livres” e independentes; (7) As posicdes e expectativas
assumidas pela Sociedade Propagadora das Belas Artes, como mantenedora dos
Liceus, era de aliar a “formacgao artistica” com o ensino técnico-profissionalizante para
potencializar a producéo das manufaturas industriais.

Portanto, é possivel afirmar que, ao longo do Brasil império, de um certo modo,
a Educacéo Profissional, ainda que de forma bastante insuficiente, ganhou alguma
dimensédo pratica, a0 mesmo tempo que passou a abarcar um numero maior de
sujeitos. As transformacfes que as economias europeias passavam a partir das
consolidadas revolugbes burguesas, o movimento abolicionista e o inicio mais

contundente da industrializacdo do pais forcavam o Estado e seus dirigentes a
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pensarem com mais atencdo acerca das politicas educacionais com relevo para a
Educacao Profissional.

Outra afirmacdo possivel, que decorre da anterior, é que o forte apelo
assistencialista contido nessas politicas educacionais cedeu lugar a um objetivo mais
especifico: a formacao de “méao de obra” para o “progresso/desenvolvimento” do pais.

Observa-se também, no decorrer desses primeiros séculos, o acirramento do
dualismo educacional no pais, com a criagdo das primeiras instituicbes de ensino
superior, bem como a viabilizacdo de espacos voltados para o convivio e aprendizado
dos “conhecimentos mais elaborados”, como a Escola Imperial de Belas-Artes e 0
Museu Imperial, ambos destinados aos mais proximos politicamente da Cérte e a elite
econdmica brasileira. Como ja explicitado, o dualismo educacional delineia caminhos
escolares diferentes, segundo a classe social dos sujeitos; tem na divisdo social do
trabalho seu cerne pedagdégico; expressa de forma clara as contradicbes de uma
sociedade cindida pelos interesses conflituosos de classe; e, por fim, define os que
pensam e 0s que executam.

Destacamos, ainda, que o termo “artes”, embora presente nos documentos e
legislacbes ao longo da histdria da Educacao Profissional desse periodo, néo
representou a oferta do conhecimento estético-artistico para a formacédo mais ampla
do conjunto dos trabalhadores brasileiros.

Nesse sentido, advertimos que a presenga da “arte” significou, muitas vezes, o
estudo de certos “oficios” e/ou profissbes. Ou seja, a arte como o préprio fazer
profissional, com relevo para os afazeres artesanais que constituiam boa parte das
ocupacdes fora da agricultura, da pecuaria e da mineracdo. Esse significado, a
principio, pode nos levar a crer até mesmo em uma ampliacdo do conceito de arte,
uma vez que entende que a producao das diferentes “coisas” para as necessidades
humanas é sempre uma fazer artistico.

Sabemos que a definicdo do que é arte ndo é algo simples, por isso, preferimos
pensa-la enquanto movimento, ou seja, no contexto das relagcdes sociais (pre)
existentes em que se apresenta. Por exemplo, as aulas de pinturas e bordados - essa
Gltima, exclusivas para as mulheres - presentes nos Liceus, tidas na época como
necessarias a preparacao para a execucao de certos oficios, ao nosso ver, ndo se
conformam enquanto uma possibilidade clara ou mais potente de educacéo estético-

artistica, pois os objetivos e contetudos se vinculam quase que exclusivamente a
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producdo de manufaturas a partir das demandas de mercado. Outro exemplo, a
producdo de moveis, a partir da carpintaria, para a simples troca no mercado, ou seja,
trabalho e produto enquanto mercadoria, acaba por esvaziar o potencial educacional
e a propria compreensao da arte enquanto movimento mais amplo das objetivacfes

humanas.

Conclusao

Compreender o conhecimento estético-artistico de forma mais ampla e a partir
de finalidades distintas daquelas processadas ao longo do Brasil Col6nia e Império,
com foco na formacao omnilateral dos sujeitos, significa afirma-la, também, enquanto
contetido da Educacéo Profissional. A partir desse entendimento € que o advérbio de
negacao entre parénteses nos subtitulos deste artigo carreia a funcao de provocar e
indicar ao leitor que, embora, neste periodo histérico, houvesse, certamente, um
conjunto grandioso de conhecimentos artisticos, este ndo se fez presente a contento
nas parcas e socialmente controladas instituicdes de Educacéo Profissional ao longo
desse periodo.

Com isso, ndo estamos afirmando que a arte com finalidade nela mesma, ou
seja, naquilo que ela pode despertar no publico por forca das suas caracteristicas
fundantes, em nenhum momento fez parte dos projetos educacionais desenvolvidos
até entdo no pais. Principalmente se levarmos em consideracdo a educacao dirigida
a elite econdémica colonial e imperial.

Afirmamos apenas, a partir da literatura consultada e analise dos documentos
oficiais, que o conhecimento estético-artistico se encontrava, quando nédo ausente,
pelo menos, secundarizado dentro dos objetivos dessas instituicbes educacionais
voltadas para a formagao de “mao de obra” durante o periodo colonial e imperial. Além
disso, esse conhecimento serviu de ferramenta para a dominagdo politica e
econbmica. De forma, que ndo se pode confundir o ensino de “oficios” com a
educacao estético-artistica, assim como, enquanto participe de um projeto de
dominagédo politica, ndo se pode ser compreendida em sentidos de uma formagéo
humana ampla.

Dando énfase a distingcdo que deve ser feita entre o artesdo e o artista e/ou o

artesanato e a obra de arte, Andrade (1938) explica que € necessario conhecimento
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para colocar em movimento os instrumentos que dao formas as obras de arte e que,
por consequéncia, todo artista € também um artesao.

De acordo com o autor, “os segredos, os caprichos, as exigéncias do material,
isto é assunto ensinavel” (Andrade, 1938, p. 11) e, embora n&o garanta a objetivagéo
de uma obra de arte, essa ndo poderia existir sem que o artista tivesse uma certa
propriedade do fazer artesanal - aquilo que se pode ensinar - como parte do dominio
das técnicas de arte. A esse dominio, ou seja, a totalidade do artista, lhe é atribuida a
capacidade inventiva, criativa: a verdadeira obra de arte “[...] € por assim dizer, a
objetivacao, a concretizacdo de uma verdade interior do artista” (Andrade, 1938, p.
13). A reproducdo dessa “verdade” torna-se mera imitacdo, posto que tais
subjetividades — verdades interiores dos artistas - ndo se repetem e/ou se expressam
inteiramente do mesmo modo.

O conhecimento estético-artistico e as objetivacdes de arte que dele tomam
forma, emergem de contextos apoiados no movimento, na contradicdo, na realidade
complexa, num todo estruturado, num todo harmoénico e ndo na mera relagao de causa
e efeito com intengdes pontuais de mercado.

Salgado e Franciscatti (2011) afirmam que os artesdos, aqueles que, de algum
modo, conseguem transgredir a repeticao técnica, se aproximam de um fazer artistico.
E ainda, segundo as autoras, muitos artistas sédo forcados a producéo de artesanatos
como um meio de subsisténcia. Essas duas afirmacdes nos ajudam a refletir sobre a
relacdo possivel entre arte, artesanato, trabalho e Educacao Profissional no Brasil. O
que fica evidente é que a “educacgao estético-artistica” no pais, praticamente, sempre
esteve subordinada e/ou atrelada & utilidade da formac&o profissional. E nesse sentido
que ndo podemos falar do conhecimento estético-artistico com dignidade em si
mesmo ao longo dos dois periodos pesquisados.

Esse fato decorre, em muito, da instrumentalizacdo aos ditames do
desenvolvimento “desigual e combinado”, que sempre requereu do pais o lugar de
exploragdo de matéria prima e méo de obra barata. Nesse sentido, a educagéo
estético-artistica com foco na vivéncia e na compreensao, de fato, de uma “verdade
artistica”, esteve, quase sempre, subordinada as formas e conteudos que, no maximo,
resvalaram o conhecimento estético-artistico, ou seja, se assimila muito mais com o
fazer e os valores da industria, do empreendedorismo e com a auséncia de
criatividade.
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Para Goethe (2005), a verdadeira obra de arte une sensibilidade e

intelectualidade.

Somos em geral mais ricos em tudo o que se pode herdar, portanto,
também em todas as vantagens do artesanato, em todas as massas
do mecénico, mas o que deve ser inato, o talento imediato, pelo qual
se distingue o artista, parece ser mais raro em nossa época. E,
todavia, eu gostaria de afirmar que ele continua existindo hoje tal como
sempre existiu, mas que, como uma planta muito delicada, n&o
encontra nem terreno e clima apropriados nem cuidado (Goethe, 2005,
p - 88).

Claramente, Goethe faz distincdo entre o artesanato e a arte; além disso,
reivindica condi¢des especificas para o desabrochar do artista e a producao da arte.
Algo, do modo como entendemos, que conformou uma realidade inversa a que
sustentou as formas e conteudos da Educacao Profissional ao longo dos primeiros
séculos no pais.

Nesse sentido, a possibilidade do conhecimento estético-artistico na Educacgéao
Profissional sofre intensamente com as investidas e racionalizacdo as avessas,
levadas a cabo pelo desenvolvimento da industria e pela transformacao do territério
brasileiro em plataforma de valorizacdo de capital, seja pela exploracdo de suas

riquezas, seja pela exploragdo da “méao de obra”.
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